JOSIP ANDRIC DUZIJANCA

Antonija Bogner Saban

Razmatranje opere Josipa Andri¢a DuZijanca, napose njezina libreta,
smjesteno je izmedu knjiZevnokriti¢ke analize i folkloristike u ¢esto kontroverzno
podrucje interdisciplinarnih prosudaba koje u povratnom, spoznajnom smislu, pa
iu vrjednovanju, viSe osvjetljuju okruZenje i uvjete nastanka promatranoga djela,
nego §to na nov nacin otkrivaju naznaceno ishodiste analize. Zanrovsko uporiste
Andriéeve opere Duzijanca, kao umjetni¢ka cjelina, upravo zahtijeva takav
interdisciplinarni pristup jer su i glazba i libreto obiljeZeni ukorijenjenoscu u tlo
iz kojega su izrasli te tako ocituju duboku povezanost pisca, okoline i gledatelja.
Stoga je posve razumljiva prepoznatljiva podudarnost opere DuZijanca s
izvanscenskom zbiljom, kao i ¢vrsta komunikacijska suZivljenost s okolinom
njezina prikaza. Naime, operi DuZijanca, na glazbenoj i tekstovnoj (libretistickoj)
razini, svojstvena je ublaZena, vedra i optimisti¢na, ponesto prigusena druStvena
kritika, dok je njezina Zanrovski konstitutivna uraslost u lokalni ambijent, jezik,
seosko, odnosno malomjestansko okruzZenje ostvareno ugradnjom elemenata
dokumentarnih obiljeZja i preslikavanjem, ali i autorskom prilagodbom
etnografskih motiva i izri¢ajnih iskaza, kao i izabranih obic¢ajnih i simboli¢kih
oblika. Premda su transponirani zbiljski segmenti tematski i kompozicijski
selekcionirani, a istodobno podvrgnuti i didaktickoj, ali i politickoj svrsi nastanka
opere DuZijanca, odnosno Andriéevim stvaralackim nazorima, oni i nadalje
pokazuju velik, neprikriven stupanj srodnosti sa svojim prirodnim izvorom i
uklapaju se u to djelo kao njegova ravnopravna poeti¢ka sastavnica.
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Josip Andrié,' pripovjedac, jezikoslovac i melograf, jedan je iz skupine
djelatnika koji su rodenjem i intelektualnom pripadno$cu vezani uz osjetljivu i
nacionalno odredenu starosjedilacku, a s time u svezi i obiajnu, kulturnu i
druStvenu problematiku grani¢noga podrucja Slavonije i Srijema, Backe i Baranje.
U Sirem prostornom i vremenskom kontekstu, od Luke Oriov€anina i Relkovica,
preko Josipa Kozarca, Kosora, Ise Velikanoviéa, Nikole Andri¢a do Ivana Kozarca
i Mare Svel Gamirsek, svojim obilatim publicisti¢kim djelovanjem, ali i
novelistiCkim zbirkama, pjesmama i mladenackim dramama, kao i operama Otmica,
Sijatkinje, Rasprseno kolo, Na vrbi svirala te baletom Jurjasi, Josip Andrié nastoji
upozoriti na sustavno zatiranje bunjevackih obicaja i - §to je joS bolnije - Bunjavaca
kao autohtonoga dijela hrvatskoga naroda. Iz takvog je polaziSta nastala i opera
DuZijanca u razdoblju Andrieva Zivota kada kao svojevrsni emigrant boravi u
Zagrebu, te vecinu svojih stru¢nih tekstova i etnozapisa objavljuje u publikacijama
Hrvatskoga knjizevnog drustva Sv. Cirila i Metoda, a skladbe mu katkada
uvrstavaju u program Radio Zagreba.

Obicaj duzijance vuce podrijetlo iz Zetvenih obicaja i pripada tzv. sveca-
nostima godis$njeg ciklusa koje slave plodnost i njezino obnavljanje. Obi¢no se
misli da je duZijanca (knjiZevni oblik doZejanca) javna proslava zavrSetka Zetve,
medutim, bunjevacki je obicaj da svako gospodarstvo (gazdinstvo) obiljeZi svoju
duZijancu, pa je ona zato tradicijskim dijelom Zivota obiteljske zajednice. Iako se
preteZito odrZala u Backoj, prisutna je i u okolici Sinja i u Lici pod nazivom
doZenjancija®.

Priprema za duZijancu zapocinje u Backoj ve¢ o Petrovu kada bi domacdin,
odjeven u bijele gace (hlace) i izvezenu koSulju, izaSao na livadu i zamahnuo
nekoliko puta kosom, simboli¢no oznacujuéi pocetak Zetve. Kako ta Cast pripada
starjeSini domadinstva, on obi¢no zbog casnih godina aktivno ne sudjeluje u
duzijanci koja je odredena stalnim nadnevkom 15. kolovoza, tj. blagdanom Velike
Gospe. Zetelacki je dan pocinjao ujutro, za rose. Najprije su svi sudionici pleli
uzad od Zita istrgnuta s korijenjem iz zemlje, a zatim ga polagali na hladovito mjesto
kako bi saluvali njegovu vlaZnost. Zeteoci su raspodijeljeni u parove, u
predvodnike i predvodnice, odnosno risare i risarice. Zitnom uzadi otkose u snop
(uvijek 18 otkosa) povezuje risarusa, a kada taj posao dovrsi, svoje mjesto prepusta
sljedecoj djevojci u povorci kosaca. Voda kosaca naziva se banda§, a njegova
rukovetacica bandaSica i oni su redovito najradiSniji i najsposobniji Zetelacki par.
Kada je Zetva dovrSena (uraden je ris), pletu risaruse vijenac i krunu iskljuc¢ivo
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od Zita i zatim je odnose domadinu na sala$. Ulaze u parovima u dvoriste (dvor),
a domacin ih blagosivlja na Cvjetnicu posveenom maslinovom gran¢icom i darove
polaze kraj svetnjace (posude s posve¢enom vodom) dok njegova Zena Casti kosce
vinom i bogatim ru¢kom. Zitni vijenac ili kruna Euvaju se do sljedece Zetve objeseni
na trijemu ili u gostinjskoj (glavnoj) sobi.

S vremenom se od duzijance kao obiteljskog Zetvenog obicaja razvila opca
bunjevacka proslava, kako iznosi Ante Sekulié u knjizi Backi Hrvati®. Zahvaljujuéi
u praksi prihvaéenom uéenju braée Cirila i Metoda o prozimanju Crkve s kulturom
itradicijom, a napose jezikom naroda kojemu se navijeSta evandelje, organizaciju
obiljezavanja duZijance preuzima Katolicko divojacko drustvo kojem je godinama
na Celu njegov utemeljitelj Blasko Raji¢, inace Zupnik crkve Sv. Roka u Subotici.
DuZijanca se obiljeZavala i slavila od 1911., a napose nakon Drugoga vatikanskog
koncila, s prekidima sve do 1994., unato¢ pritiscima razlicitih ideologija, u §to
nas uvjerava i sadrzajno iscrpna i fotografski rasko$na monografija Bunjevca
Lazara Ivana Krmpoti¢a Umjetnost u tehnici slame*, izdana u povodu istoimene
izloZbe, odrzane u Zagrebu u galeriji Fakulteta elektrotehnike i racunarstva od 22.
travnja do 15. svibnja 2004°.

U svom urbaniziranom obliku pod okriljem Crkve, kao svojevrsne zaStitnice
bunjevackih nacionalnih odredenja i njihove pripadnosti katoli¢anstvu, duZijanca
zapocdinje izvan grada, na u tu svrhu odredenom raskriZju ili ispod raspela neke
crkve, a zatim odabrani sudionici, obi¢no istaknuti ¢lanovi Katolickog divojackog
druStva, u narodnim no$njama ulaze u grad Suboticu. Na ¢elu su konjanici (20 —
200), slijede ukrasena kola (karuce) s bandaSom i bandaSicom koji su ureSeni
zitnom krunom (vincem). Pred stolnom crkvom povorku docekuje biskup (rjede
Zupnik) te on preuzima simbole duZijance i predaje ih djeci. Slijedi procesija oko
katedrale i u njoj obred blagoslova, a zatim zapocinje svecanost po glavnim
suboti¢kim ulicama®.

Za razliku od tradicijskog oblika Zetvene svecanosti, u kojem se nedvojbeno
mogu odCcitati stalne sastavnice dramskoga Zanra (tematska razina djela — Zetva;
vremenska odredenost — trajanje od zore do povecerja; glavni likovi — bandas$ i
bandasSica; sporedni likovi — Zeteoci; likovna opremljenost dogadaja — polje, salas,
prirodni okoli§ u njegovoj svekolikosti), prenoSenjem obicaja duzijance u gradski
prostor njezina folklorna izvornost poprima oznacnice teatrabilnoga zbivanja koje
izdvojeno iz svakodnevne zbilje kao drugacija zbilja (...) postiZe drugacije,
izvanteatarske ciljeve,koji u slucaju Andriceve opere DuZijanca dobivaju politicke
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i kulturologijske oznacnice. Teatrabilnim zbivanjima, upozorava dalje Ivan Lozica,
nedostaje da bi postali kazalisna predstava (...) jedino dominantna estetska,
teatarska funkcija’. Upravo tu umjetnicku samosvojnost duzijance, odnosno
oZivotvorenost njezine teatarske funkcije, postigao je Josip Andri¢ u svojoj
istoimenoj operi, sastavljenoj od dva ¢ina i meduigre.

Premda je analiza umjetnicke posebnosti Andriéeva libreta kao literarne cjeline
prvenstveno usmjerena na knjizevnopovijesni i folkloristi¢ki kontekst, ipak, zbog
poetickih odredenja opernoga Zanra, pri njegovu vrjednovanju valja uzeti u obzir
i zakljucke glazbenih stru¢njaka o srodnoj problematici. Oni libreto smatraju
uporabnom knjizevnoscu ili, konkretnije, tekstovnim predloskom opere (...) a (...)
glazbu kao poimanje estetickog izraza ljudskih osjecaja, pa je za njih posve jasno
da je libreto podreden dramaturgiji zainteresiranoj za afektivnu stranu ljudske
naravi pri ¢emu ljubav postaje povlastenom temom. Takav model, primjeren i
Andriéevoj operi DuZijanca, dominantan je u hrvatskoj glazbenoj povijesti 19.
stoljeca, zakljucuje Dalibor Paulik®. Ostavljajué¢i muzikolozima daljnje razlaganje
umjetni¢ke uspjesnosti i djelatnog u€inka uocene glazbene i fabularne matrice,
mozZemo ipak reci da je Andricev svojevrsni tradicionalizam, napose na tematskoj
razini, odreden promisljenom svrhom pisanja toga djela, a ne toliko Zeljom za
uklju¢ivanjem u aktualna stvaralacka strujanja prve polovice 20. stoljeca.
Potkrijepu takvoj tvrdnji moZe se naci u ostalim operama Josipa Andrica, aliiu
onoj struji nacionalne glazbe koja ne preZe od citatnosti nepatvorenih folklornih
elemenata, poput opere Dorica plese Krste Odaka.

Kao nacionalno osvijeSteni intelektualac, Josip Andrié libreto® svoje opere
DuZijanca oblikuje u duhu dugogodis$njeg odrZanja obiCaja duZzijance u okolici
Subotice, a kao etnograf i melograf isti¢e i dramaturski naglaSava one sadrZajne
dijelove koji nenametljivo, ali zorno svjedoce o starosjedilackim obicajima i
mentalitetu bunjevackih Hrvata. Idejna i estetiCka divergentnost Andri¢evih
stvaralackih polazista, preteZno uvjetovana izvankazali§nim razlozima, zahvaljujuéi
njegovoj opseznoj i glazbenoj naobrazbi dala je libretu odnosno glazbi opere
DuZijanca potrebnu sugestivnost i umjetnicku uvjerljivost, a da pritom nisu
iznevjerena ni uobiCajena fabularna ¢vorista niti karakterna tipiziranost likova.

Prilagodivsi folkloristi¢ki scenarij duZijance zahtjevima opernoga libreta,
Andri¢ za glavne likove odreduje Blaska i RuZu (bandasa i bandaSicu) koji se
trebaju ujesen vjencati, pa je njihova buduéa obitelj ujedno bliskoznacnica za
plodnost zemlje, ali i za vitalnu izdrZljivost Bunjevaca. Na pocetku prvoga ¢ina
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RuZa u zoru uzalud oCekuje dolazak Blaska koji se ne pojavljuje na duZijanci. Snube
je svi Zeteoci, medu njima je najuporniji ¢oban Stipan, no RuzZa unato¢ svim
kus$njama nepokolebljivo vjeruje u Blaskovu vjernost. Kona¢no se Blasko
pojavljuje, ali u pratnji Ranke koja je odjevena kao gradska gospoda te izaziva
Zestoku Ruzinu ljubomoru. Krajem drugoga ¢ina nesporazum se ipak razjasnjava:
risari, koji su u meduvremenu ispleli Zitni vijenac, okrune njime Ruzu i duZijanca
zavrSava zajednic¢kim plesom Zetelaca.

U svojoj operi DuZijanca Josip Andri¢ karakteristicna je folkloristicka ¢voriSta
Zetvenog obi€aja - duZijance posve promisljeno preoblikovao i prilagodio njihovoj
novoj fabularno-glazbenoj ali i kazaliSnoj svrsi. Tako u zbilji Zitni vijenac ili Zitnu
krunu ne dobiva bandaSica nego posjednik salaSa, a uvodenje lika Ranke — inace
u djetinjstvu otete BlaSkove sestre — nije povrSan ustupak ljubavnom motivu op-
ere DuZijanca, nego rezultat poetickog usmjerenja njegova sadrzaja jer ona jedina,
kao naobraZena i situirana gradanka, moZe otpjevati himnu posvecenu Subotici
kao nacionalnom bunjevackom upori§tu. To krupno odstupanje od akcijske i
karakterizacijske stereotipnosti libreta, u smislu skladateljske prakse koja
prevladava u povijesnom slijedu hrvatske opere, Andri¢ obilato nadoknaduje u
prikazivanju ostalih likova. Glavnu rije¢ u razvijanju fabule u operi DuZijanca vodi
ljubavni par koji svladava sve zapreke do Zeljenoga cilja (Blasko i RuZa), a nasuprot
njima jasno je izgraden sustav dramaturski prepoznatljivih likova ¢ije su odlike
uvjetovane vaznoSéu i ocekivanim ucinkom glazbe u operi, a koji svojim
rasporedom glavnih i sporednih motiva, svojim prepletanjem i variranjem, ne
naru$avaju navike kazaliSnih gledatelja, a i (radijski) sluSatelji mogu ih slijediti
bez teSkoca. Najistaknutiji primjer Andri¢eva podlijeganja tradiciji nalazimo u
pojavi Cobana Stipana, kao sudionika radnje, ali i nositelja zbivanja u meduigri.
Stipan predvidljivo§¢u svojih reakcija tijekom dvaju ¢inova opravdava Cesto
zastupljenu glazbenu konvenciju o funkciji komi¢noga lika (smetalo, rjede
intrigant), a ujedno isti¢e i Andri¢evu aktualizaciju prozaisticke tradicije
ravniCarskog satira koji se, ovaj put, odmetnuo od Relkovi¢eva didaktizma i svoje
europski prigrljene inacice u Slavonskoj Juditi, kao i Ivakiceva HarmonikaSa u
Vrzinu kolu ili Lovre Slajbakova u Majstorici Ruzi, kao i obijesnog Becara u
Bourekovoj lutkarskoj travestiji Becarac, u dobro¢udno, pomalo hedonistic¢ki
nastrojeno stvorenje, ali ipak oStrih, pa i samokriti¢nih pogleda. Svjestan da njegova
neskladna fizicka pojava ne moze zasjeniti BlasSkovu ljepotu, on se tjeSi da je ljubav,
kako kaze, potrosna roba, a da istinska vrijednost njihova Zivota pociva u
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plodovima bogate Zetve. Buduci da je Andri¢ u libreto unio tek nuZne odrednice
za karakterizaciju likova koje bi se tek uvjetno mogle poistovjetiti sa znacenjem
didaskalija, Stipan u meduigri ima ozbiljnu dramatur§ku zadacu. On, poput
tradicijskih likova meduigre, izlazi pred gledatelje s tamburicom u ruc i svojim
pjevom objasnjava postupke likova ali i svoju narav. Pritom nije posebno
kostimiran niti nosi krinku jer je cilj njegove ispovijedi tumacenje fabule i obicaja
duzijance, a glazba je tom liku, njegovu identitetu i etosu i motivaciji djelovanja,
u skladu s opernim Zanrom, kako zakljucuje Zoran Kravar, sposobna pruZiti i
informacije usporedive s pripovijedackim komentarom. Dakako, glazbeni
komentari nemaju referencijalnu izravnost epskih i proznih, ali su od njih i
ekonomicniji: dok se u pripovijedanju mimesis tudega govora i pripovijedacev
diegesis izmjenjuju, u operno uglazbljenom govoru teku usporedo."” Stoga ¢oban
Stipan i moZe izreéi (otpjevati) sljedece stihove:

Evo mene, da vidim

da l’ jos cekate

da gledate

ovu Zetvu vridni’ salasara.
Prid vama ja se ne stidim,
vi me svi sigurno znate,
pa svacate:

od ¢obana nikada risara''.

da bi odmah zatim nastavio tumaciti da je ljubav glavni pokretac i sastavni dio
mladenackih mastanja, odnosno na svoj svojevrsno komentatorski nacin zakljucio
dogadanje prvoga ¢ina opere DuZijanca i najavio zbivanja u njezinu drugome dijelu.

Iako je naoko usredotocen na Cetiri lika, Blaska i RuZu, ¢obana Stipana i
napose na Ranku kao personifikaciju Bunjevaca i Backe, reduse i risari imaju i
te kako odlu¢nu dramatursku funkciju. Njihova pojava u strukturi opere olakSava
logi¢nost pripovijedne teme jer oni i bez nekog ocitijega psiholoSkog nijansiranja
i karakterne posebnosti u svojoj skupnoj nazo¢nosti u glazbeno—zbornim scenama
povezuju i daju puninu glavnom libretistickom motivu — buducoj bra¢noj zajednici
Blaska i Ruze.

Svi likovi u DuZijanci sluze se ikavicom, a njihovi dijalozi, zbog uskladivanja
s glazbom, svedeni su na puku informaciju i ilustrativnu potkrijepu sadrzaja i
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najéesce su ostvareni u stihovama razlic¢itog metra bez sustavno provedene rime.
Kako je stvarajuéi DuZijancu imao pred ocima najsire slojeve publike i Zelio da
oni ovu prvu bunjevacku operu prigrle kao svoju, Andri¢ nije samo govor svojih
likova jezi¢no odredio njihovom lokacijskom posebnoséu, nego je nastojao u
melodijskom i u svem ostalom muzickom izraZaju biti Sto jednostavniji i §to
razumljiviji'®.

Nastanak i kona¢no oblikovanje opere DuZijanca posljedak je ponesto
neubicajenih okolnosti, posve u skladu s Andri¢evim Zivotopisom, a donekle i
moguéno§éu javne prezentacije njezine glazbeno-libretisticke cjeline. Prema
Andri¢evim rijecima, prvi zametak opere potjece iz godine 1938. 1 nastavlja: Tada
sam skladao melodiju dueta BlasSka i RuZe i stvorio glazbeni motiv grada Subotice.
Gotovo deset godina je proslo, dok nisam nastavio izgradnju DuZijance. U [jetu
1947 . pozvan sam bio od zagrebacke Radio-stanice, da na temu jednog narodnog
obicaja komponiram djelo, koje bi moglo biti koncertno i scenski izvedeno s
trajanjem od po prilici pola sata. Odmah sam izabrao za temu bunjevacku
duZijancu kao tipican Zetveni obicaj, koncipirao ovece glazbeno djelo u obliku
kantate i nazvao ga Zetelatka svita (Dozejanica). To djelo nacinjeno je u 4 stavka:
Zetelalka predigra, Radost risara, Zitni vinac i Bunjevacki ples. Prva dva stavka
bila su gotova krajem 1947, a druga dva stavka u prvim mjesecima 1948. Prva
radio-izvedba Zetelalke svite bila je 13. srpnja 1948. s uspjehom, koji je odusevio
i izvodace i sluSatelje, tako, da sam s vise strana bio upozoren, kako se u tom djelu
olituju elementi za operu'. Zaokupljen idejom o oblikovanju cjelovitog djela koje
bi obuhvatilo veé postojeéi materijal, Cetiri godine poslije, 1952., Andri¢ dovr§ava
operu DuZijanca, glazbeno je zasnovav$i na dva temeljna motiva — na motivu
bunjevackoga momackog kola i motivu pjesme o Zetvi. Svi ostali motivi, koji se
pojavljuju u pojedinim dijelovima opere, mogu se svesti na ta dva osnovna motiva,
premda svaki od njih ima svoju vlastitu fizionomiju i glazbenu funkciju. Prvi od
dva osnovna motiva, motiv momackoga kola, stvara glazbeni ugodaj Andri¢eve
opere koja pocinje s njim u uvertiri, a i zavr§ava u zaklju¢noj baletnoj sceni. Kako
je svojom stvaralackom osobom sjedinio glazbenu i tekstovnu stranu opere
DuZijanca, Andri¢ suvereno usmjerava i po potrebi istice, ali i uravnoteZuje, obje
njezine poeticke sastavnice, ne gubedi iz vida umjetnicku ali i kultorologijsku svrhu
njezina nastanka. Premda je tema libreta jednostavna i unaprijed predvidljiva
zavrSetka, Andri¢ na¢inom njezina rasprostiranja i urastanja u glazbeno okruZenje
potkrjepljuje temeljne razloge skladanja svoje opere. Prema mis$ljenju Milana
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Asica, skladatelja i prvoga dirigenta opere DuZijanca, a na njega se nastavlja i
Julije Njikos, temeljiti poznavatelj Andri¢eva opusa'®, iz tako tekstovno i glazbeno
predocene grade uspjesno se razvijaju melodije, koje su stvorene u duhu backog
muzickog folklora, premda nije citat poznatih narodnih melodija, nego ih je sve
kompozitor stvorio u duhu ili na nacin narodnih melodija. Jedino motivi
bunjevackog momackog kola nastupaju djelomicno citirani, dapace sva tri motiva
kola javijaju se rastrkano u muzici zavrsnog baleta. Citiranje tog najznacajnijeg
bunjevackog muzickog motiva ima svoje obrazloZenje u biti i znacenju opere, koja
Jje izraZaj bunjevackog Zivota i bunjevacke radosti u najsvecanijem casu backog
svakogodisnjeg rada. (...) A orkestar, koji prati ono, §to se u radnji opere zbiva,
zadrZava ulogu pratioca i jednostavnog tumaca, kao Sto je to i prirodno kod djela,
koje je vise lirsko nego dramatsko®.

Opera Josipa Andri¢a DuZijanca praizvedena je u subotickom Narodnom
pozori§tu 29. travnja 1953.'%, u vrijeme kada je u njegovu organizacijskom sastavu
kratkotrajno i Hrvatska drama, od 1951. do 1958. godine, kao kompromisno
rjeSenje zamrloga, iz politickih razloga, Hrvatskoga narodnog kazalista. Ansambl
Hrvatske drame ve¢inom okuplja ¢lanove koji zbog pripadnosti tom kraju, ali i
radi umjetnickih pobuda Zele profesionalizirati kazaliSte u Subotici ili pak one koji
su ideoloski nepocudni u svojoj mati¢noj domovini. Josip Andrié, koji tih godina
prisilno uto&iste pronalazi u Zagrebu i zaposlen je u Drustvu sv. Cirila i Metoda,
Milan Asié, koji postaje, nakon §to je tijekom Drugoga svjetskog rata djelovao
kao glazbeni urednik Radio-Zagreba, dirigent i ravnatelj Opere u suboti¢kom
Narodnom pozori$tu i tre¢i marginalizirani hrvatski intelektualac, Vojmil Rabadan,
angazirani su na realizaciji opere DuZijanca. Vojmil Rabadan je redatelj Andriceve
opere, a kako je jo$ za svoga dramaturSkog vodenja splitskoga Hrvatskog narodnog
kazaliSta 1941., preko reZija u zagrebackom Hrvatskome narodnom kazaliStu do
ravnanja Zagrebackim kazaliStem lutaka poticao ideju o vaZnosti nacionalne lit-
erature i kazaliSta, on je i ovaj put Zelio naglasiti upravo te odlike u operi DuZijanca.
O svome redateljskom videnju Rabadan piSe sljedeée: Nisam htio nametljivom
reZijom mijenjati karakter ove, - mislim, da bi to za DuZijancu bio najtocniji naziv,
- opere - kolede oko Zetvenog vijenca, koja je srdacna, jednostavna i skromna kao
prijateljsko sijelo, pa sam pustio, da mirno i sabrano govori od srca srcu ljepotom
pjesme, nikle kao i zlatno klasje iz ravnica Backe nase i kroz njene salase (...)"

Premda je Milanu Asiéu i Vojmilu Rabadanu posve jasna poeticka poruka
Andriceve opere DuZijanca,oni u svojim izjavama izbjegavaju izravno utvrdivanje
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njezine idejne podloge kako bi u drustveno dozvoljenim okolnostima ipak mogli
apostrofirati ve¢ tada ocite razloge zbog kojih je postojanje Hrvatske drame u
Subotici potrebno integrirati u kulturni, umjetnicki, a napose povijesni korpus
mati¢noga, hrvatskog kazaliSta. Premda je proteklih godina bilo stru¢ne literature
i publicistic¢kih tekstova o toj problematici, tek je Branko He¢imovié¢ u raspravi
Hrvatska kazalisna topografija i Hrvatsko kazaliste u Subotici’® argumentirano i
sustavno pokazao znacenje viSestoljetne zastupljenosti hrvatske dramske
knjizevnosti za kulturno odrZanje hrvatske manjine u Srijemu i Backoj. Nadalje,
u tre¢oj knjizi Repertoar hrvatskih kazalista’ Branko Heéimovié¢ donosi i
kronoloski pregled dramskih i glazbenih predstava Hrvatske drame suboti¢koga
Narodnog pozori$ta iz kojeg se zorno spoznaju umjetnicka nastojanja koja su Cesto
nadmasivala kreativne snage ansambla, ali su unato¢ izvedbenoj nedorecenosti bile
vaZnim uporiStem opstojnosti Bunjevaca. Permanentno zatiranje hrvatske rijeci i
ukorijenjene kulture, koje je eskaliralo od 1991. do 1994. kada je, iznosi Juraj
Loncarié¢ u knjizi Josip Andri¢ — Izabrana djela®, sa starosjedilackih ognjista
prognano oko 30 000 Bunjevaca, jo§ snaznije uvjerava u opravdanost umjetnickih
rezultata suboticke Hrvatske drame, ne samo u njegovoj vremenskoj cjelini nego
i u svakoj ostvarenoj predstavi, pa tako i u Andri¢evj operi DuZijanca.

Vojmil Rabadan dovoljno je kritican, a da bi previdio probleme pri
postavljanju DuZijance, veé stoga Sto su se radini i talentirani ¢lanovi mlade
suboticke opere, solisti kao i zbor, balet kao i orkestar, nasli ne samo pred teskim
nego i sasvim novim zadatkom u odnosu na njihova ranija ostvarenja, koja se jos
uvijek mogu prebrojiti prstima jedne ruke. Ni oni ni njihovi rukovodioci ne
umisljaju sebi, da su se ovom predstavom vinuli do stepena operskih scena
stvorenih nadogradnjom decenija i nastojanjima generacija. Ali smiju se, mislim
nadati, da su svojom velikom ljubavi za svoju operu opéim zalaganjem i naporom
opet zabiljeZili jedan, barem mali uspon®'. Svojom tako utilitarno srofenim
reCenicama Vojmil Rabadan kao da je naslutio idejna stajaliSta u prikazima? o
uprizorenju Andri¢eve DuZijance. Ona su uglavnom zasnovana na pohvalama
Andric¢evoj skladateljskoj vjestini, Asi¢evom dirigiranju i Rabadanovoj reziji, kao
i izvoda¢ima - Draganu Margetic¢u (Blasko), Mariki Pec (RuZa) i Angelini
Klinovski (Ranka) - orkestru u cjelini te baletnoj skupini, §to je nedvojbeno
poticajno za sve spomenute jer je glazbeni ansambl u subotickom Narodnom
pozoriStu, odnosno u Hrvatskoj drami, zapoCeo kontinuirano djelovati tek prije
dvije godine, to¢nije 1951. Koliko je poznato, medu kritiarima i izvjestiteljima
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o predstavi, jedino Miljenko Miljacki, suradnik suboti¢ke Hrvatske rijeci,
izjednacuje libretisticku temu Andri¢eve DuZijance s autenti¢noscu Zivota i obicaja
Bunjevaca i njihovim osjecajem ljubavi i ponosa prema Subotici, te kaze da je to
irazlog Sto je kompozitor Josip Andric¢ ovu prvu bunjevacku operu posvetio Subotici
i njezinim salaima (...)%

Ponovnu scensku provjeru Andriéeva opera DuZijanca® doZivjela je u
osjeckome Hrvatskom narodnom kazaliStu 29. listopada 1994. Poslije Cetrdeset
godina scenskog zaborava Andriéevu operu rezira Petar Saréevié, Bunjevac
podrijetlom i vrsni znalac bunjevackih obi¢aja, a povrh toga i zaljubljenik u
ravnicarska prostranstva Backe, u srodnim uvjetima koji su odredili kazali§nu
sudbinu toga djela. Premda je premijera DuZijance ostvarena u osjeCkome kazaliStu
koje ima dugogodi$nju glazbenu tradiciju i ustaljeni operni ansambl, bile su ocito
potrebne ratne okolnosti i esteti¢ko preustrojavanje repertoara da bi se probudio
scenski interes za tu Andri¢evu operu. Daljnje kulturogijske srodnosti, ali i
razlicitosti iz godina praizvedbe DuZijance i godina njezine premijere, mogle bi
se iznadi i u injenici da je Andri¢eva opera izvedena u sezonama kada zahvaljujuéi
njezinu dirigentu, Zoranu Jurani¢u, ujedno i ravnatelju osjeCke Opere, jaca scensko
ispitivanje hrvatske glazbene bastine, poput Zajéeve Zlatke i Mislava, Hatze-
Tuciéeva Povratka, Smaraglijine Istarske svadbe,ikada se s pozornice jo§ ne posve
obnovljene zgrade Hrvatskoga narodnog kazaliSta, spaljene kao posljedice
bombardiranja, kona¢no moZe u punini svoga poeti¢koga i scensko-umjetni¢koga
znacenja oZiviti poeti¢ko poslanstvo Andri¢eve opere, sada, istina, u gradskom
srediStu Slavonije, ali koje je uvijek bilo prostorno i obi¢ajno prisno povezano sa
Suboticom, povijesnim sjediStem bunjavackih Hrvata.

Neovisno o razli¢itosti umjetnickih okolnosti i viemenskom rasponu u kojemu
su ostvarene postave Andri¢eve opere DuZijanca, zbog vaznosti njezina folklorno-
kulturoloskog ishodiSta, upotpunjenog i poeticki zaokruzenog u svojoj libretisticko-
glazbenoj cjelini, opera DuZijanca nedvojbeno zasluzuje daljnje znanstvene i
struéne ra$¢lambe. UnatoC tome da po svojoj glazbenoj fakturi pripada nacionalnoj
glazbenoj bastini, libretisticka podloga Andrieve opere DuZijanca jedinstveno
obogaduje tematski korpus kako hrvatske dramske literature tako i muzikologije.
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BILJESKE

! Josip Andri¢ (Bukin, Backa 14. ozujka 1894. — Zagreb, 7. prosinca 1967.)
pripovijedac, pjesnik, glazbenik, melograf i etnograf, jezikoslovac. Nakon
pohadanja madarske osnovne $kole u Bukinu i i hrvatske u Morovicu, gimnaziju
zavrsava u PoZegi pa zapocinje studij prava u Zagrebu, no nastavlja studirati na
Trgovackoj akademiji u Pragu, skolastic¢ku filozofiju u Innsbrucku, a zatim
slavistiku ponovno u Zagrebu. Pravo je zavrsio doktoratom 1920. u Zagrebu.

2 Nije na odmet spomenuti da su Zetveni obiaji najzastupljenija i
najrazvijenija folklorna okupljanja u vecine europskih naroda veé zbog svoga
simboli¢nog znacenja — plodnosti. U konkretnom slucaju valja podsjetiti da je Josip
Andri¢ viSestruko vezan uz slovacku kulturu (Slovnica slovackog jezika, 1942.),
a da je kao melograf, osim po Slavoniji, Srijemu i Backoj, u Slovackoj zapisao
viSe od 2000 napjeva. I njegova je proza prevodena na slovacki i ¢eski jezik. Po
svemu sudeci, nisu mu nepoznati ni Zetveni obicaji u Slovackoj, koji imaju srodan
dramski ritam kao i duZijanca pa je moZda i to pridonijelo nastanku opere
DuZijanca. Usp: Natuknica Zatva. U: Encyklopédia 1’udevej kultiry Slovenska.
Slovenskej akademie vied 2. Bratislava 1995. str. 359. - 360. U druk¢ijem
poetic¢kom surje¢ju i dramaturskoj funkciji preuzeto je znacenje atavistickih,
narodnih obiaja i u drami irskoga pisca Briana Friela Zetveni ples (premijera:
Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku, 7. svibnja 1999.), kao $§to je lik Gospodice
Julije u istoimenoj Strindbergovoj drami donekle odreden zbivanjima tijekom
Ivanjske nodi. Premda bi se u povijesti knjiZevnosti mogla naci i druga srodna
folkloristicka i literarno-dramska proZimanja, i ta dva reprezentativna primjera
uvjeravaju u inspirativnost folklora kao ishodiSta njegovoj poeticko-dramskoj
realizaciji.

3 Ante Sekulié: »Backi Hrvati- Narodni Zivot i obilaji«, Zbornik za narodni
Zivot i obicaje Juznih Slavena, knj. 52. Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, Zagreb, 1991. str. 519.

4 Lazar Ivan Krmpoti¢ Umjetnost u tehnici slame. Ogranak Matice hrvatske
Subotica, Subotica, 2004., str. 93.

> Premda ovo opaZzanje prelazi okvir zadan temom, ne mogu a da ne
pripomenem da je spomenuta izloZba zorno$¢u svoga sadrZzaja, odnosno izloZaka,
i opet posvjedocila stvaralacku imaginativnost bunjevackih umjetnika - natur$cika,
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kao i njihove napore na odrzavanju i ¢uvanju tradicije i etnicke pripadnosti
hrvatskom mati¢nom prostoru.

¢ »Duzijanca«. U: Suboticka Danica za 1971. godinu. LXI. Subotica, 1971.,
str. 185. — 186.
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