NOGOMET I MODERNA HRVATSKA LIRIKA

Pavao Pavlicié
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Ako se zna koliko je nogomet kod nas popularan, mora se konstatirati da je
hrvatska umjetnost uzimala taj sport za temu iznenadujuce rijetko. Nogomet nju
nije zanimao ni kao spektakl, ni kao igra, a ni kao svojevrstan lakmus za cijeli niz
socijalnih situacija i problema. Pri tome se namecée dojam da je taj slabi interes
prije svega posljedica okolnosti da je nafa umjetnost doZivljavala nogomet kao
odvise profanu pojavu, dok je svoje zadade i smisao svojega postojanja vidjela na
nesto viSim razinama ljudskoga Zivota.

To se moZe zakljuciti po okolnosti da su se nogometa — kao pucke zabave —
najZustrije latili oni umjetnicki Zanrovi koji i sami imaju u sebi neku pucku crtu.
Tako je prvi ambiciozniji projekt niknuo na podrucju operete: bila je to
Tijardoviceva Kraljica lopte iz 1926. godine, koja se pojavila izmedu Male
Floramye 1 Splitskog akvarela, ali nije postigla toliki uspjeh. Za nogometom kao
temom posegnuo je i film, koji je joS viSe okrenut masama nego opereta: u svome
djelu Plavi 9 (1950.) KreSo Golik uz pomo¢ nogometa gradi pri¢u prema
socrealistickoj shemi, po kojoj se i napredni junak i dekadentni reakcionar nalaze
u istom timu. Nakon filma do$la je televizija, pa je tako Miljenko Smoje u seriji
Velo misto od Hajduka i navijackih strasti nac¢inio pozadinu za Siroku panoramu
dvadesetoga stoljeca u Splitu. Na temelju serije napisao je on i roman (1981). 1,
upravo je roman sljedeci korak u tematiziranju nogometa: Minuta 88 Jurice Pavici¢a
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iz 2002. prikazuje druStvene odnose i aktualne moralne nedoumice kroz vizuru
igraca koji je prisiljen na korupciju i kroz vizuru navijaca kojem se ruSe nogometni
ideali.

Nije mozda bez znacenja okolnost da su cak tri od Cetiri ovdje spomenuta
primjera — Tijardovi¢, Smoje i Pavici¢ - vezana uz Split, dok se film Plavi devet
takoder zbiva u nekom gradu na moru. Premda bi se primjera nogometne tematike
naslo zacijelo i drugdje, o€ito je da upravo autori s juga imaju najrazvijeniju svijest
o potencijalu nogometa kao umjetnicke teme, svakako zato §to je u Zivotu
sredozemnih gradova taj sport i u zbilji silno vazan. Ako, pak, pretpostavimo da
postoji nekakva korelacija izmedu uloge nogometa u zbilji i njegove tematizacije
u umjetnosti, morat ¢emo zakljuditi da u drugim knjiZzevnim vrstama do te
tematizacije nije doSlo zato $to nogomet nije bio dovoljno prisutan u onoj sferi
Zivota koju je neki Zanr smatrao svojim prirodnim podru¢jem. Pa, ako je ta tema
u na$oj knjiZzevnosti razmjerno rijetka, onda je to zacijelo zbog toga Sto se drZalo
kako nogomet ili nije vaZan drustveno, ili ne moZe biti relevantan literarno.

Ipak, ne moze se kazati da ga uopce nije bilo. U lirici se, na primjer, u raznim
povijesnim konstelacijama XX. stoljeca, naslo autora koji su drzali da bi i o
nogometu morali neSto kazati. Oni nisu osobito mnogobrojni, ali su zato vaZni,
kao S$to su i njihovi tekstovi zanimljivi. Pri tome je uocljivo da je tema nogometa
doZivljavala transformacije i igrala u lirskim tekstovima razli¢ite uloge.

Upravo o tim ulogama bit ¢e ovdje pretezno rijeCi. Razmotrit ¢e se one na
nekoliko primjera, kronoloskim redom.

2

Reklo bi se da je za nogometom prvi posegnuo DobrisSa Cesari¢, i to u prvoj
svojoj zbirci Lirika (1931), u kojoj nalazimo klju¢nu, gotovo programatsku pjesmu
pod naslovom Pjesnik. Nogomet tu, doduSe, nije izravna tema, nego dolazi u ulozi
metafore, ali je zato na toj metafori cijela pjesma zasnovana.

Ni trenutak pojave te teme, a ni opus u kojem je dodirnuta nimalo ne
iznenaduje. Jer, rane su tridesete godine doba eksplozije cijeloga niza novih medija
i novih drustvenih fenomena, koji su literaturi konkurencija, ali joj mogu biti i
poticaj. Razvija se tada radio, razmahuje se kinematografija, vazan postaje
automobilizam, a takoder i zrakoplovstvo, i sve to privlaci pazZnju masovne publike.
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Privlaci je, dakako, i sport, osobito u gradu. Grad je pak povlaStena tema Cesariéeve
lirike: sve se njegove pjesme u gradu zbivaju, pa on i jest pjesnik gradskoga Covjeka
i njegovih problema' . I u pjesmi Pjesnik, uostalom, naglasava se da njezin junak
— pjesnik — Zivi u gradskom ambijentu. Ovako pjesma glasi:

lako ima malo ljeta,
Razmisljao je ve¢ o mnogom.
Zivi u gradu gdje imadu
Dusu tek lopte nogometa —
zato ih i biju nogom.

Al kad mu duh — ekstazom voden —
Zapliva krepko u visini,

Zna da se ljulja ponad mulja,

Ko lopoc¢ u bari roden —

Tako mu se barem cini.

No ko bi ga izbliza pozno,

Vidio bi da je spozno,

lako ima malo ljeta,

Da ¢e ko cvijet u doba suse
Uvenut u gradu gdje imaju duse
Samo lopte nogometa®.

Tema pjesme i procedura po kojoj se ta tema razvija nije nova: rijec je tu o
tome kako je pjesnik drugaciji od ostalih ljudi i kako zbog toga pati, ali je na neki
nacin i izabran; taj motiv znamo, ako ne iz drugih izvora, onda iz Baudelaireova
Albatrosa. Zanimljivo je, medutim, kako Cesari¢ tim motivom rukuje: ne samo
da smjesta radnju pjesme u grad, nego je i temelji na jednoj izrazito gradskoj pojavi,
to jest na Zargonu. Jer, treba znati da se u doba kad je pjesma napisana unutra$nji
dio nogometne lopte doista zvao dusa ili dusica®, pa je pjesnik iskoristio
homonimiju: ocito se Zeli kazati da mnogi ljudi u gradu pojam duSe vezuju
iskljuivo za nogometnu loptu. Dusu, dakako, ima i pjesnik (dusu u jednom drugom
smislu), pa kako ljudi Sutaju loptu, tako — implicitno se tvrdi — Sutaju i pjesnika,
koliko god da je on zapravo iznad svakodnevice.
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Nije, dakako, bez znacenja ni ono Sto ta analogija implicira: svijet u kojem
se za dusu znade jedino preko nogometne lopte, svijet je vulgaran i nepogodan za
razvoj poezije; kao $to tu nema mjesta za pjesnika, tako nema ni za njegove pjesme.
Pjesme, naime, ocito proizlaze iz pjesnika, odnosno iz njegove duse, a ta dusa opet
biva izjednacena sa sportskim rekvizitom i dozivljava istu sudbinu kao i taj rekvizit.

A ipak, postoji u podtekstu jo§ jedna pobocna tema: autor kao da osjeca
stanovitu suéut prema nogometnoj lopti, jer ne samo da pjesnik biva izjednacen s
njom, nego i ona biva izjednaCena s njim. Time se zapravo kaZe ovo: sve §to ima
dusSu, pa makar to bila duSa u Zargonskom smislu (naime, gumeni dio nogometne
lopte), biva u gradu udareno nogom i odbaceno. Pjesnik namjerno ostavlja postrani
okolnost da lopta nije Ziva i ne moZe patiti (da njezina dusa nije prava nego
metafori¢na), i da ljudi tu loptu ne udaraju nogama iz prijezira ili mrZnje, nego
zato $to je to dio igre. Tako tekst dobiva jo§ jednu znacenjsku dimenziju: mucenje
pjesnika — odbacivanje i udaranje nogom — moZzda takoder pri¢inja nekome
zadovoljstvo kao i Sutanje nogometne lopte. Ono je, €ini se, nuzZan dio masovnoga
svijeta, svijeta kakav postoji u gradu.

Bilo kako bilo, medutim, jasno je da nogomet — ili, to¢nije, nogometna lopta
— ulazi u Cesari¢evu pjesmu radi svojega metaforickog potencijala, ali se zato
prisutnost nogometa u zbilji naprosto podrazumijeva. Jer, pretpostavka pjesme je
ova: ondje gdje postoji grad, postoji i nogomet. I dalje: ondje gdje postoji nogomet,
postoji i onakav odnos prema pjesnicima kakav je u ovoj pjesmi opisan. A stvar
je Cesariceve suptilnosti $to je tekst uspio organizirati tako da iz njega ne izbija
nikakva mrZnja prema nogometu, nego se, naprotiv, osjeca sucut, i prema onima
koji Sutaju i prema onima koji su Sutani; i jedni i drugi nalaze se u podjednako
nezahvalnoj situaciji.

Ili, jo§ krace, nogomet je metafora pjesnikova prihvacanja grada i gradskoga
Zivota: stvari nisu ruZicaste, ali drugoga svijeta — drugoga mjesta za Zivot — za
Cesarieva pjesnika nema. A nema ga, ¢ini se, ni za njega samog®*.

3

Sasvim druk¢iji tretman dobiva nogomet kod Vjekoslava Majera. Tu sport i
njegovi rekviziti viSe ne dolaze u ulozi metafore, nego se pojavljuju u svojoj
materijalnoj i drustvenoj konkretnosti, $to ih ipak ne sprje¢ava da budu nosioci

355



jakih poetskih znaCenja. Pjesma se zove Hodanje kroz pljusak i objavljena je 1953.
u knjizi Pjesme, ali je po atmosferi, a i po imenima klubova koja se u njoj navode,
zapravo vezana za tridesete godine. Vidi se to po nazivima za nogometne
potrepstine, kao i po rijeci team, koju Majer joS uvijek piSe engleskom grafijom.
Vidi se to, napokon, i po ¢injenici da se tu spominju turisti, premda je ocito rijec
o obi¢nim domacim izletnicima: upravo je tridesetih godina turizam jedan od novih
i pomodnih fenomena. Tekst glasi ovako:

Hodam i sa mnom kisa

koraca tisu¢ama dugih nogu.

Kisa je pjesma, sluSa je zvjerka na logu,
slusa je ptica visoko u tornju stabla,
buba je slusa, puZ i pauk na prelu.
Pjevulji kisa i glasno slavi slogu
kapljica kisnih na djelu.

Idem i sa mnom kisa

koraca tisucama dugih nogu,

koraca preko polja, gdje nikoga nema,
tek vjetar kao da Skulje u zraku dube,
i kroz njih vice, zapomaZe, stenje,

a magla se iz dola na goru penje.

Koraca kisa tisucama dugih nogu
preko gradine stare, gdje sova drijema
u dnu puskarnice stare, a nad njom tabla,
znak za turiste, koji su davno vec prosli
sa tamburama, jos je sunce sjalo.
Nestali turisti u zelenom granju.

Sad lijeva kisa po pauku i panju,

a sova na dnu puskarnice je mirna

i samo njene oci

gore kao dvije varnice

iz noci.

Hodam i sa mnom kisa

koraca tisucama dugih nogu,
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koraca preko igralista praznih,

preko kabina s mnostvom cipela raznih
i dresova, u kojima jos spava ljeto.
Otisli nogometasi sa Celima znojnim

i nestali u krémicama brojnim;

uz ¢asu vina veselije se prica

o teamu Beca, Lille-a i Greenwicha.
Nestali nogometasi uz zviZduk i pljesak;
i sada kisa curi i moci motke

zeleno obojene i moci pijesak

i lijeva, lijeva, lijeva kao iz kabla

i pjeva.

Hodam i sa mnom kisa

koraca tisu¢ama dugih nogu.

Kisa je pjesma, sluSa je zvjerka na logu,
sluSa je ptica visoko u tornju stabla,
buba je slusa, puZ i pauk na prelu.
SluSa je sova i na gradini tabla,

sluSa je §ismis objeSen o nogu,

dok lijeva, lijeva, lijeva kao iz kabla

i pjeva

kapljica slogu’.

Kao Sto se vidi, nogomet nije glavna tema pjesme. Prava tema zapravo je kiSa
i njezina sveobuhvatnost: kiSa se dovodi u vezu s prirodom i Zivim bi¢ima u njoj,
pa s pojavama nesto blizim gradskome Zivotu (gradina, putokazi), a napokon i s
gradom samim, jer se spominje igraliSte i nogometne svlacionice. Pjesma je
zasnovana na kontrastu; to je kontrast ljeta i jeseni. Zato se i nabrajaju mjesta koja
ljeti kipte od Zivota, a ujesen su pusta, i mjesta gdje ljeti ljudi doZivljavaju radosne
trenutke, a ujesen jedva da ih se sjete. Jedno je od takvih mjesta i nogometno
igrali§te. I upravo je ono u najjacoj mjeri kadro evocirati ljetnu atmosferu, pa se
zato o igraliStu govori na samom vrhuncu pjesme i isti¢e se da u dresovima jo§
spava ljeto.

Dapace, to se ljeto uz pomo¢ nogometa moZe nekako i sacuvati: postupno se
otkriva da se igraci i navijaci nisu razisli, nego su se samo pred kiSom sklonili u
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kréme, a ondje i dalje Zivo diskutiraju o nogometu, o rezultatima stranih klubova,
koji, za razliku od naSih, igraju i kad ljeto prode. Jos vise, tako se nogomet, kao
ljetni fenomen, povezuje s drugim zadovoljstvima obi¢noga Covjeka: u krémi se
raspravlja uz CaSicu, pa se pokazuje da ti nogometasi nisu nikakvi veliki sportasi,
nego rekreativci, koji i igraju za vlastito zadovoljstvo i u slobodno vrijeme.

Upravo je fenomen slobodnog vremena — kao pojava izrazito gradska, i
razmjerno nova u doba kad pjesma nastaje — jedno od vaznih uporiSta pjesme. Jer,
kad se prikazuje po cemu sve kiSa pada, onda su to odreda mjesta na kojima ljudi
provode slobodno vrijeme: u slobodno vrijeme pripada i turizam, i nogomet, a i
kréma u kojoj se o nogometu raspravlja. Nogomet je, dakle, u jednu ruku
ravnopravan s ostalim nacinima da se provede slobodno vrijeme, ali je ujedno i
povlasten, jer se o njemu govori najvise, i jer on na najocitiji nacin ¢uva vezu s
ljetom, kao izgubljenim rajem.

Taj raj, uostalom, i nije nepovratno izgubljen. Tuga za ljetom nije kod Majera
bolna i nema u sebi niega definitivnog: jesen je tek pomalo nostalgi¢na i
melankoli¢na, ali niSta viSe od toga. Zalog te pritajene radosti — te vjere da Ce se
ljeto vratiti - upravo je nogomet.

To opet, treba donekle zahvaliti i kontekstu pjesme, a ne samo blagom i
pomirljivom Majerovu temperamentu. Jer, to i nije pjesma o tuzi i gubitku, nego
o radosnim i duboko Zivotnim manifestacijama te jesenske situacije. KiSa ima tisuce
dugih nogu zato Sto se usporeduje s nekom velikom i dobro¢udnom Zivotinjom
(ona koraca zajedno s kazivacem), ta kiSa pjeva i proslavlja slogu svojih kapljica.
Ona ne obilazi pusta mjesta zato $to su ona Zalosna, nego zato da i njih dodirne i
blagoslovi, bududi da su to poprista ljetnih radosti. To je pjesma u Cast kiSi i jeseni,
pjesma o simultanosti svega i o ljepoti onoga $to na prvi pogled moZzda i nije lijepo.
A u tom radovanju kiS$i, nogomet je kao nekakav vrhunac: moZzemo zamisliti
kazivaca kako najprije koraca po pustom polju, gdje nema nikakvih ljudskih
tragova, pa pokraj gradine, gdje vec stoji putokaz za izletnike i osjeca se ljudska
prisutnost, da bi napokon stigao u blizinu nogometnog igralista, i tu — u obliznjim
krémicama — naSao prijateljsku prisnost i razgovore koji garantiraju da ée se ljetne
radosti opet ponoviti.

Zato je ova pjesma prili¢no nalik na svojega autora: i ona, kao i on, pronalazi
ljepotu u obi¢nome i uspijeva je trajno sacuvati.
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Cesari¢ i Majer vidjeli su nogomet izvana, iz perspektive onoga tko promatra,
a ne sudjeluje; Boro Pavlovié¢ vidi ga iznutra, iz perspektive igraca. Stariji su
pjesnici tu igru promatrali kao jedan od mnogih fenomena suvremenosti i gradskoga
Zivota, a Pavlovi¢ je vidi kao sredi$nju i najvazniju stvar. Zato i nije ¢udo §to je
sportu posvetio cijelu zbirku koja se zove Stadion, a izasla je 1955. Kako se u toj
knjizi gleda na nogomet, mozda najbolje pokazuje pjesma Centarfor.

Uvijek sam htio (o tome nema zbora)
biti jak, biti jak ko gora.
Uvijek sam Zelio igrati centarfora.

Razgaljen biti na travi.

Na kamenu. Na terenu.
Voditi sobom plave kada na juris krenu.
Biti kao vatra. Kao krik.

Imati gromovski korak,
kao bik Sto nosi arenu biti neumoran.

Briga me bilo za kosti. Za srce,
za slezenu.
Za teret Sto me tisti.
Nadahnut svojom snagom, nadahnut
svojom slogom,
htio sam igrati rukom, trupom,
i glavom,
i prsima, i nogom,
igrati s vragom i bogom,
samo da pucam i vristim.

Kao parni stroj da vozim
kao lokomotiva da pistim.
Oduvijek sam bio takav
i sada sam jos isti
u svom plavom dresu.

I takva ée me valjda na odar da odnesu!®
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Pjesnik polazi od pretpostavke da je za nogomet potrebna prije svega snaga,
a najviSe snage da treba za glavno mjesto u timu, za mjesto centarfora, odnosno
vode navale, kako se to tada zvalo. I ne samo to, nego je nogomet i izraz snage,
odnosno zdravlja, i taj izraz izrasta kroz tekst do simboli¢nih dimenzija jer se snaga
centarforova usporeduje sa snagom Zivotinja (bik), strojeva (lokomotiva) i prirodnih
pojava (grom), te se moze mjeriti i s pojmovima kao §to su vrag i bog. Snaga
sportasa, dakle, nije slijepa sila, nego ima u sebi i nes$to razumno, i podrazumijeva
egzistencijalno znaenje.

Jasno je i u ¢emu se to znaCenje ocituje: u vezivanju uz sasvim odredeni
druStveni ambijent i zemljopisne koordinate. Subjekt pjesme, naime, govori o tome
kako Zeli igrati za klub koji nosi plave dresove, po ¢emu se — ako znamo gdje se
pjesma pise i tko joj je autor — lako mozZe prepoznati zagrebacki Dinamo. Igranje
nogometa tako je izraz zavicajnosti, izraz pripadanja nekoj sredini.

Ali, ono je i viSe od toga: kazivac izjavljuje kako ga nikada nije bilo briga za
srce, kosti i slezenu. Nije ga, drugim rije¢ima, mucilo §to igrajuéi nogomet trosi i
uniStava vlastito tijelo. Nije ga bilo briga zato §to na taj nacin iskazuje svoju
privrzenost klubu, odnosno zajednici kojoj taj klub pripada. Za njega je to,
uostalom, i jedina mogucénost jer se jedino tako, pokazujuci snagu, moZe potvrditi
kao individualnost.

Ili se veé i potvrdio? Pjesma je pisana tako da kroz veci dio njezina teksta ne
razabiremo je li kaziva¢ uspio u svojoj nakani ili nije. Doznajemo da je uvijek
Zelio biti centarfor, a doznajemo i zaSto je to Zelio; je li, medutim, centarforom i
postao, ne uspijevamo dokuciti sve do pred sam kraj teksta. A rije€ je o vaZznom
pitanju: ako je postati centarforom za nekoga toliko vazno, onda je, dakako,
presudno je li on u tome uspio. Ako nije uspio, onda sve ostaje samo san, samo
Zelja, i kazivac nikad i neée doznati je li doista jak kao gora. Ako je uspio, onda
to znaci da je sretan covjek: ono §to je uvijek Zelio postiéi, to je i postigao, i nikad
nije pozalio zbog svoga izbora.

I doista, upravo o tome govori kraj pjesme, uzdiZuéi tako kazivacevu ljubav
prema nogometu do pravoga egzistencijalnog izbora: tu doznajemo da on ne samo
da je Zelio biti centarfor, nego to i jest, jer nosi plavi dres (koji se tu spominje po
drugi put). I ne samo to: sad se ta Zivotna odluka povezuje s najdalekoseZznijim
stvarima, jer kazivac izjavljuje kako ¢e ga kao centarfora — to¢nije, kao onoga koji

360



Zeli uvijek biti centarfor — spustiti i u grob. On, dakle, nikad ne¢e odustati od te
Zelje, koja je za njega naprosto nezasitna.

I, tu se pojavljuje pukotina kroz koju moZemo nazrijeti drugi sloj ovoga teksta,
onaj tuZni i turobni, koji se krije ispod manifestacija snage i ispod buke stadiona.
Zasto, naime, pjesnik spominje bas odar? Karijere nogometasa obi¢no ne zavr§avaju
smréu, nego mnogo prije nje: kad igra¢ dode u neke godine, naprosto prestane
igrati. Kaziva¢ ove pjesme, medutim, kao da za sebe ne predvida takav put jer
stjeCe se dojam da ¢e njega ravno s terena odnijeti na groblje. A to, opet, priziva
u sjeanje ono troSenje i izgaranje o kojem je bilo rijeci u sredi$Snjem dijelu teksta:
centarfor se razdaje tako intenzivno — i ¢init ¢e to i ubuduce — da ¢e mu to skratiti
Zivot, pa ¢e od nogometa i umrijeti. Iskazujuéi nogometom snagu, pribliZit e se
smrti.

Ali, zbog toga mu nece biti Zao, i to je najvaznije od svega. Zato on i zapoCinje
konstatacijom kako je oduvijek Zelio Zivjeti bas tako kako Zivi, a zavr§ava tvrdnjom
da ¢e tako tjerati do kraja. Ova druga, smrtonosna komponenta nije u pjesmi jako
vidljiva, ali svejedno djeluje. I, po tome je ova pjesma slicna mnogim drugim
Pavlovic¢evim lirskim sastavcima, u kojima takoder postoji jedan sjenoviti, prijeteci
sloj koji pjesmi daje snagu i dubinu.

Kao §to takve pjesme daju dubinu Pavloviéevu opusu koji jo§ uvijek ¢eka
svoga minucioznog tumaca.

5

Dok u Pavloviéevu videnju nogometa pretezu pozitivni aspekti, a negativni
dolaze kao podtekst, dotle kod Zvonimira Baloga preteZu aspekti negativni, dok
se podtekst moZe razumjeti kao pozitivan. On, naime, o Zalosnim stranama
nogometa govori u pjesmi koja ima jak komicni prizvuk, pa ¢ak donekle nalikuje
i na epigram, a ukljucena je u zbirku koja se sastoji uglavnom od humorno
intoniranih tekstova (pa je zbog toga u doba kad je izasla bila prilicno popularna
i doZivjela ponovljena izdanja). Pjesma se zove Slobodan udarac i njezin tekst
glasi ovako:

opet izvode slobodan udarac
a mi pravimo Zivi zid
za svaki slucaj
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mecemo ruke na jajca
z glavom kaj bu bu’

Prvo §to pada u oci jest okolnost da je lirski tekst namijenjen Citatelju koji
dobro poznaje nogomet, i zajednici u kojoj je nogomet svakodnevna i prili¢no vazna
pojava. Dapace, moglo bi se reci da se od Citatelja ocekuje da bude donekle i
impregniran nogometnom terminologijom?®. Jer, naslovni termin — koji je i sam
po sebi metafori€an — ni¢im se ne objasSnjava, nego se predmnijeva da ga Citatel]
naprosto poznaje, kao §to poznaje i termin Zivi zid, pa da mu je zato jasno $to se u
pjesmi zapravo opisuje. Doista, kad se obrambeni igraci, prilikom izvodenja
slobodnog udarca, poslazu jedan pokraj drugoga prijececi tako put lopti prema
golu, oni §tite vrata svojim tijelima i esto se dogada da koji od njih bude pogoden
jako Sutnutom loptom. Jo§ vise, i o¢ekuje se da se upravo to dogodi, zato Zivi zid
i biva postavljen, a Citatelj sve to iz iskustva znade.

Opisuje se, dakle, osobita situacija. Opisuje se ona iz perspektive onoga tko
u Zivom zidu stoji, a ne iz perspektive gledatelja ili igre kao cjeline. Onaj tko stoji
u zivom zidu, u isto vrijeme i Zeli i ne Zeli da ga lopta pogodi, i upravo o tom
dvojstvu Balogova pjesma i govori. Igra¢ u Zivom zidu §titi se rukama, ali ne moZe
za$tititi sve, pa tako mora izabrati §to ée pokriti; na temu toga izbora napravljeno
je ve¢ mnogo skeCeva i kariktura. Drugim rijeCima, pjesnik zapravo prikazuje
groteskne aspekte nogometa: ne ono §to je u njemu lijepo, Sto slavi snagu, vjestinu
i okretnost, nego ono Sto Covjeka stavlja u poniZavajuéi polozaj. Taj je polozaj
poniZavajudi zato Sto je igrac prisiljen da svojim tijelom brani lopti put do gola —
da, dakle, bude manje vaZan od toga gola — a onda i zato $to, stojeci tako, mora -
Stite¢i se rukama - upozoriti gledaoce na stanovite dijelove svojega tijela, i ujedno
pokazati koji mu je dio najosjetljiviji, ili moZda najvaZniji. NiSta od njegove slave
i veliine ne ostaje u tom ¢asu na zelenom travnjaku. Zato se u posljednjem stihu
prelazi na dijalekt, i to ba$ na kajkavski, jer se uz njega tradicionalno vezuje
stanoviti defetizam.

I, u tome, dakako, ima necega simboli¢nog. PoloZaj ¢ovjeka u Zivotu — ili
samo u nekim drusStvima i nekim okolnostima — Cesto je sli¢an poloZaju igraca u
zivom zidu: njega napucavaju loptom iz sve snage, a on se mora drzati odlu¢no i
mora paziti da ga lopta ne pogodi u najosjetljivije mjesto, nastojeéi pri tome da
ostane dostojanstven. Tako se nogometna igra posredno opet vraca u ulogu simbola:
ako ve¢ moZe simbolizirati Zivot u tolikim drugim aspektima — a na to se
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upozoravalo i u poeziji i drugdje — moZe onda i u tom aspektu: moZe docarati
poniZenje i nevoljnu situaciju u kojoj se ovjek nalazi. Jer, doista, u pjesmi se nigdje
ne kaze da je taj zivi zid postavljen upravo na nogometnom terenu, nego se dopusta
da se zamisle i drugacije analogije.

O tome svjedoce i neki drugi tekstovi u kojima Balog rabi nogometnu
terminologiju. U zbirci Riba na biciklu — koja se, kako doznajemo iz autorova
predgovora, u prvobitnoj zamisli trebala zvati Zivi zid - nalazi se tik uz citiranu
pjesmu tekst pod naslovom Stojimo u Zivom zidu, gdje se istoj situaciji pridaje jos
jace simboli¢no znacenje (sudac, recimo, umjesto da zazvizdi, daje komandu pali),
aizavrSetak je drugaciji jer kapetan momcadi biva pogoden u glavu i igraci padaju
kao domine (ista reCenica ponavlja se deset puta). Za tom pjesmom slijedi jos jedna,
koja se zove Crni karton, gdje se opet po€inje od Zivoga zida (premda se on izravno
ne spominje), a zavr§ava se naslovnom sintagmom koja je nedvojbena oznaka za
smrt’.

Ovakav tretman nogometa kao opéepoznate i uglavnom medijski inducirane
pojave, pojave koja je svim ljudima bliska i znana — sasvim se dobro uklapa u
op¢i ton Balogovih pjesama iz sedamdesetih godina, jer u njima i ina¢e ima mnogo
aluzija na dru$tvo i mnogo poigravanja onim sadrZajima koje Citatelj poznaje iz
novina i s televizije. U tom kontekstu, nogomet postaje neSto groteksno i tuzno,
kao i veéina sadrZaja o kojima Balog govori u svojim humoristickim pjesmama.

6

Kod Baloga je, u sedamdesetim godinama, nogomet uza svu svoju simboliku
jos uvijek drustveni fenomen, koji i jest razumljiv upravo iz drustvene perspektive.
Kod KreSimira Bagiéa, na poc¢etku novoga milenija, ta je igra postala nesto posve
privatno. Dapace, u pjesmi se i opisuje upravo ono po ¢emu kazivacu nogomet
znaci neSto drugo nego ostalim ljudima i zbog ¢ega se on ne moZe nicemu drugom
prispodobiti. Ako je, dakle, ranije pjesnike zanimalo ono po ¢emu je nogomet nalik
nekim drugim pojavama, postmodernisti¢kog autora zanima po ¢emu je nogomet
vaZan njemu osobno, i samo njemu. Pjesma se zove Blaz Blaz BlaZ i objavljena je
u zbirci Jezik za svaku udaljenost iz 2001. godine. U toj knjizi inaCe postoji cijeli
ciklus pjesama o nogometu — domacéem i stranom — pod naslovom U bilom dresu.
Evo teksta pjesme:
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sutra idem na stadion
stie blaz

svi Ce stajati i navijati
a ja ¢u si misliti

blaz blazZ blaz

ne nisam navijac
sjest ¢u na istok

i kupiti sjemenke
kada padne gol

svi ¢e s njim u nesvijest
a ja ¢u mirno gledati
blaz blaZ blaZ

blaz je igrac

netko Ce pitati

ne nije on je bog
igraci su u babilonu

i uce govoriti

a njega nitko ne vidi
poslije utakmice ¢u na tramvaj
navijaci ée se Svercati
i govoriti prostote

a ja ¢u mirno Sutjeti
blaz blaZ blaz"*

Lako se zapaZa po ¢emu je tu nogomet prikazan kao ne$to intimno i privatno,
au tome i leZi neobi¢nost ovoga lirskog teksta. Ponajprije, vidi se to po reakcijama
lirskoga subjekta na utakmici: on se ne veseli i ne skace kad omiljeni igra¢ dade
gol, nego se drZi mirno i povuceno. On, dakle, u igri — i u igri ba§ doti¢noga igraca
— vidi nesto Sto drugi gledatelji ne vide. I joS viSe od toga: on kao da utakmicu ne
gleda ni radi rezultata, ni zbog ljepote same igre, nego prije svega zbog nastupa
svoga najdraZeg igraca, ¢ije se ime i u naslovu nalazi. On, dakle, doZivljava toga
igraca kao neku izuzetnu osobu, kao nekoga tko nadilazi ljudske parametre, pa se
¢ak za njega moZe kazati — kao §to navijaci uistinu Cesto i kazu za igrace — da je
bog. Kazivac¢ gleda utakmicu upravo zbog toga igraca, nalazeéi u njegovoj igri
neki tajni smisao. On je, dakle, igra¢u nekako srodan.
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Nije, medutim, ni sasvim odvojen od onih s kojima skupa sjedi na tribinama.
Vidi se to po okolnosti da rabi uhodane navijacke termine, pa kaze istok, jer tako
se oznacavaju mjesta na stadionima. U Zagrebu su na istoku malo slabija sjedeéa
mjesta — najbolja su na zapadu — po ¢emu doznajemo ponesto o kazivacevu
osrednjem socijalnom statusu. Taj se socijalni status vidi i po ¢injenici da se kazivac
poslije utakmice vozi tramvajem, §to takoder spada u navijacke rituale. Napokon,
i ime samoga igraca traZi Citatelja koji ponesSto zna o nogometu, i o naSem
nogometu: koliko je meni poznato, jedini igra¢ imenom BlaZ kojega su navijaci
oboZzavali, bio je Blaz SliSkovi¢; a to radnju pjesme smjesta u doba kad je SliSkovic¢
nastupao. Podrazumijeva se, dakle, da se — koliko god kaziva¢ na osobit nacin
doZivljavao nogomet — kolektivna narav igre i navijanja ne gubi.

Pokazuje se, doista, da je kazivacev odnos prema nogometu ipak usporediv s
odnosom drugih ljudi prema tom sportu. Kad ne bi bilo tako, ne bi kazivac iSao
na utakmice, i ne bi u utakmici vidio dogadaj vrijedan posebnoga opisivanja i
dugotrajnog is¢ekivanja. Radi se samo o tome da je njegov doZivljaj nesto drugaciji
od dozivljaja drugih. To se vidi i po €injenici da ni u njegovu doZivljaju nogometa
ne izostaju obavezne sastavnice kao $to je grickanje kosStica. Moglo bi se zato
zakljuditi da je kaziva¢ zapravo neka vrsta usamljenika — kao §to je u svojoj
genijalnosti usamljen i veliki igra¢ — pa dijeli s drugima utakmicu, ali u njoj vidi
mnogo viSe od njih, kao Sto je i za velikog igraa — za Pavlovic¢eva centarfora —
nogomet mnogo viSe od igre.

Kad se stvari tako postave, onda se moZe kazati da ova pjesma i ne govori
toliko o nogometu, koliko o poloZaju subjekta u masovnom drustvu. Ljudi sudjeluju
u istim ritualima i istim zadovoljstvima, ali te fenomene doZivljavaju na razli¢ite
nacine, vide¢i ponekad u njima cijele svjetove. Nema, medutim, moguénosti da
se to iskaZe, pa zato ovaj lirski subjekt i ne pokuSava nista reéi o simboli¢nosti
nogometa ili o simboli¢nosti Blazeve igre. Ono $to je u nogometu bitno — i §to je
bitno u igri velikih igac¢a — naprosto nije izrecivo.

Kao $to nisu izrecive ni tolike druge velike i vaZne stvari. Ili nisu izrecive
danas, kad Covjek najljepSe svoje trenutke doZivljava na nogometnoj utakmici?
Tome je pitanju, reklo bi se, i posveéen Bagi¢ev nogometni ciklus, a i cijela zbirka.
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Ostaje nam jo§ izvidjeti u okviru kakvih se poetika javljaju pjesme koje
spominju nogomet, kakva se uloga toj temi namjenjuje i o emu te pojave svjedoce.

Prvo §to pada u oci, jest okolnost da postoji cijeli jedan veliki vremenski
odsjecak u kojem nogometa naprosto nema: prvi put se nasi lirici njime bave u
tridesetim godinama, potom nije zanimao ni krugovase ni razlogovce, da bi se se
pjesnici ponovo za njega zainteresirali u sedamdesetim godinama i poslije. A to
je i prili¢no logi¢no. Pjesnici tridesetih godina jos su pokusavali izravno opjevati
zbilju oko sebe, razli¢ite manifestacije te zbilje, od socijalnih do psiholoskih; a u
toj je zbilji nogomet veé bio postao nezaobilazna pojava. U pedesetim godinama
—u doba Krugova - poezija postaje filozofi¢na, a o stvarnosti progovara neizravno,
u obliku alegorija. Te su alegorije pak okrenute individuumu, pa nogomet ne moze
biti zanimljiv, naprosto zato §to je i on neki oblik kolektivizma, a krugovasi su
negativno raspoloZeni prema druStveno nametnutom kolektivizmu. Zato i jest
logi¢no §to o nogometu tada pjeva Boro Pavlovié, pjesnik Cija je pozicija izrazito
autsajderska: on, uostalom, progovara i o nizu drugih tema koje su u glavnoj struji
tadasnjega pjesnistva posve nevidljive''. Ta se situacija jo§ viSe zaoStrava u doba
razlogovske poetike: poezija je hermeti¢na, ona najcesée barata vrlo opcéenitim
pojmovima, a u njoj se ne moZe naci ni traga pojmovima iz suvremenoga zivota,
nego je sve okrenuto arhetipovima. Nogomet ni tu ne moze do¢i kao tema. Vraca
se on opet onda kad poezija — u sedamdesetim godinama — ponovo ucini korak
prema citatelju i prema zbilji, te kad svakodnevica opet postane predmet
opjevavanja. Taj se razvoj nastavio i poslije, pa se u postmodernizmu vise nitko
nece Cuditi lirskoj pjesmi posveéenoj nogometu.

U svim trenucima u kojima se javlja, nogomet uvijek dolazi u simboli¢noj
ulozi. Kao $to smo vidjeli, on je kod Cesari¢a simbol urbanoga otudenja, u Majera
simbol malogradanske drusStvenosti, u Pavlovi¢a simbol snage, u Baloga simbol
egzistencijalne groteske, a u Bagica simbol nepopravljive osame. Pjesnici ne govore
o nogometu toliko zbog njega samog, koliko zbog toga Sto se preko te igre moze
prikazati nesto drugo; nogomet je uvijek dio neke Sire slike i uvijek se pretpostavlja
njegova duboka ukorijenjenost u Citateljevu Zivotu. Zapravo, zbiva se to na posve
isti na¢in kao $to se to dogada i u prozi, u drami ili na filmu.

A ipak, postoje i neke razlike. Konstatirali smo na pocetku da u tim drugim
disciplinama o nogometu govore gotovo isklju¢ivo ljudi s mora; sad treba uociti
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da su ovdje prikazani pjesnici svi odreda sjevernjaci. To pak, mislim, ne moZe
biti slu€ajno, pa pojava zahtijeva objasnjenje. A njega bi trebalo traziti u razlici
izmedu dvije tradicije hrvatske kulture, mediteranske i srednjoeuropske. Pjesnik
iz Dalmacije neée govoriti o nogometu zacijelo zato §to je on za njega odvise vezan
za pucku sferu, koja se opet razlikuje od sfere poetske; o nogometu, koji je
drustvena pojava, moguce je govoriti u opereti, u romanu ili na filmu, dok ¢ée se
poezija baviti individualnim i subjektivnim fenomenima. Na sjeveru, pak, nema
tako oStre granice: niti se jasno dijeli puc¢ko od visokoga, niti je poezija vezana
isklju¢ivo uz pojam subjektivnoga a proza i drama uz pojam kolektivnoga. Zato
sjevernjaci i u lirici govore o nogometu, premda ga manje igraju, a na utakmicama
umjerenije navijaju, dok juZnjaci u poeziji od nogometa zaziru, premda im je on
u Zivotu neizmjerno vazniji'?.

Kao S$to se vidi, tema nogometa mogla bi nas odvesti u vrlo dalekosezna
razmatranja o hrvatskoj poeziji i kulturi, pa je ovdje najbolje stati. Bit ¢e dovoljno
ako smo uspjeli upozoriti da nogomet ne bi trebalo ispustiti iz vida ni onda kad se
o modernoj hrvatskoj lirici bude razmatralo doista dalekosezno, i u za to
primjerenom kontekstu.

Dobrisa Cesaric¢:

PJESNIK

lako ima malo ljeta,
Razmisljao je ve¢ o mnogom.
Zivi u gradu gdje imadu
Dusu tek lopte nogometa —
zato ih i biju nogom.

Al kad mu duh — ekstazom voden —
Zapliva krepko u visini,

Zna da se ljulja ponad mulja,
Ko lopo¢ u bari roden —
Tako mu se barem ¢ini.

No ko bi ga izbliza pozno,
Vidio bi da je spozno,

lako ima malo ljeta,
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Da ¢e ko cvijet u doba suse
Uvenut u gradu gdje imaju dusSe
Samo lopte nogometa.

Vjekoslav Majer:
HODANJE KROZ PLJUSAK

Hodam i sa mnom kisa

koraca tisucama dugih nogu.

Kisa je pjesma, sluSa je zvjerka na logu,
slusa je ptica visoko u tornju stabla,
buba je slusa, puZ i pauk na prelu.
Pjevulji kisa i glasno slavi slogu
kapljica kisnih na djelu.

Idem i sa mnom kisa

koraca tisucama dugih nogu,

koraca preko polja, gdje nikoga nema,
tek vjetar kao da Skulje u zraku dube,

i kroz njih vice, zapomaZze, stenje,

a magla se iz dola na goru penje.
Koraca kisa tisucama dugih nogu
preko gradine stare, gdje sova drijema
u dnu puskarnice stare, a nad njom tabla,
znak za turiste, koji su davno vec prosli
sa tamburama, jos je sunce sjalo.
Nestali turisti u zelenom granju.

Sad lijeva kisa po pauku i panju,

a sova na dnu puskarnice je mirna

i samo njene oci

gore kao dvije varnice

iz noci.

Hodam i sa mnom kisa

koraca tisucama dugih nogu,
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koraca preko igralista praznih,

preko kabina s mnostvom cipela raznih
i dresova, u kojima jos spava ljeto.
Otisli nogometasi sa Celima znojnim

i nestali u krémicama brojnim;

uz ¢asu vina veselije se prica

o teamu Beca, Lille-a i Greenwicha.
Nestali nogometasi uz zviZduk i pljesak;
i sada kisa curi i moci motke

zeleno obojene i moci pijesak

i lijeva, lijeva, lijeva kao iz kabla

i pjeva.

Hodam i sa mnom kisa

koraca tisu¢ama dugih nogu.

Kisa je pjesma, sluSa je zvjerka na logu,
sluSa je ptica visoko u tornju stabla,
buba je slusa, puZ i pauk na prelu.
SluSa je sova i na gradini tabla,

sluSa je $iSmis objeSen o nogu,

dok lijeva, lijeva, lijeva kao iz kabla

i pjeva

kapljica slogu!

KreSimir Bagi¢:
BLAZ BLAZ BLAZ

sutra idem na stadion
stiZe blaZ

svi Ce stajati i navijati
a ja ¢u si misliti

blaz blaZ blaZ

ne nisam navijac
sjest ¢u na istok

i kupiti sjemenke
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kada padne gol

Svi Ce s njim u nesvijest
a ja ¢u mirno gledati
blaz blazZ blaz

blaz je igrac

netko Ce pitati

ne nije on je bog

igraci su u babilonu

i uce govoriti

a njega nitko ne vidi
poslije utakmice ¢u na tramvaj
navijaci ¢e se Svercati

i govoriti prostote

a ja ¢u mirno Sutjeti
blaz blazZ blaz

Boro Pavlovié:

CENTARFOR

Uvijek sam htio (o tome nema zbora)
biti jak, biti jak ko gora.

Uvijek sam Zelio igrati centarfora.
Razgaljen biti na travi.

Na kamenu. Na terenu.

Voditi sobom plave kada na juris krenu.
Biti kao vatra. Kao krik.

Imati gromovski korak,

kao bik Sto nosi arenu biti neumoran.
Briga me bilo za kosti. Za srce,

za slezenu.

Za teret Sto me tisti.

Nadahnut svojom snagom, nadahnut
svojom slogom,

htio sam igrati rukom, trupom,



i glavom,

i prsima, i nogom,

igrati s vragom i bogom,

samo da pucam i vristim.

Kao parni stroj da vozim

kao lokomotiva da pistim.

Oduvijek sam bio takav

i sada sam jos isti

u svom plavom dresu.

I takva ¢e me valjda na odar da odnesu

Zvonimir Balog:
SLOBODAN UDARAC
opet izvode slobodan udarac
a mi pravimo Zivi zid
za svaki slucaj

mecemo ruke na jajca
z glavom kaj bu bu
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BILJESKE

! Na to upozorava Zoran Kravar u knjizi Cesari¢evih pjesama koju je nedavno priredio:
DobriSa Cesari¢, Kadikad, izbor i predgovor Zoran Kravar, Zagreb, 1997.

2 Nav. prema prije spomenutom Kravarovu izdanju.

3 U kolokvijalnome govoru, unutra$nji, gumeni dio lopte zvao se $lauh, a vanjski,
koZni, mantl. Mantl je na sebi imao otvor iz kojega je virio pipac kroz koji se §lauf pumpao
ili napuhivao ustima, a potom se taj otvor zatvarao Znirancima, poput cipele.

4 Kad sam temeljne teze ovoga rada izlozZio na Danima Hvarskog kazalista u svibnju
2004 ., upozorio me kolega Zoran Kravar da je i Vladimir Nazor napisao jednu pjesmu o
nogometu, otprilike u isto doba kad i Cesari¢, i da se ona nalazi u ciklusu (odnosno zbirci)
Topuske elegije. 1 doista, u Nazorovim Sabranim djelima (knjiga peta, Pjesme V:, uredio
Dubravko Jelci¢, Zagreb, 1977.) objavljena i je i sama ta pjesma i bibliografski podaci o
njoj. Nazor je 1929. prvi put boravio u Topuskom, ali tada — kako obja$njava u popratnom
tekstu uz Elegije — nije pisao niSta, nego je tu rukovet sloZio istom poslije, pridruzivsi prvom
ciklusu jo$ jedan, koji se ti¢e drugoga boravka u toplicama. Pjesma Nogomet objavljena
je, zajedno s ostalima, prvi put u Hrvatskoj reviji u lipnju 1933. U njoj se igra ne uzima u
svom doslovnom znacenju, nego ona sluZi kao temel;j prili¢no slobodne pjesnicke slike u
kojoj zemaljska kugla biva pretvorena u nogometnu loptu. Navodim pjesmu ovdje radi
informacije:

Hocu! — Al lopta nek bude §to veca. I neka je na njoj
Od kraja do kraja os. Sjeverni i juzni pol
Nek su vidljivi, i sve paralele i merid’jani.
Slavnoga globusa tog, gdje nam je boravit v’jek,
Slika i prilika vjerna nek budu, u minijaturi.
Onda i ja ¢u doé, i svoj vam don’jeti b’jes.
Buntovno sam danas raspoloZen. Vidim sve crno
I crveno. Ko bik k vama ¢u arenski do¢.
Razgoropaditi tad Ce Zestina se moja. Ko vatra
Svi ¢emo planuti, svi jurnuti na loptu tu
Kao na zvjerku pascad. — A ona Ce rasti. A s njome
_ Imi.Ipod nama tlo grdan ce postati krug
Sto Ce rasirit se preko horizonta, da nas ponese,
Nalik na divova roj, u ¢isti etera kraj.
Netom ondje ce igra zapoceti prava.— Ko pjani
Od b’jesa mi ¢emo tad lupati u mrski taj
Simbol nevolja ljudskih, o kolijevku tu kobnu,
Gdje u rodenja nas dan zmija vec cekao cvor;
Iktiosaura strasnih gdje legao negda se copor,
A sad koti se top, Zeljeznih tankova krd,
I sve izvore srece gnjiline nam blate. — I tada
Na poljani e toj igrati football se nov.
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Radi svega Sto dosad pretrpjeh, i ovdje, na Zemlji,
Trpjeti svima je jos, ljut ée nas spopasti b’jes.
Odjekivat ¢e prazni zrenici i zvjezdane staze
Od lupe. Pucat ko kost tvrda zemaljska ce os.
Konstelacije sve ce, ko veljem u cirkusu, gledat
Igru. — Gromki Ce krik nebom zaoriti kad,
Slomljenu i istuc¢enu, kroz Vrata Nepovratka, bacim
Prokletu loptinu tu u ropotarnicu. Goal!
Nav. prema spomenutom izdanju, str. 123-124.

> Nav prema izdanju Majerovih djela u PSHK, knjiga 111, priredio Nedjeljko
Mihanovié, Zagreb, 1965.

¢ Nav. prema izdanju: Boro Pavlovié, Velika ljubav, priredio Branimir Donat, Zagreb,
1977.

" Nav. prema: Riba na biciklu, Zagreb, 1977.

8 Indikativna je u tom pogledu pjesma Kup evropskih gradova, iz zbirke Sklon disanju
(Zagreb, 1982.), gdje se hiperbolickim jezikom sportskoga novinarstva kroz cijeli tekst
gromoglasno govori o nekom velikom uspjehu grada Zagreba — koji da je nadmasio druge
gradove §to se poimence nabrajaju — da bi se na kraju pokazalo da se uspjeh sastoji u tome
Sto je Zagreb toga dana imao najniZu temperaturu.

® Nogometnu terminilogiju koristi Balog i u pjesmi Moji — u zbirci Sklon disanju iz
1982., a mozda i jo§ ponegdje.

0 Nav. prema: KreSimir Bagié, Jezik za svaku udaljenost, Zagreb, 2001.

'O tome dobro svjedoéi prije spomenuti Donatov izbor iz njegove poezije.

12 Zato je naziv Bagiceva nogometnog ciklusa (U bilom dresu) na svoj naéin
karakteristi¢an: njime kao da se izraZava nostalgija za onim dozivljajem nogometa kakav
je karakteristican za Mediteran.
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