AMERICKA DRAMSKA EPIZODA MILANA MARJANOVICA

Antonija Bogner-Saban

Premda je dramatika Milana Marjanovic¢a' djelomice ugradena u korpus
hrvatske knjiZevne povijesti, vrijednosno cjelovita i umjetnicki zaokruZena slika
o njoj dobiva se tek na temelju uvida u Marjanovi¢evu ostavstinu pohranjenu u
arhivu Odsjeka za povijest hrvatske knjizevnosti HAZU.? Rukopisni fragmenti
razliCitoga sadrzaja i Zanra, zamas$na korespondencija, a napose skice i drame
zamiS$ljene i dovrSene tijekom Marjanovicevih europskih putovanja (Engleska,
Italija, Francuska) te njihovi prijevodi, drugacije ga osvjetljuju kao pisca, kriti¢ara
i osobu koja se Zeli, ne prekidajuéi kulturne veze sa zavicajem, afirmirati i u
ameri¢kom kazaliSnom Zivotu. Posljednja tvrdnja proistjece iz Cinjenice da je
Marjanovi¢ tijekom Zivota osim §to je bio druStveno angaZiran, bio i urednik novina
i Gasopisa, autor knjizevno-povijesnih knjiga (Iza Senoe, Knjizevne studije i prikazi,
Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik), te hrestomatije Hrvatska Moderna, kao
i pjesnik (Via crusic i Mi budale), dramatiCar (Svagdasnjost, Ivi¢ina karijera) te
romanopisac (Karijera).

Dramatika Milana Marjanovica raspodijeljena je na dva poeticki i vremenski
razliCita ciklusa. Za razliku od drama Svagdasnjost i Ivicina karijera, koje su nastale
u razdoblju moderne i koje su u povijestima knjizevnosti (Sicel,? Frange§*) ali i u
zasebnim izdanjima o Marjanoviéevu stvaralastvu (Bresi¢),” vrednovane kao jedna
od sastavnica njegova kritiCarskog opusa, americki dramski ciklus — tro¢inka
Besposlen svijet i jednoCinke Tlavatd, Fra Ginepro i Colonel Duty, dovrSene od
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1925. do 1927. godine — po razradi motivskih zamisli i svojim druStvenim
kontekstom proSiruju spoznajna obzorja o autorovim knjizevnim, a napose
kazali§nim nazorima.

Diskontinuitet knjizevnog i kulturnog djelovanja Milana Marjanovica od 1914.
do 1928, kako procjenjuje Ive Mihovilovié,® i tek djelomi¢na moguénost
povezivanja u cjelinu razlicitih sadrzaja koji zaokupljaju njegove naglaSeno
kulturno-politi¢ke pa i politizirane interese tih godina, stvaraju o njemu sliku kao
javnoj, na trenutke polemicki Zucljivoj i osamljenoj osobi koja svoje literarne
rezultate ostavlja po strani i prepusta ih buduénosti. To viSe §to Marjanovi¢ nakon
zatvora i internacije u Italiju, tijekom Prvoga svjetskog rata, a zatim kratkoga
zadrZavanja u Zagrebu, zahvaljuju¢i svome sudjelovanju u osnutku
Jugoslavenskoga nacionalnog vije¢a, odnosno poslije njegova raspustanja, Cesto
boravi u inozemstvu zauzet poslovima koji nemaju izravnih dodira s knjiZzevnoscu.
Pocetkom dvadesetih Marjanovié se u nekoliko navrata zatjece u Juznoj i Sjevernoj
Americi §ire¢i medu iseljenicima svoje poglede na nacionalno pitanje, a iskustva
i dojmovi steCeni tijekom tih putovanja, ostavit ¢e snazan trag u njegovoj dramatici,
odnosno utjecati na prikupljanje grade za nedovrSeni roman o Franji AsiSkom.’

Milan Marjanovi¢ stize u Ameriku treéi put 24. prosinca 1925, prolazeci
tipi¢nu stazu mukotrpnog probijanja hrvatskog intelektualca, s tom razlikom Sto
je europske destinacije zamijenio za jo§ nesmiljenije odrediSte s onu stranu
Atlantika, kao $to su to, samo u razli¢itim gradovima i u razlicito doba, prije njega
ucinili Srdan Tucic i Josip Kosor.

Ivan Mestrovié¢ u knjizi Uspomene na politicke ljude i dogadaje® spominje
da je iz Francuske doplovio brodom u New York s bratom Petrom i u drustvu
Milana Marjanovica koji je trebao biti organizacijski koordinator njegovih izlozbi
u New Yorku, Chicagu, Philadelphiji, Baltimoreu, Bostonu i Clevelandu. Premda
je ta zamisao imala opravdano utemeljenje s obzirom na to da se Marjanovié
priprema napisati monografiju o Mestrovicu, odusevljen njegovim onodobnim
idejama o jugoslavenstvu kao harmoniji izmedu ljudi zemlje na kojoj Zive i od
koje Zive, izmedu sela i grada, izmedu neukoga i ucevnoga, a nada sve harmoniji
izmedu naSih plemena,’ skulptorski osvjedoCenim i u Kosovskom ciklusu,
Marjanoviéeva je americka svakodnevica daleko od njegovih stvaralackih planova.
Ubrzo ostavsi u drustvenoj izolaciji, Zivi skromno u iznajmljenim stanovima, a
glavni izvor prihoda su mu honorari od ¢lanaka objavljenih u americkom i
domovinskom tisku (»Vijenac« i »Savremenik«), kao i neredovita primanja od
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predavanja vezanih za MeStrovi¢eve izloZbe. Razocaran i prili€no deprimiran,
Marjanovi¢ preispituje svoj poloZaj jednog od znacajnih modernistickih kriticara
i utjecajne politicke li¢nosti, nasuprot egzistencijalnoj neizvjesnosti, pa je to
vjerojatno temeljni razlog Sto se okrenuo misticizmu, okultizmu i teozofiji, na §to
navode rukopisi u njegovoj ostavstini u kojima razmatra tu specifi¢nu
problematiku.!® Ipak aktivno se ukljutuje u djelatnost Yugoslav Circlea
(Jugoslovensko prosvetno kolo)!" te postaje ¢lan Izvr$nog odbora pored Zlatka
Balokovica, Ivana Mladinea, Ivana Altaraza, Reinera F. Hlacha, Etbina Kristana,
Ivana MeStroviéa, Adele Milcinovié¢, Mihajla I. Pupina, Srdana Tuciéa i
Konstantina Joksimoviéa. Kako je u krug interesa Yugoslav Circlea osim politicke
ukljuéena i propagandno-kulturna djelatnost'? raspodijeljena na tri sekcije —
glazbenu, knjiZevnu i likovnu - Marjanovi¢ sudjeluje u organiziranju umjetni¢kih
priredbi namijenjenih u prvom redu hrvatskom iseljeniS§tvu, pa medu inim inicira
uprizorenja drama Josipa Eugena Tomicéa (Barun Franjo Trenk), Joze Ivakica
(Inoce), Mirka Decaka (Crveni kimono) i Petra Pecije Petrovi¢a (Suma). Isto tako
pomaze, iz prijateljskih pobuda, pri postavljanju Begovic¢eve drame BoZji covjek
u Americi, o ¢emu iscrpno pise Boris Senker u knjizi Kazalisne razmjene.

Americki dramski opus Milana Marjanoviéa razvrstan je u Cetiri skupine, od
kojih je najzanimljiviji triptih Silnici, podnaslovljen Macevi i duse a sastavljen
od jedno€inki Tlavatd, Fra Ginepro i Colonel Duty. Za razliku od svojih drama
do tada izvedenih u osjeCkome, splitskome i zagrebackome kazaliStu
(Svagdasnjost' i Ivicina karijera) u kojima primjenjuje svoje kritiCarske poglede
na druStveni utjecaj literature, uporiSte pronaSavsi u postavkama Georgea Brandesa,
Hippolytea Tainea i Visariona Grigorjevic¢a Bjelinskog, Marjanovi¢ je tada okrenut
povijesnim i religioznim temama, o ¢emu svjedoci triptih Silnici, nacrti nedovrSenih
drama Evandelje i Heroji, te fragmenti monodrama Magdalena i Franjo Asiski,
dok se trocinka Besposlen svijet sadrzajno i kompozicijski, ponesto razlikuje od
ostalih komada nastalih u tom razdoblju.

U vrednovanju Marjanoviéeva triptiha Silnici, a napose jednocinke Tlavatd
treba ukljuciti brojne drusStvene ¢imbenike koji upotpunjuju sliku o americkoj
sudbini njegove dramatike i pribliZivaju razloge zbog kojih te drame ¢ine izdvojeni
segment njegova knjiZevnoga stvaranja.

Kako je Marjanovi¢ u pismima potanko izvje§tavao Ivanu Kovaci¢, svoju
buducu suprugu, o svojim razmi$ljanjima, dvojbama i nadama, od milja je
nazivajuci Rusa, Ruska i Rusica, doznaje se da je u New York stigao s veé

241



dovrSenim triptihom Silnici koji odmah daje na prevodenje. Po svemu sudeci, tekst
Tlavaté povjerava Royal S. Copelandu, ali ne spominje ime prevoditelja Fra
Ginepra, veé pise o zajednic¢kom prijatelju koji se inace ne bavi tim poslom.
Nezadovoljan njihovim rezultatima, Marjanovi¢, unato¢ nedovoljnom poznavanju
engleskog jezika, sudjeluje u revizijama pojedinih verzija njihovih prijevoda, to
viSe §to su spomenuti komadi prvotno ostvareni kao prozne cjeline, u najboljem
slu¢aju kao svojevrsni scenariji, pa ih oni zapravo, tek sada zajednicki, pretacu u
dramski oblik. Istodobno on pokuSava upoznati mjerodavne kazaliSne agente koji
bi mu mogli pomo¢i oko plasmana njegovih jednoc¢inki u neko od broadwayskih
kazaliSta, pri ¢emu mu je na usluzi Reiner F. Hlacha, jedan od posrednika i pri
postavljanju Begovi¢eve drame BoZji covjek.

Nakon mnogih nedaca i uzaludnih dogovora, Marjanovi¢u je konacno za
izvodenje prihvaéena jednoCinka Tlavatd. Premijera Tlavaté uslijedila je po
zavrSetku dvotjednih priprema u Triangle Theatreu, 23. oZujka 1926. godine,'*u
sklopu mozai¢nog programa sastavljenog od sedam manjih cjelina, od
interpretativnog plesa do skeceva.Tako je iste veCeri uprizorena glazbena
kompilacija Wagnerove opere Walkiire i Cehovljeva $ala u jednom &inu Prosidba,
dok je sredi$nji dio kazaliSnog dogadaja zauzela Marjanovic¢eva jednoCinka Tlavata.
Marjanovi¢ izvjeStava Ivanu Kovaci¢ da je Triangle Theatre vrio malo kazaliste,
ali je inace vrlo poznato medju kazaliSnim i knjiZevnim krugovima jer je bas za
ovakove nove eksperimente stvoren i tu direktori velikih dolaze da traZe nove
glumce i komade. Teatar je ucinjen od jednoga podruma kao literarni teatri u
Parizu, ali dolazi cesto vrlo mnogo inteligencije dolje, jer je apartno. Svega moze
stati 110 osoba, ali je uredjaj pozornice vrlo efektan. Sad ce biti dosta posla i na
probama, jer ako glume dobri glumci treba da ih po svom planu instruiram."
Marjanovicev kazali$ni uspjeh podupire i Yugoslav Circle! te svojim ¢lanovima
u posebnom letku-pozivnici nudi osjetne materijalne pogodnosti pri kupovini
ulaznica za Triangle Theatrea.

Unato¢ tome $to je posve razumljiva autorova poletnost, te i injenica da je
postavljanje jednolinke Tlavatd na avangardnom Broadwayu znacajno
svjedocanstvo o estetickoj sukladnosti Marjanovi¢eve drame s onodobno aktualnim
tekstovima, a jo§ viSe scenskim teZnjama, on ubrzo mora odustati od svoje namjere
da aktivno sudjeluje u nastanku uprizorenja svoga djela. Buduéi da je rije¢ o
privatnom kazaliStu, vlasnica i umjetnicka voditeljica Triangle Theatrea, Kathleen
Kirkwood, ujedno i redateljica Marjanoviéeve drame Tlavatd, preuzima scensko
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oblikovanje komada u svoje ruke, a pisac se mora zadovoljiti time da ¢e mu djelo
biti prikazano i to bez ikakve materijalne naknade. Milan Marjanovi¢ nevoljko
pristaje i na taj nepovoljni uvjet po svoju egzistenciju, vjerojatno se prisjecajuci
svojih prvih kazali$nih kritika iz razdoblja Mileti¢eve intendanture kada je
prikazujudi pojedine predstave i hrvatske glumacke velikane (Dimitrija Demeter,
Andrija Fijan, Marija RuZicka Strozzi) nerijetko spominjao i druStveni poloZaj
knjiZevnika.

Kako je Kathleen Kirkwood ocito redateljski zaokupljena znacenjem svjetla
kao djelatnog ¢imbenika uprizorenja, fabula Marjanoviceve jednoCinke Tlavatd
scenski je predoCena uz pomo¢ opozicije tamnih i Zarkih boja, a najavljena je kao
stara asteSka lirska drama glumljena na paganski nacin. Prema prikazu u »Bill-
board Theatrical Digest and Show World Review«,'” koji opseZno prenosi
svibanjski broj »Savremenika«,'® na poCetku predstave sa zamracene pozornice
Cuje se prvo izdaleka, a zatim iz bliZega, tuZna staroindijanska pjesma. Pozornica
se postupno osvjetljava, preko nje putuju oblaci, dok se u njezinu prednjem dijelu
pocinju isticati silhuete glavnih likova. Svijetlo je i dalje priguSeno, a polutamu
pozornice obasjava krijes vatre. Kako sadrZaj Tlavaté odmice svaki lik poprima
svoju boju, pa je scenska nazocnost Tlavaté odredena svjetloljubicastom, Azteskog
vojvode narandastom, Gosta plavom, a Ratnika crvenom. Cijela predstava
realizirana je kao Ziva slika u ritmickom pokretu s elementima realisticke
stilizacije."” Na temelju iznesenog postavlja se pitanje na kojoj je umjetni¢koj razini
bio tekst u toj multimedijskoj predstavi zasnovanoj, po svemu sudeci, na sprezi
plesnih, likovnih i svjetlosnih efekata.?* Cinjenica da je Marjanovié¢ za volju
osobnog probitka prihvatio takvo scensko rjeSenje jednocinke Tlavatd ujedno znaci
ito da je svoje europsko iskustvo u kojem su mu, vjerojatno, Reinhardtovi spektakli
i pariSka eksperimentalna-komorna kazaliSta najbliZi primjeri, primijenio i na
nacin svoga knjizevnog razmisljanja. Naime, po svojim poeti¢kim odlikama
jednocinka Tlavatd oznacuje radikalni spisateljski zaokret u Marjanovi¢evoj
sveukupnoj dramatici i njegov je, uz ostalo, posredni poku$aj ukljucivanja u
hrvatski ekspresionizam. Premda je taj komad zamislio u Peruu, kada ondje agitira
za Jugoslovensko narodno vijece 1918, a zavrSio Italiji 1925, egzoti¢ni sadrZaj
Tlavaté i njezine osobitosti (proza se izmjenjuje sa stihovima), reinterpretacija su
teme Sofoklove Antigone i refleks Marjanoviéeva odnosa spram mita i mitologije.
Idejna odredenja Antigonina lika pronosi Tlavatd, Kreontova asteski Vojvoda,
Hemonova vojvodin Gost, Ismena i Polinik amalgamirani su u Tlavatinu bradu,
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dok ulogu grékog kora preuzimaju astecki (agresivni) i tolteski (miroljubivi)
Ratnici, §to je opet odslik Marjanoviéeve uporabe stereotipova na temelju mitskog
predloska. Kako je u Tlavati sadrzaj Sofoklova izvornika pojednostavnjen, a
dinamika odvijanja radnje ovisi o interpretaciji opSirnih narativnih didaskalija,
Marjanovié lik Tlavaté namjenjuje Vjeri Mil¢inovi¢, poznatoj u umjetnickom
svijetu pod imenom TaSamira. Ona u Ameriku donosi, nakon $to se Skolovala u
Rudolfa Labana, novi stil plesa, tzv. euritmiju, kojem su dramska tema i scenska
glazba podloga za ekspresivnost pokreta.?! Razlog takvoj odluci proistjeCe iz
dugogodisnje Marjanoviéeve profesionalne vezanosti s Andrijom i Adelom
Mil¢inovié, ali i prijateljstva s Ivanom MeStroviéem.Tako Marjanovié ureduje s
Miléinoviéem Casopis »Nova Nada«, prikazuje Adelinu proznu zbirku Ivka i dramu
Bez srece, a bdije od Francuske do Amerike i nad MeStrovievim skulpturama i
jedan je od govornika na otvorenju njegove izloZzbe u New Yorku. Istodobno je
Ivan Mestrovi¢ dugo godina vezan za obitelj Mil¢inovi¢ i Vjerin je krsni kum, pa
se unutar sloZene kompozicije skulpturalnog oboda Zdenca zZivota iz 1905, medu
mnostvom prikazanih likova, prepoznaje i njezin portret. Ako se spominjanju
intelektualne i privatne isprepletenosti hrvatskih intelektualaca pridoda i to da je
Milan Marjanovi¢ dvadesetih godina — kao i Milutin Cihlar Nehajev, Josip
KulundZi¢ i Ahmed Muradbegovi¢ — intenzivno zaokupljen filmskim medijem i
njegovim utjecajem na kazaliSnu umjetnost, te da sam piSe scenarije za americku
filmsku industriju,” snima dokumentarni film o Zivotu Ivana Mestroviéa — danas
po svemu sudeéi izgubljen — kao i to da na poziv Andrije Stampara sudjeluje s
Jozom Ivaki¢em i Mladenom Sirolom u osnutku Skole narodnog zdravlja, onda
se ostvaruje cijela skala kulturalnih preduvjeta za nastanak njegove drame u
jednom ¢inu Tlavata.

TIako se jednocinka Tlavatd,” odrZzala na programu Triangle Theatrea sve do
5. svibnja 1926. i pred stalno punom dvoranom postigla trideset Sest uprizorenja
te je dolaze vidjeti kritiari i producenti sli¢nih, privatnih kazaliSta smjeStenih na
avangardnom i umjetnicki prestiZznom Greenwich Villageu, i premda je njezin tekst
objavljen u sije¢anjskom broju »Savremenika« 1927. godine® a ubrzo zatim i kao
samostalno izdanje,” ta Marjanoviéeva jednoc¢inka nije privukla, sve dosad,
znacajniju pozornost hrvatskih knjiZevnih i kazaliSnih povjesni€ara i znanstvenika.
Ne treba smetnuti s uma da se upravo zato Marjanovi¢, medu rijetkim onodobnim
hrvatskim piscima, probio na inozemnu pozornicu. Spomenimo samo Vojnovica,
Kosora, Begovica i KrleZu, pa Senecica, BatuSi¢a i Feldmana, zahvaljujudi Cinjenici

244



da se poeticka polivalentnost i izvedbena multidisciplinarnost jednocinke Tlavatd
posvema uklapaju u najaktualnije svjetske kazaliSne zahtjeve. Istina, Branko
Hedéimovié?* upozorava na tematsku izdvojenost jednoéinke Tlavatd i smjesta je
u korpus meduratne hrvatske dramatike, Petar Lasta?’ je spominje u biografiji
Marjanovi¢evih radova u hrestomatiji Hrvatska knjiZevna kritika, dok Vinko
Bresi¢?® njezin tekst uvrStava u knjigu Milan Marjanovi¢ — Izabrana djela.

Kao drugu premijeru Cetvrte sezone Triangle Theatrea,” 1926/1927, Kathleen
Kirkwood Marjanoviéevu tro€inku Besposlen svijet koja u engleskom prijevodu,
po svemu sudeéi Rainera F. Hlacha, nosi naslov Idlers,”® ali ta zamisao nije
ostvarena. lako je izvedba drame Besposlen svijet zabiljeZena u njujorSkim
prestiznim novinama,®' Marjanovi¢ o¢ito ne Zeli pristati na zahtjeve Kathleen
Kirkwood oko mijenjanja i izbacivanja pojedinih scena, pa i opseZnijih dijelova
teksta u svojem komadu, te prekida suradnju s Triangle Theatreom. Milan
Marjanovi¢ ve¢ prije spocitava Kathleen Kirkwood nebrigu oko kvalitete repriznih
izvedbi Tlavaté koje su se, zahvaljujui redatelji¢inoj samovolji, od tragedije
pretvorile u tugaljive, pa i groteskne predstave. Pritom Marjanovi¢ donekle
uvazava novc¢ane probleme Kathleen Kirkwood oko produZavanja angazmana
glumcima, od kojih su neki i prije isteka ugovora napustili Triangle Theatre, dok
drugi, poput Josepha Battlea, koji tumaci kljucni lik u Marjanovi¢evoj jednocinki
(Voda Asteka — Chieftain of the Aztecs), nedopustivo zanemaruju umjetnicki
smisao svojih uloga. Iz tih razloga Marjanovi¢ traZi od Kathleen Kirkwood da ili
neka, kako slikovito kaze, doda novu vatru® sljede¢im izvedbama Tlavaté, ili neka
njegovo djelo makne s repertoara svoga kazaliSta. Razlika u miSljenjima izmedu
redatelja i autora, te nepopustljivost njihovih stavova nanijele su mnogo vise Stete
Marjanovicu, jer zbog njih prestaje njegova autorska nazo¢nost u Triangle Theatreu,
ali i u americkom kazaliStu, unato¢ tome Sto drama Besposlen svijet, a napose
jednocinke Fra Ginepro i Colonel Duty, potpunije i poeticki zrelije, nego Tlavata,
isticu njegove knjizevnicke nakane.

Jednocinka Fra Ginepro po brojnim znaCajkama pripada ekspresionistickom
pravcu koji je Zivo zastupljen u tadasnjoj hrvatskoj dramskoj produkciji. Naslov
jednocinke Fra Ginepro upuluje na dramsku funkciju fratra Ginepra, ali njezin
je glavni protagonist Franjo AsiSki. Premda autenti¢nost Zivotopisa Franje
Asiskog® i osvjedoenost njegova eti¢ko-religioznog pogleda na svijet donekle
izdvajaju jednoCinku Fra Ginepro iz tipi¢ne poetike ekspresionisticke produkcije,
ona je idejno i kompozicijski uskladena s poveznim ¢voriStima toga knjiZevnog

245



kompleksa. Objavljena u »Vijencu« 1925. godine,** pod Marjanovicevim &esto
koristenim pseudonimom Anonymus, ostala je ipak nezapazena.

U istom broju » Vijenca« kada i jednoCinka Fra Ginepro tiskan je i nepotpisani
¢lanak Fra Ginepro od Anonymusa,u kojem se upozorava da je njezin autor poznati
hrvatski kriticar i intelektualac i da je, objelodanivsi svoj komad pod pseudonimom,
Zelio Citatelje potadi da sami odrede tko je njegov tvorac.Osim toga izvjesStava se
da je ¢in u tri scene Fra Ginepro dio jedne nasire zasnovane i potpuno gotove
trilogije... a njezina osnovna ideja je filozofsko-eticka: borba sile i pokornosti, u
kojoj na kraju nadvladava vanjsku unutarnja sila, pokornost i poniznost.®
Pocetkom 1926. godine u »Vijencu« se pojavila notica da su Citatelji autorstvo
Fra Ginepra pripisali Isi Kr§njavom, ali je rijec o piscu koji je jos prilicno mlad
i da je jos otprije 20 godina vrlo poznat i zasluZan knjiZevnik.*® Takva neobi¢na
reklama, kojoj je vjerojatno inicijator Ivo Nevisti¢, urednik kazaliSne rubrike u
»Vijencu« i Marjanoviéev prijatelj, nije postigla svoj krajnji cilj, jer ni poslije
Marjanoviceve prepiske s Julijem Benesi¢em i Nikom Bartuloviéem Fra Ginepro
nije uvrsten u repertoar zagrebackoga Narodnog kazalista, a ni splitskoga Narodnog
pozoriSta za Dalmaciju.’’

Sazet i jednostavno iznesen sadrzaj Marjanoviceve jednocinke Fra Ginepro
rascjepkan je na tri scene. U prvoj hodocasnik Franjo Asiski stiZe, pocetkom 13.
stoljeca, pred no¢, u samostan koji se nalazi negdje u srednjoj Italiji. Fratri mu se
tuZe na vuka u Sumi koji napada njihovu stoku i uniStava im plodine. Kako fabula
dominira nad jednostrano okarakteriziranim likovima, neprestano odrZavanje
dramske tenzije crpi iz motiva religiozne povijesti. Franjo AsiSki zagovara
strpljenje i molitvu i posto su i Zivotinje braca nasa i stvorovi istoga tvorca.
Udaljenost materijalistickog i idealistiCkog pogleda ublaZena je uklju¢ivanjem u
radnju prili¢no niskog i debelog fratra Ginepra, veseljaka i miljenika djece,
odjevenog tek u kapucu i ostatke halje jer je, i opet, svoju odjecu razdijelio
siromas$nim seljacima. Fratar Ginepro, ¢ovjek iz puka, pronositelj je istinske
vjernicke odanosti, te preuzima na sebe svakodnevnu provedbu duhovnih nazora
kanoniziranog Franje AsiSkog. U drugoj sceni Franjo Asiski Salje Ginepra tiraninu
Nikoli u njegov kastel u kojem su okupljeni gramzljivi vojnici i gradani. Buduci
da Ginepro u svojoj ljubavi prema istini ne popusta pred neistoimisljenicima, poslije
mucenja odvode ga na stratiSte. Ta scena svojevrsne apostolske Zrtve odgovara
ekspresionistiCkom prikazu masovnog sraza naroda (gomile) s izuzetnim i
osamljenim pojedincem, $to je u razli¢itim naznakama poeti¢ka osnova i KrleZine
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Golgote, Kristofora Kolumba, pa i Michelangela Bounarottija, kao i Kamovljeve
Orgije monaha, Prpi¢eve Kristus na cesti i Strozzijeve Ecce Homo.

U trecoj sceni, sutradan, Franjo Asiski obasjan bljeStavim podnevnim suncem
izlazi iz Sume u pratnji pripitomljenog vuka koji je takoder potpao pod utjecaj Bozje
providnosti. CeZnja za svjetlo§¢u i uzletom duha, jo§ jedna ekspresionisti¢ka
znacajka, u Marjanovicevoj je jednocinki protuteza sumornosti na njezinu pocetku,
odnosno konkretizacija snage kr§¢anskog iskupljenja. Pri susretu s Franjom
AsiSkim i tiranin Nikola proZivljava moralnu preobrazbu, ali za razliku od
uobicajenih finala ekspresionisti¢kih drama, otpusten od svojih grijeha on umire,
a pobjedu nad zlom slavi, ponovo slobodan, fratar Ginepro. Valja istaéi i likove
trojice razbojnika koji su, poput vecine ostalih, neimenovani pronositelji sukoba
tjelesnog i duhovnog, dok su poimence izdvojeni Franjo Asiski, fratar Ginepro i
tiranin Nikola, povijesno, ali i ekspresionisti¢ko utjelovljenje mesijanstva koje je
trebalo osigurati novi savez izmedu ljudskog i kozmic¢kog nacela. Premda pojava
razbojnika u Marjanovicevoj jednocCinki Fra Ginepro, podnaslovljenoj u rukopisnoj
verziji i engleskom prijevodu kao drama straha, nema znaCenje dogadanja na
Golgoti, Franjo AsiSki ih prima, kao Isus Krist Barabu, pod svoje okrilje.
Intertekstualno ugradivanje biblijskog sadrzaja ocituje se i u oblikovanju lika
tiranina Nikole koji unato¢ tome §to se pribojava eti¢nosti i dolaska Franje
Asiskoga, progoni franjevce onako kako su to ¢inili i rimski centurioni progoneci
Krista i njegove sljedbenike. Poeticki dualizam jednolinke Fra Ginepro ne
umanjuje vrijednost njezine cjeline, a po svojim poetickim odlikama i nac¢inu
njihova predocenja nedvojbeno je najzaokruZenije Marjanovi¢evo dramsko
ostvarenje.

I jednocinka Colonel Duty, tre¢i dio triptiha Silnici, objavljena u hrvatskom
tisku pod naslovom Jedna epizoda,*® potpisana je njegovim pseudonimom
Anonymus. U jednoCinki Colonel Duty Marjanovi¢ se vraca iz daleke proslosti u
suvremenost, pa radnju toga komada smjesta u Indiju svoga doba. Znacaj glavnoga
lika odreden je njegovom drustvenom vaznos$¢éu i utjecajem vojnog polozZaja, tako
da Colonel Duty mora odluciti hoée li njegovi vojnici pucati na narod koji se
okuplja oko hrama u znak protesta zbog suzbijanja njihove vjere, ili e popustiti
nagovaranju Zene i kéerke i s njima pregovarati. Colonel Duty ne Zeli odbaciti
svoj osjecaj humanosti, ali isto tako Zeli ostati i odani vojnik engleske krune,
premda je svjestan da ¢e svaka njegova odluka biti uzaludan pokuSaj promjene
kolonijalnog mehanizma. Stoje¢i nasuprot masi koja se svojom mirnoéom i
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upornom postojanoscéu opire sili europske vlasti i oruzja, Colonel Duty kona¢no
profesionalno reagira, padaju nevine Zrtve, a medu njima i njegova kéerka Judith.
Premda zagovaranje Ghandijeva pasivnog otpora i vjerske tolerancije proistjece
iz Marjanoviéeva prihvaéanja teozofskih nazora, kada Colonel Duty u oCinskom
bolu i izgubljenosti zavapi ja viSe ne znam Sto je covjek, ostvaruje se vrhunac
Marjanoviceva priklona klju¢noj ekspresionisti¢koj temi — obrada odnosa dobra
i zla — Sto je ujedno i eticka podloga i triptiha Silnici. Ipak i u jednocinki Colo-
nel Duty Marjanovi¢ donekle odstupa od uobicajenih ekspresionistickih rjeSenja,
te rijeCi staroga Hindusa #i ¢e§ lutati dok se pred tobom ne otvore vrata mudrosti
u cijem ces svijetlu da vidis najvisu i posljednju duznost, upuéuju na pomirenje
unutarnjeg i vanjskog svijeta.

Dok likom Tlavaté i poetickom impostacijom svoje istoimene jednoCinke
osuvremenjuje gréku tragediju, u jednocCinki Colonel Duty Marjanovi¢eva europska
naobrazba poseZe u povijest kr§¢anstva, pa Judith, odnosno starozavjetna Judita,
ponovo nastupa u ime vjerskog cilja. Za razliku od prva dva dijela triptiha, Silnici,
gdje su likovi veéinom drustveno-transparentni nositelji ideja, u jednocCinki Colonel
Duty njezin se glavni akter pojavljuje u dvostrukoj funkciji. Znacenje njegovoga
dramskog imena ’Colonel Duty’ podrazumijevai dvosmislenost njegovoga vojnog
¢ina — pukovnik duZnost — zbog ¢ega on, poput vecine ekspresionisti¢kih likova,
i ne moZe povoljno rijesiti svoje moralne dvojbe. Razvedene u niz monologa, one
su, istina, po opsegu u nerazmjeru s replikama ostalih likova, ali u fabularnoj razini
komada opravdavaju rasudivanja Colonel Dutyja i osmis§ljavaju ga kao
individualiziranu osobnost. Marjanovi¢ i u jedno¢inki Colonel Duty pribjegava
potankim didaskalijama, Sto ga pribliZava njegovim rjeSenjima u jednocinki
Tlavata. No ovdje se umjesto naputaka interpretu naglaSava kolorit i posebnosti
indijske no$nje, odreduje mjesto radnje, a za englesku verziju jednoc¢inke Colo-
nel Duty Marjanovi¢ je izradio i tloris dekora i mizanscene.

Istodobno s kazaliSnim uspjehom jednocinke Tlavatd, a zatim objavljivanja
drama iz triptiha Silnici u hrvatskom tisku, kao i nastojanja da za njih zainteresira
odgovorne knjiZzevne i kazali§ne znalce, Milan Marjanovi¢ se predano bori ne bi
li u nekom kazaliStu, umjetnic¢ki zanimljivom, poput Triangle Theatrea, plasirao i
svoju tro¢inku Besposlen svijet. Glavna je prepreka njezinom postavljanju, kako
Marjanovi¢ zakljucuje, prvenstveno njezina fabula koja je, za americki mentalitet
prevec teska i sarkasticna i mnogo vise odgovara evropskom, a ne americkom
raspoloZenju, te prva optimisti¢na obecanja redovito zavrSavaju u mraku i ledu, a
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zatim slijedi karakteristicna Sutnja znacajnih agenata.*® Ni ovaj put Marjanovié
ne spominje imena agenata s kojima pregovara, kao §to ne spominje niti nazive
kazalista, osim The Neighborhood Playhouse, kojima je ponudio svoj tekst na
¢itanje. Premda je ocito posustao u svojem optimizmu oko uprizorenja drame
Besposlen svijet, Marjanovi¢ se jos uvijek nada da ¢e mu pomo¢i Edmond Paukner,
zastupnik agencije za autorska prava dramskih i glazbenih djela te ostalih izdanja
(The Society of Dramatic Authors of Hungary, of the international Copyright
Bureau Ltd. of London), zahvaljujuéi kojoj su se Begovi¢eva drama BoZji ¢ovjek
ali i Albinijeva opereta Barun Trenk probile na americki kazalisni market.*°

Poslije pet godina od svoga nastanka drama Besposlen svijet praizvedena je
u zagrebatkome Hrvatskom narodnom kazali$tu 11. lipnja 1930.*' Na taj nacin
Milan Marjanovi¢ se ponovno, nakon viSe od dva desetljeca, djelatno ukljucuje u
slijed hrvatske dramske knjizevnosti.

U igri u tri ¢ina Besposlen svijet Marjanovi¢ obraduje temu koja je bliska
njegovim ve¢ prije osvjedoCenim nazorima o utjecaju drustva na oblikovanje
ljudskog karaktera, napose bogatoga gradanskog sloja koji vrijeme trosi ugadajuci
svojoj tastini i ne obziru¢i se na sudbinu pojedinca. Kako se u Americi bavio
pitanjem okrupnjavanja kapitala, proucavajuci u ekonomiji poznatu pojavu
teylorizma, Marjanoviéevi dramski likovi, pronositelji takvih postavki, nisu
individualizirani, te su svojim poopéenim oznakama imena — Gentleman, Miss
X, Zena u opasnim godinama, Mladi¢ iz JuZne Amerike, Afrikanac engleskog
podrijetla — iskaz druStvenih prilika u kojima nestaje humanizma i izvornosti
osjecaja u korist materijalnog probitka. Kao i u njegovim ranim dramama
Svagdasnjost i Ivicina karijera, Marjanovicu je i u tro¢inki Besposlen svijet u prvom
redu stalo do analize drustvenog okruZenja, pa je okupljanje bonvivana, razli¢itog
podrijetla ali srodnih interesa, na terasi nekoga hotela u Opatiji, nasuprot
svakodnevnim, ali neostvarivim Zeljama sobarice i Cistaca, njegova autorska
reakcija na destruktivnost novcarske i politicke moéi kapitalizma. Prikaz pis¢eve
kriti¢nosti Marjanovi¢ je temeljio na ljubavnoj temi koja je trebala biti osnova ali
i povezno mjesto za brojne sporedne sadrZajne sekvence. Kako u tro€inki Besposlen
svijet upravo te sporedne sadrZajne sekvence priguSuju vaznost njezine temeljne
teme i kako je flert izmedu lokalnog glazbenika i naivne sobarice zakljucen u
tradiciji europske ali i hrvatske romantiCarske i realisticke knjiZevnosti,
¢edomorstvom i samoubojstvom, Marjanovi¢ se takvim rjeSenjem vratio svome
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dramati¢arskom ishodiStu, joS jedanput pokazavsi da je mnogo vjestiji u uocavanju
problema, negoli u njegovoj literarnoj realizaciji.

Takva poeticka realizacija Marjanovi¢eve drame Besposlen svijet morala
je izazvati dvojbe u njezinu scensku uspjesnost ne samo Kathleen Kirkwood, ve¢
i ostalih americkih kazaliStaraca, neovisno o moguéem preimenovanju mjesta
odvijanja njezina sadrZaja kao sinonima za prepoznatljivost i uopéenost drustvenih
karakteristika. Buduéi da u igri u tri ¢ina Besposlen svijet preteze Marjanoviceva
kriti¢nost nad prikazom njezine teme, ona je i poslije svoje zagrebacke praizvedbe
vrednovana kao prili¢no nevjeS§to napisana druStvena kronika, a njezine
ekspresionisticke znacajke (likovi su odredeni prema nov€anom utjecaju ili po
podrijetlu; sukob pojedinaca — sobarica — i gomile — bogati i emocionalno povr$ni
hotelski gosti) nisu ni spomenute. Tako je Milan Begovi¢ pokazao da u drami
»Besposlen« svijet nema nikakve dublje radnje, karaktera, kao ni kakvih jacih
zapleta i raspleta, te da se ona sastoji od vjesto povezanih i udesenih Zivih slika i
nabacenih skica u bojama,* dok je Josip Horvat istakao temeljnu poeti¢ku
manjkavost njezina teksta u kojem se tek u trecem &inu stvaraju preduvjeti za
propisanu dramu sa zapletajem, tragicnom krivnjom i katastrofom.** Unato¢
objektivnim zamjerkama Marjanoviéevih suvremenika, od kojih je prvi uspjesan
dramaticar a drugi pouzdani poznavatelj kazaliSta, trebalo bi igru u tri ¢ina
Besposlen svijet, ali i triptih Silnici ipak i8¢itati u svjetlu suvremenih teorijskih
spoznaja o kazali$noj umjetnosti, ako ni zbog ¢ega drugog a ono radi njihova
konac¢nog ugradivanja u povijest hrvatske dramatike.

Milan Marjanovié¢ se od 1925. do 1927. nije bavio samo pisanjem,
prevodenjem i tekstovnim dotjerivanjem svojih drama. U njegovoj ostavstini
sacuvane su razliCite publikacije koje svjedoce o njegovom iskrenom interesu za
kazaliSte u New Yorku, a neke od steCenih spoznaja prenio je i u tekstove tiskane
veéinom u »Vijencu, ali i u »Hrvatskoj pozornici«. U tom razdoblju Zivota
Marjanovi¢a u prvom redu zanima organizacija kazaliSta, napose privatno
poduzetnistvo, jer u tome vidi moguénost nesputanog repertoarnog izbora i scenske
realizacije teksta. Ideal mu je pri tom The Neighborhood Playhouse koji je, kako
piSe, najraniji i najznamenitiji moderni eksperimentalni umjetnicki teatar Amerike.
On nije izvana ugledan, i ako je vrlo decentne fasade; nije ni mnogo velik, vise
intiman, ali je vrlo udoban. A nije ni mnogo star — i ako je najstariji, razvio se iz
diletantskih plesnih i pantomimnih predstava, §to su se priredjivale u jednom
Settlementu (neke vrsti sklonistu) u onom zapustenom dijelu grada. Izmedju 1912.
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i 1914., ondje se bila razvila i dramska diletantska druZina. God. 1915. nabavljena
Jje posebna zgrada (danasnja) te se tu udomila cijela ta diletantska druZina, ¢ak
Jje uredila i narocite radionice za sve potrepStine. Svake subote se davale predstave,
a u ostale dane kino. Tako sve do poslije rata, 1920. Onda je stvorena stalna
profesijonalna druzina, otvorena Skola (neko 30 djaka) i pocelo se igrati svakoga
dana. Od onda je druZina iznijela do Cetrdeset komada dramskih, pantomima,
baleta, ritualnih igara i to americkih, francuskih, engleskih, irskih, ruskih,
Spanjolskih, japanskih, starogrckih, Zidovskih, indijskih i arapskih. Nadalje
Marjanovic¢ iznosi da ¢lanovi The Neighborhood Playhousea u vrijeme stvaranja
predstave Zive u svojevrsnoj komuni i zajednicki dijele sve padove i ushite svoga
posla, kao §to je to gdjekada postojalo izmedju nase stare garde, dok je Zivjela
Zivotom Gornjega Grada: Markovoga trga...** Posve je razumljiv Marjanoviéev
nostalgi¢ni pogled na razdoblje u kojem se intenzivno bavio kazaliSnim pitanjima,
ali je teZe razumjeti njegovo zagovaranje takvog oblika umjetnickog Zivota kada
je dugogodi$nje svjestan presudnosti povijesne uloge zagrebackoga Hrvatskog
narodnog kazaliSta. Usporedujuci americku kazali$nu situaciju sa zateCenom u
Zagrebu, Marjanovi¢ drzi Hrvatsko narodno kazaliSte ne¢im formalnim,
izvanjskim, drZavnim, i za to nesto $to se ide pogledati nije nase, iz nas i medu
nama nego je samo — pred nama.* Uz svu opravdanost i povijesnu zanimljivost
Marjanovicevih izvjeStaja o njujor§kim kazaliSnim zbivanjima, njegov oStar ton
spram Hrvatskoga narodnog kazaliSta, po svemu sudedi, potaknut je ¢injenicom
S$to su njegove jednocCinke Tlavatd, Fra Ginepro i Colonel Duty bile, za njegova
boravka u Americi, predane na ¢itanje najprije Juliju BeneSicu a zatim Josipu
Bachu, a on nije nikada pa ni po objavljivanju svojih tekstova u zagrebackom tisku,
dobio njihove odgovore.*

Sredinom dvadesetih Marjanovi¢ piSe i knjiZzevno-teoretske tekstove koji
pobliZe osvjetljuju poetiku njegovih dramskih komada. Tako u viSe nastavaka
Clanka Tipovi umjetnika i umjetnost ustvrduje da se djelo zacinje osjecanjem
nesklada, Zivim osjecanjem jednog kontrasta, kojemu umjetnik ne podlijeZe, nego
reagira na nj stvaranjem jedne nove sinteze, kojom kontrast preboljava.*’ Novi
tip drama, tumaci Marjanovic, ne bi trebao da se veze na kostime niti na rekvizite,
nego da se daje nekako slicno kao u doba Shakespearea ili u Indiji — uz markiranje
ili napominjanje scene... *® Pri realizaciji na taj nac¢in osmisljenog komada odlu¢nu
rijeC vodi tehnika pozornice koja je ta pokretacka masina, a strasni viakovodja
razularenoga stroja sa mrtvackom maskom na licu, to je moderni reZiser. Moderni
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reZiser ne Ce vise da bude samo elemenat predstave, nego je uzurpirao sebi ulogu
apsolutnoga gospodara. Danasnji reZiser podcinjava svojim reZijskim
eksperimentima, kombinacijama pisca, glumce, gledaoce. Od Reinhardta dalje —
reZiser je onaj, koji se emancipira, a ne dramopisac! ¥ Premda su Marjanoviéevi
zakljucci proistekli iz poetike njegova americkoga dramskog ciklusa i njegova
autorskog priklona ekspresionizmu, kao i iz spoznaja o kazali$nim kretanjima u
Europi i u New Yorku, on u njih ukljucuje i zateCenu situaciju u hrvatskoj dramskoj
knjiZevnosti, napose krilaticu Josipa KulundZi¢a o potrebi umjetnicke akcije, videci
u njezinu estetickom opsegu moguénost isprepletanja knjiZzevnosti i drugih medija,
navlastito filma.

U Marjanovicevoj ostavstini sacuvan je i katalog izloZbe International The-
atre Exposition, odrZane u New Yorku od 27. veljace do 15. oZujka 1926, koja je
uprili¢ena pod naslovom The New Spirit in the Europen Theatre (Novi duh
europskog kazalista). Uvid u taj katalog razrjeSava pitanje jesu li scenografije
Ljube Babiéa, poslije Pariza, izloZene i u New Yorku, a pored pet Babicevih
scenografija,” u galeriji na 113 West Fifty - Second Street, bila su prezentirana i
dvarada Sergija Glumca.’! Za svoje sje¢anje Marjanovié je na drugoj stranici toga
bogatog kataloga, koji osim likovnih i scenografskih izloZzaka u svom tekstovhom
dijelu upozorava i na znacajna imena svjetskih dramatiCara i pojedine europske
kazali$ne centre (Berlin, Pariz, Moskva), zapisao da je Ante Tresi¢-Pavici¢, kao
kulturni ataSe Jugoslavenskog veleposlanstva u Washingtonu, bio jedan od
sudionika njezina otvorenja.

Premda je Milan Marjanovié i poslije povratka iz Amerike 1927. povremeno
pisao drame, poput danas vjerojatno izgubljene Ljudi u oluji, preradivao postojece
(glazbeni oratorij Ridji i plavi i drama O¢i ) te u zavrSnici Zivota ostvario
dramatizaciju romana Ante Kovaci¢a U registraturi pod naslovom Sudbina Ivice
Ki¢manoviéa, njegove jednoCinke Tlavatd, Fra Ginepro i Colonel Duty iz triptiha
Silnici, kao i tro¢inski komad Besposlen svijet, ¢ine poeticki izdvojenu cjelinu u
kojoj je najuspjesnije posvjedocio slabosti ali i vrline sveukupnoga svoga dramskog
stvaranja.
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BILJESKE

! Na temelju istraZivanja dramskog stvaranja Milana Marjanovica, tijekom kojeg sam
dosla do njegovih brojnih neobjavljenih i nepoznatih rukopisa kao i nepoznate grade o njemu
i njegovu viSevrsnom djelovanju, podnijela sam na znanstvenim skupovima KrleZini dani
u Osijeku — Zanrovi u hrvatskoj dramskoj knjiZevnosti i struke u hrvatskom kazalistu, Osijek
2002.1 Dani Hvarskog kazalista — Hrvatska knjiZevnost i kazaliste i avangarda dvadesetih
godina 20. stoljeca, Hvar, 2003, dva tematski razlicita priopéenja. Prvo sam naslovila
Zanrovske posebnosti u dramskim djelima Milana Marjanovica, a drugo procitala pod
naslovom Americka dramska epizoda Milana Marjanovi¢a. Nakon istraZivanja, koja su mi
omogucila da Marjanovi¢evo dramsko stvaranje predo¢im u cijelosti, to sam doradujuci
referat za zbornik KrleZini dani u Osijeku 2003. i ucinila. To je i razlog da u ovom tekstu
djelomi¢no ponavljam napisano za osjecko izdanje.

2 Poslije objavljivanja teksta Antonija Bogner-Saban, Milan Marjanovié — dramaticar.
KrleZini dani u Osijeku 2002. Zagreb — Osijek 2003, pronaden je u Marjanoviéevoj ostavstini
jos jedan sveZanj s njegovim dosad nepoznatim dramskim tekstovima nastalima u doba
moderne. Premda vrijednosno ne utjecu na njegov americki ciklus, Marjanoviéeve
mladenacke drame dopunjuju sliku o njegovu interesu za taj Zanr i sada se prvi put
evidentiraju. Rije¢ je o ovim tekstovima: Branislav Vinkov/Milan Marjanovié¢/, Zvona.
Dramatska slika u jednom ¢inu. Zagreb - Karlovac, 6 — 8. prosinca 1897; M. Branislav
Vinkov/Milan Marjanovié/, No¢. Dramatska Studija u jednom ¢inu. Zagreb - Karlovac,
listopad 1898; Anja. Drama u jednom c¢inu. Karlovac, kolovoz 1898; Milan Marjanovié,
Na Uskrs. Karlovac 1900. Milan Marjanovi¢, Oblacine. Prvi dio dramatske epopeje Kosovo.;
Milan B. Marjanovié, Zadnji plamsaji. Tableaux u pet slika. Karlovac 1899; Marijan
Marjanovié¢, Novi Hamlet.; Milan Marjanovi¢, Branko Mili¢, Povijest jednoga Zivota.; Milan
Marjanovié, Flegmatik. Fragment.; Milan Marjanovi¢, Roman proljec¢a. Fragment; Milan
Marjanovié, Franka. Drama u pet ¢inova. Zagreb 20. studenoga 1901; Milan Marjanovi¢,
Lijenivac. Komedija u jednom ¢inu. U sklopu Marjanovi¢evih dramskih rukopisa nalaze
se i verzija nedovrSene drame Poluljudi (prema autorovoj biljeSci napisana u Pragu 1899)
kao i fragment drame Svagdasnjost bez odredenja godine nastanka.

3 Miroslav Sicel, Povijest hrvatske knjiZevnosti — KnjiZevnost moderne, knj. 5.
Biblioteka povijesti. Liber Mladost. Zagreb 1978. Str. 374.

* Ivo Franges, Povijest hrvatske knjiZevnosti. Nakladni zavod Matice hrvatske —
Cankarjeva zaloZzba. Zagreb — Ljubljana 1987. Str. 563.

5> Milan Marjanovié — Izabrana djela. Stoljec¢a hrvatske knjiZevnosti. Priredio Vinko
Bresi¢. Matica hrvatska. Zagreb 1998. Str. 478.

¢ Ive Mihovilovi¢: Milan Marjanovié (1879-1955). Ljetopis Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, knj. 62. Zagreb 1957. Str. 235. — 242.

7 Milan Marjanovi¢ i sam iznosi podatke o svojoj zamisli romana Franjo Asiski te
kaze: Franjo mi je bio odavno mio, ali sam se nanovo zainteresovao za njegovu pojavu
povodom jednoga razgovora sa g. MeStrovic¢em, koji mnogo voli asiskog ubogara. Bilo je
to zimi 1924. Prva ideja je bila da bi to bio osobit materijal za filmsku obradbu. Nu,
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izradujuci scenario, pojavljivali su se sve veci problemi: a glavni je bio u tome da i ako je
lako napisati scenario za izradbu takovog filma nije lako naci razumijevanje kod proizvadaca
filmskih drama. Presao sam dakle na izradivanje jednog psiholoskog romana o Svecu. To
me dovelo u Umbriu. Ondje sam izradio polovicu romana, a nastavio rad u Zagrebu. Nu
konvencionalna forma romana me je zadovoljavala sve manje, i ma da je cijeli skiciran,
roman nije dovrSen. Sve vise sam se uvjeravao, da za ono sto bih htio obradom Franje
dokazati, nije podesna ni forma romana, ni forma studije, ni forma konvencijonalne drame.
Potrebno je naci jednu narocitu formu izraZaja. Milan Marjanovié, Pisci i planovi.
(»Vijenac, knj. VII. V. 3. — 4. Zagreb, 1. veljace 1927. Str. 79 — 82.) Ocito odustavsi, iz
nepoznatih razloga, od dovrSenja romana Franjo Asiski, Marjanovi¢ je u jednoCinki Fra
Ginepro obradio sadrzaj jedne legende o svetom Franji. Strojopisni prijepisi romana Franjo
Asiski dijelom je ostavStine Milana Marjanovi¢a. Sacuvani su u viSe verzija koje nisu
identi¢ne.

8 Ivan Mestrovié, Uspomene na politicke ljude i dogadaje. Matica hrvatska. Zagreb
1969. Str. 160.

 Milan Marjanovié, Nacionalizam Ivana Mestrovica. »Vijenac«, knj.VIL. V. 5. Zagreb,
1. ozujka 1927. Str. 109 — 112.

101z biljezaka u Marjanovi¢evoj ostavstini moZe se naslutiti da je on uspio neke od
tekstova vezanih za spomenutu problematiku objaviti u specijaliziranim ameri¢kim
publikacijama (prigodnim broSurama), ali i u iseljenickom tisku. Medutim, nema pobliZih
podataka o njihovu sadrZaju i opsegu kao ni mjestu izdanja.

I Dokumenti o Marjanoviéevu ¢lanstvu u Yugoslav Circleu sacuvani su u njegovoj
ostavstini.

12 The Yugoslav Circle u New-Yorku. »Hrvatska pozornica«, sez. 1926/1927. Zagreb,
7. septembra 1926. Str. 12 — 13.

13U tekstu Antonija Bogner-Saban, Milan Marjanovié¢ — dramaticar (KrleZini dani u
Osijeku 2002, Zagreb — Osijek, 2003) izneseno je da je u Splitu takoder izvedena
Marjanovic¢eva drama Svagdasnjost, ali i to da se nije mogao utvrditi to¢an datum premijere.
Naizlozbi Secesija u Hrvatskoj (Zagreb, prosinac 2003 — oZujak 2004.) u dijelu posveéenom
kazali$tu izloZen je plakat premijerne izvedbe Marjanovi¢eve drame Svagdasnjost u Splitu.
Sada je poznato da je drama Svagdasnjost poslije premijere u osjeCkome Hrvatskom
narodnom kazaliStu izvedena i u splitskome Opéinskom kazaliStu 15. sije¢nja 1911. Podjela
jebilasljedeca: Kucinac — M. Bonali¢. Klara - M. Veseli¢. Klara —Mila Samohod. Nikica
— L. Vili¢i¢. Misa — E. Ljubeti¢. Segrt - P. Leti¢.

4 Milan Marjanovié, Tlavatd. Ancient Aztec Lyric Drama. Redatelj: Kathleen
Kirkwood. Praizvedba: 23. ozujka 1923. u Tringle Theatre u New Yorku. Nastupili su:
Chieftain of the Aztecs — Joseph Battle, The Guest — Joseph Alter, Tlavatd — Vera Milcinovic,
Cacama — Olga Nova, Ixtlilxochitl — Peter Floyd Dominick, Aztec Warrior — Mario Badillo.
Te veceri izvedeni su i ovi komadi: Pierre Louys At the Setting of the Sun. Richard Wagner
Magic Fire (The Valkyrie). Bez imena autora: Alix Field — Plantation Songs and Negro
Spirituals. Vera Milcinovic and a Group of Dances. Anton Tcheckoff The Marriage Pro-
posal. Marjanoviceva jednocinka Tlavatd uvrstena je u program Triangle Theatrea u njegovoj
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trecoj sezoni kao predstava pete predbrojke, a izvodena je mjesec dana svake veceri osim
ponedjeljkom u devet sati navecer.

15 Navod iz pisma Milana Marjanoviéa s nadnevkom od 4. oZujka 1926. upuéenog s
njegove kuéne adrese 114. West. 11. St., New York.

16 Letak-pozivnica dio je ostavStine Milana Marjanovica. Spomenuti dijelovi teksta
u originalu glase: This place is a known experimental theatre in Greenwich Village whose
purpose it is to acquint the American producers and the critics with modern literary and
dramatic creations of American and foreign authors. The theatre is rather small but the
atmosphere is an unusual one. The regular admission price is $ 1.65, but those presenting
this invitation at the box office will get a reduction of 40 cents, thus making the admission
price $ 1.25. The reduction to invited guests of our Circle has been graciously offered by
the manegement of the Theatre.

'7Clarence Taylor Triangle Theater in Fifth Bill of Season. »Billboard Theatrical Di-
gest and Show World Review«. 38. 15, New York, 10. April 1926.P. 35. i49.

18 Tlavata , drama Milana Marjanovic¢a. »Savremenik«, XX. 1. Zagreb, sijeCanj 1927.
Str. 46.

¥ Isto. Str. 46.

20 Takav zakljucak izveden je prema dostupnim prikazima, a osim toga u
Marjanoviéevoj ostavstini sacuvano je nekoliko fotografija s izvedbe njegove jednocinke
u Triangle Theatreu. Ipak najpouzdanije su Marjanoviéeve vlastoru¢ne biljeske na margini
rukopisu teksta Tlavatd, koji je dijelom njegove ostavsine. Koliko je Marjanovi¢a zaokupila
tema jednocCinke Tlavatd, kazuje i to da ju je 1954. preradio u tro¢inku, u stvari u glazbeni
oratorij, zadrzavsi njezina temeljna fabularna obiljeZja. O izvodenju novostvorene drame
Ridji i plavi dogovara se s Ivanom Mateti¢em—Ronjgovim, a mjesto njezina uprizorenja
trebala je biti Arena u Puli. Tekst drame Ridji i plavi, kao i korespondencija Milana
Marjanovica i Ivana Mateti¢a-Ronjgova dijelom su Marjanoviéeve ostavstine. Vjerojatno
istih godina Marjanovi¢ preraduje jednocinku Tlavatd i u dramu OC¢i, koja je ostala
nedovrSena.

2 Vjera Mil¢inovié (TaSamira) u Marjanoviéevoj jednoCinki Tlavatd prvi put sluzbeno
nastupa u Americi. Osim tumacenja lika Tlavati u istoimenoj Marjanovi¢evoj jednoc¢inki,
Vjera Mil¢inovi¢ iste veceri plese i u toc¢ki Grupa plesacica (A Group of Dances).
Neposredno poslije premijere Tlavaté ona u novinskom ¢lanku zahvaljuje Milanu
Marjanovicu i Triangle Theatreu na pruZenoj moguénosti da pokaZze svoje plesacke odlike
i potanko opisuje posebnosti i novinu primjene takvog baletnog stila koji ¢e poslije,
uspje$no popularizirati i na televiziji, te na temelju postignutih rezultata izgraditi pa i
zaokruZiti svoju umjetnicku karijeru. (Vera Milcinovic, Triangle’s Sculptor of the Dance.
»New York Sun«, 5. April 1926.) Spomenuti ¢lanak dijelom je ostavstine obitelji Mil¢inovi¢
pohranjene u arhivu Odjela za povijest hrvatskog kazalista HAZU. Vjera Mil¢inovi¢ je i
na kazaliSnoj cedulji Triangle Theatrea najavljena kao ucenica Rudolfa Labana i ¢lanica
njegove ¢uvene »Tanzbiihne« u Berlinu. Zatim slijedi: Plesala je u Njemackoj, Svicarskoj
i Istocnoj Europi. Takoder je pohadala plesnu Skolu u Zagrebu, svome rodnom gradu.lzvorni
tekst glasi: Miss Milcinovic is a pupil of Count von Laban and the member of his famous
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Tanzbuhne in Berlin. She has danced in Germany, Switzerland and Eastern Europian. She
has also established a dance school in Zagreb, her home.

22U pismu Ivani Kovacié s nadnevkom New York 27. Marta 1928. iznosi: Na podrudju
filma je sada ovdje jedna prava revolucija, onako kako je bila na polju radia prije par
godina: uveli se mali aparati za amatersko snimanje i mali projektori za mali uski film i to
se sada uvodi u Skole i kuce, u masama i na svim stranama se otvaraju prodavaone i
posudbene biblijoteke malih i velikih filmova kopiranih na uske amaterske filmove. Sada
studiram tu cijelu stvar i mislim da je to i za nas rjeSenje. MoZe se dobiti za jeftine novce
lijepih filmova, a ni aparati nisu mnogo skupi. MoZda ée mi uspjeti da dobijem zastupstvo
za nasu zemlju od koje firme. O srodnoj problematici Marjanovi¢ izlaZe i u sljede¢im
¢lancima: Milan Marjanovié, Filmska tehnika. »Ilustrovani Vijenac«, knj. VII, V. 6.1 9.
Zagreb, 16. oZujka i 1. svibnja 1927. Str. 155-157.1215-217.

% Milan Marjanovi¢ je na kazali$noj cedulji predstavljen kao pisac ponesto egzoti¢nog
podrijetla, pa takvu najavu treba shvatiti kao dio komercijalne propagande Triangle
Theatrea. Na kazali$noj cedulji najavljen je reCenicama: Milan Marjanovi¢ roden je u
Hrvatskoj i dobro je poznat u svojoj zemlji kao dramski pisac, prozaist i publicist. Bio je
¢lan Jugoslavenskog odbora u Londonu i njegov predstavnik u Sjevernoj i Juznoj Americi.
Tlavata je njegova prva drama prevedena na engleski i Triangle to djelo premijerno
predstavlja u nasoj zemlji (Americi). Tekst u originalu glasi: Milan Marjanovic is a native
of Croatia and is well known in his own country as playwriter, novelist and publicist. He
was a delegate of the Jugo-Slav Committee in London and their representative in North
and South America. Tlavata is the first of his plays to be translated into English and Tri-
angle presents his work for the first time in this country.

2 Milan Marjanovié, Tlavatd. Jedan in. »Savremenik«, XX, 1. Zagreb, sijeCanj 1927.
Str. 13-26.

» Milan Marjanovié, Tlavatd. Tragicka vizija. Tiskara Merkantile. Zagreb 1927. Str.
3-16.

26 Branko Heéimovié, Hrvatska dramska knjiZevnost izmedu dva rata. Rad
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti. Odjel za suvremenu knjiZzevnost, knj. 353.
Zagreb 1968. Str. 232-233.

2 Milan Marjanovié, Hrvatska knjiZevna kritika, sv.1I1. Priredio Petar Lasta. Zagreb
1950. Str. 319.

8 Milan Marjanovi¢ — Izabrana djela. Stoljeéa hrvatske knjiZevnosti. Priredio Vinko
Bresi¢. Matica hrvatska. Zagreb 1998. Str. 167-186.

¥ Osim Marjanoviceve drame Besposlen svijet, najavljena je i Schnitzlerova drama
Zeleni kakadu i Wildeova Saloma.

3 Engleska verzija drame Besposlen svijet dijelom je Marjanoviéeve ostav§tine i tek
se u zanemarivim sadrzajnim detaljima razlikuje od hrvatskog teksta.

3 Theatrical Notes. »New York Times«, LXXV.25049. New York 24. August 1926;
Triangle Theatre Will Present ldlers. »New York Times« LXXV. 25050, New York, 25.
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August 1926; To Stage The Idlers. »The Evening World« 24. August 1926. Discovering
Croatians. New York Telegraph, 25. August 1926.

32 Uporabljeni navodi nalaze se u pismu Milana Marjanoviceva upuéenog Kathleen
Kirkwood 19. travnja 1926. Pismo je dijelom Marjanovi¢eve ostavstine.

3 Milan Marjanovié u pismu Niki Bartulovicu izrijekom kaZze: Kraca dramska skica
pod naslovom Fra Ginepro izradjena na bazi legende iz Fioretta (New York, 4. listopada
1926. Marjanoviceva ostavstina). U hrvatskom prijevodu taj Cvjeti¢ Fiorett) o Franji
Asiskom tiskan je u knjizi Novi cvjetici Svetoga Franje — Zbirka ranih dosada neprevedenih
prica o Svetome Franji Asiskome. Teovizija. Zagreb 1995. Str.106.

3 Anonimus /Milan Marjanovié/, Fra Ginepro. Cin u tri scene. »Vijenac, III,
knj.V.12. Zagreb, 24. prosinca 1925. Str. 290-300.

3 Uredni$tvo /Ivo Nevisti¢/, Fra Ginepro od Anonymusa. »Vijenac«, IT1, knj. V. 12.
Zagreb, 24. prosinca 1925. Str. 320.

% /Tvo Nevistié/, Autor Fra Ginepra,»Vijenac« IV, knj. VI, 3. Zagreb, 2. veljace 1926.
Str. 451.

37 U ostavstini Milana Marjanoviéa saluvana je njegova korespondencija s Julijem
Benesi¢em i Josipom KulundZi¢em, odnosno s Nikom Bartuloviéem. Iz sadrZaja se pisama
razaznaje da je Marjanovié bio itekako zainteresiran za prikazivanje svoje jednocinke Fra
Ginepro, ve¢ stoga §to se Zelio autorski djelatno vratiti na hrvatsku kazaliSnu pozornicu. [
dok je ljutit $to Julije Benesi¢ i Josip KulundZi¢ ne reagiraju na njegove opetovane zamolbe
da iskaZzu svoje miSljenje o dramama Besposlen svijet i Fra Ginepro te njihovom
eventualnom uvrStavanju u repertoar zagrebackoga kazalita, Marjanovi¢ potanko razlaze
Niki Bartulovi¢u, ravnatelju Narodnog pozoriSta za Dalmaciju, razloge zbog kojih bi
posebno Zelio uprizorenje svoga komada Fra Ginepro vidjeti u Splitu. On piSe: Saljem Vam
tu stvarcu za to jer mi se ¢ini da bi bas ove godine kad je jubilej Franjin i bas u Splitu gdje
se on slavi i gdje Cete davati jednu stranu dramu o Franji , bilo vrijeme i mjesto da se i ta
domaca iznese pak da — kako je kratka i pisana vise groteskno nego inace — predje
eventualno na manje diletantske pozornice. Tipovi su, mislim zanimljivi i za glumce zahvalni,
a ako se stvar bude davala u stilu starih komedija moZe da se publici dopadne. Rado bih
pak zbog samoga zanimljivoga materijala i tipova da se takav pokusaj ucini. Ja sam ju —
kako Cete i opaziti — pisao sa osobitim obzirom na glumce i scenu. (New York, 4. listopada
1926.)

3 Anonymus /Milan Marjanovié/, Jedna epizoda. »Obzor«, LXVI, 303-306. Zagreb,
9-12. studenoga 1925. Str. 6.

¥ Navod iz Marjanoviéeva pisma Ivani Kovaci¢. New York, 30. oZujka 1926.

“ Navod iz Marjanovi¢eva pisma Ivani Kovaci¢. New York, 13. svibnja 1926.

4 Milan Marjanovié, Besposlen svijet. Igra u tri ¢ina. Redatelj: Hinko Nucié.
Praizvedba: 11. lipnja 1930. U Hrvatskome narodnom kazaliStu u Zagrebu. Nastupili su:
Gentleman — Hinko Nuci¢. Miss X — Nada Babi¢. Njezin otac — Alfred Griinhut. Glumica -
Greta Kraus. Efemerni umjetnik — Rudolf Kuki¢. Zena u opasnim godinama — Jovanka
Jovanovié. Mladic iz Juine Amerike — Jozo Laurencié. Afrikanac americkog podrijetla —
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Predrag Milanov. Stari gospodin — Viktor Bek. Debela tetka — Bogumila Vilhar. Djevojcica
— Ervina Dragman. Prvi guslac — Ljubomir Jovanovi¢. Gospoda — Olga Hofer. Gospodica
— Paula Hercberger. Gospodin — Viktor Star¢i¢, Drugi gospodin — Andelko Stimac. Maitre
d’ hétel — Emil Karasek. Natkonobar — Ante Soljak. Sobarica — Krunoslava Ebrié Frli¢.
Smetlar — Martin MatoSevic. Stara kuharica — Vera Simi¢. Redateljska knjiga Marjanovic¢eve
igre u tri ¢ina Besposlen svijet pohranjena je u arhivi Odsjeka za povijest hrvatskog kazaliSta
Zavoda za povijest hrvatske knjiZevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU. Br. 2038. Tri primjerka
prijevoda drame Besposlen svijet (Idlers) na engleski dijelom su Marjanovi¢eve ostavstine
1 sadrZajno se tek donekle razlikuju od njezine verzije na hrvatskom jeziku.

42 B.M./Milan Begovié/, Besposlen svijet. Igra u tri ¢ina. Napisao Milan Marjanovic.
»Novosti«, 13. lipnja 1930.

4 jh. /Josip Horvat/, Besposlen svijet. »Jutarnji list«, 13. lipnja 1930.

4 Milan Marjanovic, Teatralia iz New Yorka. »Hrvatska pozornica« sez. 1925 /1926.
29. Zagreb, 16. I11. 1926. Str. 500— 504.

4 M./ilan/ Marjanovi¢, Organizacija literarnih malih i amaterskih teatara. »Hrvatska
pozornica« sez.1926/1927, 6. Zagreb, 6. oktobra 1926. Str.12.

4 Kopije Marjanovi¢evih pisama spomenutim adresatima dijelom su njegove
ostavstine, a svoje negodovanje iznosi u korespondenciji s Ivanom Kovacic.

47 M/ilan Marjanovié, Tipovi umjetnika i umjetnost. »Vijenac«, IV, knj.VI, 6. Zagreb,
15. ozujka 1926. Str. 137.

4 Milan Marjanovié, O drami ... bez teatra. »Vijenac«, knj.VI. IV, 19. Zagreb 1.
listopada 1926. Str. 283-285.

4 Milan Marjanovi¢, Teatar I drama. »Vijenac«, knj VI. IV, 16-17-18. Zagreb 10.
rujna 1926. Str. 455-457.

% Rijec je o prikazu maketa za Krlezinu dramu Vucjak i Shakespeareovu Kralj Rich-
ard 111. Zatim je zastupljena Babiéeva scenografija izradena na platnu u ulju za KrlezZinu
dramu Michelangelo Bounarroti i scenografija za dramu Golgota, te scenografija za
Shakespeareove drame Kralj Richard 111.1 Na tri kralja, ili kako hocete. Slijedi joS nekoliko
fotografija zagrebatkoga Hrvatskog narodnog kazaliSta. IzloSci su u katalogu registrirani
od broja 777 do broja 796.

5! Sergije Glumac zastupljen je s dvije scenografije za Goetheovu dramu Faust.
KataloSki brojevi 797 1 798.
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