ZENSKI LIKOVI U HRVATSKOJ DRAMI AVANGARDE

Lucija Ljubid

U svom radu usredotocit ¢u se na Zenske likove u hrvatskim ekspresionistickim
dramama nastalima dvadesetih godina pro$loga stoljeca, u avangardi.! Bududi da
su dramska djela iz toga vremena suviSe brojna da bi se sva obuhvatila u ovakvom
radu, nacinila sam izbor dajuci prednost poznatijim dramskim tekstovima koji su
mahom praizvedeni dvadesetih godina na pozornici Hrvatskoga narodnoga
kazalista u Zagrebu. Izbor ¢ine ove drame: Objavijenje Milana Ogrizoviéa, Pono¢
i Skorpion Josipa Kulundzi¢a, Kraljevo, Vucjak te Adam i Eva Miroslava Krleze,
BoZji covjek 1 Pustolov pred vratima Milana Begoviéa, Ecce homo! Tita Strozzija,
Kozmicki Zongleri Kalmana Mesariéa, Bijesno pseto Ahmeda Muradbegovica te
Grbavica Stjepana Mihali¢a, jedino od nabrojenih djela koje je praizvedeno u
karlovackome Puckom kazaliStu. Analizom Zenskih likova u odabranim dramama,
uz neka proSirenja na druge drame koje ulaze u okvir zadane teme, nastojat ¢e se
dokazati srodnost i veze medu pojedinim Zenskim likovima te ¢e se naznaciti kako
su ti likovi osmisljeni, kakva je njihova uloga u dramskoj radnji te u kakvom su
suodnosu s drugim likovima u drami. Koliko dopusta uvid u teatrolosku gradu,
ponajprije u kazaliSnu kritiku toga vremena, u radu e biti rijeci i o oblikovanju
Zenskih likova u kazaliSnim praizvedbama odabranih drama, s naglaskom na
glumicama koje su te likove donijele na scenu.

Paul Kornfeld u svom je programatskom ¢lanku karakter prepustio
svakodnevici, a ekspresioniste je pozvao da budu duse jer je duSa nebeski dar, a
karakter je suviSe zemaljske naravi.? U hrvatskom ekspresionizmu od iznimnoga
su znacenja tekstovi Josipa KulundZi¢a u kojima on isti¢e odlike nove drame.
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Govoredi o »irealnoj sceni«, KulundZi¢ kaze da ona sadrzi »radnju dusa«® te
nastavlja tvrdnjom da se borba ljudi i borba simbola bitno razlikuju tako §to se u
realistickim dramama prikazuju karakteri optereceni brojnim i nepotrebnim
natruhama individualnoga radi dojma vjernog prikazivanja, radi oblikovanja
karaktera, a takvo postupanje zanemaruje ono $to bi taj karakter imao reci. Nasuprot
tome, novi dramaticar nastoji da njegovi simboli jasno odaju ideju, a ona e pak
biti najjasnija ako se o njoj ne zakljucuje na temelju onoga sto karakter radi, nego
na temelju onoga $to simbol kaze.* Zagovarajuci potpunu simboliku rijeci,
simboliku akcije te simboliku lica i stvari, i sam autor priznaje da se takva simbolika
ne provodi dosljedno, ali razlog nalazi u tome Sto generacija njegovih suvremenika
Zivi u prijelaznom razdoblju.’ Prije no $to se prijede na analizu pojedinih Zenskih
likova svakako valja izdvojiti i tekst Ahmeda Muradbegoviéa u kojemu on
obrazlaZe nuZan i plodotvoran meduodnos — »pojam idealnog scenskog stanovi§ta«
—u kojemu sudjeluju knjizevnost, kazali$te i reZija. Za temu ovog izlaganja vazno
je re¢i i kako Muradbegovi¢ glumce smatra »Zivim organizmima« (a ne
»marionetama«) pa je stoga nuzno da autor u svom radu stalno u duhu osluskuje
glumca koji ée izgovarati njegove rijeci.

Sudeéi prema Kulundzi¢evim teoretskim tekstovima, mozda bi u duhu
onodobne poetike bilo prikladnije govoriti o simbolima ili ¢ak »zorovima« Zenskih
dramskih likova. Naime, obrazlazuéi razlike izmedu klasi¢ne, moderne i
ekspresionisticke drame, KulundZi¢ tvrdi da su i njihovi likovi razliciti i tako redom
¢ine niz: tip, individuum i simbol.” Po njegovu misljenju, u odnosu na klasi¢nu i
modernu dramu, lik u ekspresionistickoj drami nije tjelesan, a prema tome ni
¢ovjekovo tijelo nije jedino sredstvo izraza simbola, nego »svi prirodni fenomenix,
a pozornica je ogledalo one duse »koja je u areni«. U zakljucku svoga ¢lanka
KulundzZi¢ objasnjava da je njegova nakana potaknuti gradnju mosta izmedu
moderne i ekspresionistiCke drame. Na prvi pogled je ocito da u dramama
dvadesetih godina proslog stolje¢a nema »karaktera«, odnosno psiholoski ili kako
drukcije razradenih likova. Oni doista jesu »zorovix, ideje, nositelji »Cina, djela,
akcije«® pa i ako nose neka uobicajena imena, ona nisu od presudnog znacenja.
Likovi su ponajprije depersonalizirani, nemaju ime nego postaju opée imenice
(éovjek, Mladié, Zena, Brat, Zivot, Smrt) ili su »neznanci« i »nepoznati«. Zenski
likovi su Eve (Adam i Eva), Marije Magdalene (Ecce homo!), poZzrtvovne majke i
supruge (Mama u Skorpionu) ili neiskusne i neduzne djevojke (Gjurgja u BoZjem
covjeku). Ako se i prihvati ovakva nacelna podjela, Zenske likove neée biti moguce

270



raspodijeliti ravnomjerno i najviSe ¢e biti Eva i Marija Magdalena. Obje su te
biblijske Zene grjesnice: starozavjetna Eva je Adamu ponudila jabuku sa stabla
spoznaje, a novozavjetna Marija Magdalena bila je bludnica sve dok nije doZivjela
obraéenje i dobila Isusov oprost. Zenski ekspresionisti¢ki likovi uglavnom su ideje
grijeha, preljuba, kusnje, bolesnih Zivaca, izopéenistva, a uz njih se pojavljuju i
ideje Cistoce ili poZrtvovnosti koje su nerijetko kontaminirane prethodnim stilskim
razdobljima ili za »duSu« drame nisu od presudne vaZnosti, odnosno umetnute su
radi jasnijeg ili jaCeg posredovanja sasvim oprecne ideje (primjerice, lik Stanke u
Bijesnom psetu). Medutim, dvadesetih godina pro$log stolje¢a Zenske dramske
likove uglavnom odlikuje samosvijest i odvazno iznoSenje stavova, vladanje svojim
zivotom i smréu. U to vrijeme u kazaliStu nema glumacke specijalizacije za
odredene uloge, a glumci nisu samo prenositelji rije¢i, nego postaju i stvaraoci
predstave od kojih se zahtijeva usvajanje, razumijevanje i kriticko tumacenje
dramskog teksta, a to se ponajbolje vidi u redateljskom radu Branka Gavelle i Tita
Strozzija. Mila Dimitrijevié, Milica Mihi¢i¢ i Nina Vavra dvadesetih su godina u
zagrebackom kazaliStu ve¢ afirmirane glumice, a u novim sezonama pridruzuju
im se Vika Podgorska, Bozena Kraljeva, Ervina Dragman i Nada Babi¢ prilagodivsi
se novoj sceni i ostvarivsi svoje glumacke uspjehe.

U Krlezinu Vucjaku razabire se nekoliko vaznih Zenskih likova koji prohode
dramskim ¢inovima, ali i »furioznim« intermezzom, Horvatovim »bjesomu¢no
skandaloznim snome, izrazitim ekspresionistickim dijelom Vucjaka u kojemu se
na popisu medu ostalim likovima nalaze i Cetiri razliCite Zene, a to su: Nevjesta
ili »Ilusio sacra, Virgo fidelis aeterna, zvana vulgarno Fortuna«,’ zatim Mati ili
»Mater dolorosa«, Poluganova Zena ili »Mulier samaritana« te Marijana ili »Ma-
gna peccatrix«. Od navedenih Zenskih likova samo jedan ne izgovara ni jednu
jedinu recenicu, a to je upravo Sveta iluzija odnosno Nevjesta koja na kraju odlazi
s »ulanskim oficirom«. Za Marijanu Margeticku i Poluganovu Zenu Horvata veze
ljubavni odnos, a u viziju se ukljucuje i Eva s pozivom za odlazak u Ameriku.
Dakle, Zena kao ideja potpune sreée ostaje nedohvatljiva, ostaje Eva mutne proslosti
s pregrsti ukradenih dragocjenosti u koje Horvat samo treba zagristi, Marija(na) s
teSkom popudbinom bluda, prijevare i krade koja doZivljava neku vrst psihickog
obrata (no ne i Magdalenina obracenja) i prereZe Zile, zatim Poluganova Zena koja
pred muZem nastoji skriti aferu s Horvatom te majka kao utjeha bez odgovarajuéeg
ucinka.
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Kraljevo je jedina drama iz ovoga izbora koja u vremenu svoga nastanka nije
dozivjela izlazak na scenu. Medutim, unato¢ tome §to nije izvedena, u hrvatskoj
dramatici bitno je obiljeZila ekspresionisticko razdoblje. Bududéi da je napisano
1915, Kraljevo kronoloski prethodi ostalim dramama. Usporedujuci tu dramu sa
srednjovjekovnim kazaliStem simultaniteta, Darko GaSparovi¢ zakljucuje da je i
Krlezin zagrebacki Kraljevski sajam svojevrstan metafori¢ki Theatrum mundi.!?
U tom albumu likova isti¢u se Anka, Janez, Herkules i §tijef funkcionirajuci kao
ilustracija jedne pri¢e o ljubavnom trokutu kakvih vjerojatno bezbroj kljuca u
sajmiSnom kraljevskom kotlu. Anka je koziCava prostitutka, Janez je njezin
napusteni ljubavnik i samoubojica post festum s uZetom oko vrata, Herkules je
njezin novi misicavi ljubavnik, a Stijef je samoubojica iz rijeke i Janezov glas
razuma koji kaZe: »Zena! Zena! To ti je zadnja laz! Istina je, ona se i u grobu kod
nas najdulje ¢ini — istinom.«'" Pisac razobli¢uje fatalnu zavodnicu gradirajuéi
njezinu demonsku Zenskost od prostitutke preko »nevidjene Zene« i izjedna¢avanja
Zivotinjskog sa Zenskim da bi eskaliralo do atributa »zvijere«. Anka prestaje biti
Anka i njezino ime zamjenjuje ime Zena te vise nije rije¢ o sajamskoj kozi¢avoj
Anki, nego o Zeni uopée kao simbolu i Erosa i Thanatosa. Nastupa kor mrtvaca
koje je Zena otjerala u grob i koji pjevaju: »O kraljice, kurvo, djeva!l Ave victrix
Eva!«'2 Ankom je zavladala Zena, a Zenom Eva kao pobjednica i kao nadredeni
pojam svim Zenama.

U svojoj jednocinki Adam i Eva Krleza pise o Covjeku i Zeni. Adam i Eva iz
naslova pojavljuju se kao dva suprotstavljena nac¢ela. Drama se odvija u hotelu
»Eden«, muskarac i Zena se svadaju, no¢ je, dolazi Gospodin u crnom kao naznaka
smrti, slijedi Zenino pa Covjekovo samoubojstvo, a zatim sve nanovo zapocinje
u zagrobnom svuetu u kojemu se dvoje ne prepoznaju nego se tek upoznaju. Coviek
se Zeni 7ali na Zene," a ona ga vodi u neki novi Rajski vrt nude¢i mu Evinu jabuku.
Ni Zena iz ove drame nije nitko drugi doli Eva, zavodnica, a Covjek je prikazan
kao djevicanski naivna vjera u sre¢u, u Horvatovu Fortunu i Janezovu Anku.

Krlezinu Evu i Zenu na sceni je odigrala Nina Vavra, a njezina je Eva bila
temperamentna Zena izraZenih glasovnih nijansi. Unato¢ svojem zazoru prema
novim kretanjima u drami, ta je glumica doZivljavala pozitivnu kritiku svojih uloga.
Begovi¢ daje kroki Vavrine Eve: »Dvije tri geste ramenima, brutalno razbacene
noge i neki infamni suverenitet u izrazu i naglasku«,' a Jurkas ustvrduje da je
Eva Vavrinim posredstvom dobila grubost kakvu ta uloga iziskuje."
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Ogrizoviéevo Objavijenje, snovidenje u tri slike,' odvija se u svijesti glavnog
Zenskog lika, koji se depersonalizirano zove Ona, a onaj koji pohodi njezino
snovidenje je On, njezin muz, ratni ranjenik na umoru koji se u drami pojavljuje
jos i kao lijecnik i kao prijatelj, glasnik. Grizodusje zbog preljuba s Bratom Nju
dovodi pred dvojbu da li da se prikloni Dobru, odnosno Njemu, suprugu, ili Zlu,
odnosno Bratu, ljubavniku. Zenski lik u toj Ogrizoviéevoj drami prolazi cijeli
Krlezin bjesomucno-skandalozni registar: najprije je supruga, zatim ljubavnica,
slijedi kajanje, obradenje i preobrazba u ideju Cistoce da bi stupanjem u svijet mrtvih
postala majkom djetetu mira. Kad Ona razgovara s Njim, On govori o Elizabeti i
Mariji, a za Brata Ona je Eva ili Zena. On Zeli majku, Brat Zeli Zenu. Tako se
dvojstvo Nje kao lika svodi na dvije ideje: duhovno majcinstvo i fizi¢ku strast.
Na pocetku druge slike On kaZe: »Po Zeni grijeh je doSo, al i spas, / Po Zeni mora
doéi — mir.«'” Ona se na kraju kaje i pristaje uz Njega. Ona kao Zenski lik ponajprije
je funkcija, Ona postoji radi isticanja Njegova i Bratova nacela te radi
opredjeljivanja za Dobro.

Zena izmedu dvojice mu§karaca, najprije bludnica i grje$nica, a potom
pokajnica i obracenica lik je Marije Magdalene u drami Tita Strozzija Ecce homo!'®
Na pocetku drame ona je Zenka, razvratnica koja muskarce dovodi do ludila, a
kao prva Zidovka dolazi u lupanar. Giddel, njezin otac, zajedno s ostalim Zidovima
iS¢ekuje dolazak Mesije, a svoju kéer doZivljava kao Sotonu. Marijino obradenje
ne zaustavlja se na mjestu gdje se obratila Ogrizovi¢eva Ona. Strozzijeva Marija
Magdalena Judina je zaruc€nica, ali nakon obracenja ona nijece Judu, a on Isusa
izdaje zbog ljubomore. Od Zene grje$nice Marija se preobraZzava u nevinu djevojku,
a zatim i u samaritanku koja, i nakon obracenja, Judi nudi svoje tijelo samo da ne
izda Isusa.!” Medutim, okosnicu Strozzijeve drame ne ¢ini Marija Magdalena,
nego Juda kao Novi Covjek, a ne kao izdajica.’ U prilog KulundZi¢evu pozivu o
odbacivanju tipova i individuuma govori i tvrdnja jednoga kriti¢ara koji je
primijetio da »lica drame, osim Marije Magdalene, nisu dostatno okarakterisana,
da bi njihovi likovi mogli jasno iskrsnuti pred sluaocima.«*' Ne upustajuéi se u
polemiku s kritiCarem, mora mu se ipak priznati da je — premda ex negativo — uocio
obiljeZja lika u ekspresionistickoj drami, a Marijina iznimnost u onome §to on
naziva »karakterizacijom« sastoji se zapravo od jasne »ideje« ili »znaka« zato §to
ekspresionistiCka Marija kao lik nije shvaéena tjelesno, nego ostali likovi sudjeluju
u prenosSenju njezine ideje. Primjerice, Marijina majka, koja ne preza od lazi kako
bi u Judi izazvala ljubomoru i kéer vratila u obitelj.
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»Gdja Vavra, jedna od prvakinja nase drame, bila je u svojoj ulozi u isti mah
i dobra majka, i pala Zena, i strasno dijete zemlje i pokorna pokajnica — jedan haos,
doduse, ali haos kakav je i u Zivotu, i kakav je prikazan u drami«,? rijeci su kriti¢ara
koji je tu glumicu vidio na sceni kao KulundzZi¢evu Lenku iz Ponodi, tri ¢ina
groteske iz trecega kata. Iskrzanost Lenkinih recenica i kaoti¢nost misli na
pozornicu su donijele u kritici nabrojene tri ideje u Lenkinu liku. Ona je najprije
»mater dolorosa« prema svome Rajku, otkriva se i tamna pozadina njezina bra¢nog
Zivota, ali i razuzdana vecer u gostionici »Pakao«, mimoilazi je ¢aSa luga, ali
kajanje joj ne donosi smirenje. Mila, Lenkina sestra, znak je razuzdane Zene,
grjeSnice koja se utapa u vrtlogu hedonizma, a probudena savjest dovodi je u
razgovor s Mladiem iz tavanice, a ona zatim skoci kroz prozor. Katica je lik
neduzne djevojke koju patnja u toj kaoti¢noj obitelji jedinu priblizuju navjestitelju
Novoga Covijeka, ekspresionistickog Mesije.* U isto vrijeme Lenka ne vidi nista,
a Rajko u mraku samo osjeca tjeskobu. U petom prizoru treceg ¢ina Kulundzié
daje razabrati dvije ideje i poruke te groteske, a izgovara ih Rajko prepri¢avajuéi
alegorijsku pripovijest Mladica iz tavanice, a to su »Ljubomor truje« te »Pohlepa
za vlascu gazi«. Ako Lenka, Mila i Katica kao likovi imaju realisti¢ka i socijalna
obiljezja,** njihovo pojavljivanje u drami odnosno na sceni ipak ima
ekspresionisti¢ku funkciju radanja Novoga Covjeka. Jednako su obiljeZene
Marijana Margeti¢ka i Eva iz Vucjaka, a to se moZe reci i za Strozzijevu Mariju
Magdalenu ili Maru i Gjurgju u BoZjem covjeku,kao i za niz drugih Zenskih likova
iz hrvatske drame dvadesetih godina proSlog stoljeca, no nesto govori i ¢injenica
da su likovi u vizijama ili utjelovljenja »neznanaca« i »nepoznatih« uglavnom
muski likovi, a Zenski likovi ta objavljenja doZivljavaju i promatraju (Ona u
Objavljenju, Marija Magdalena u Ecce homo!) ili ih poticu i u njima sudjeluju
(Agneza u Pustolovu pred vratima). Dakle, spas se ocekuje od Novog ¢ovjeka koji
je muski lik, a zenski lik prvi doZivljava objavljenje, §to podosta podsjea na
novozavjetnu pripovijest o Zenama koje su bile prve svjedokinje Isusova uskrsnuéa.

Lenku je igrala Nina Vavra, Milu Milica Mihic¢i¢, a Katicu Mila Dimitrijevié.

Sudedi prema kritikama, sve su tri glumice pronasle odgovarajuéi izraz. Navest
¢u samo jedan citat: »Gospoda Vavra nije samo na rasporedu osoba bila na prvom
mjestu. Uloga, ¢ini se, kao da je za nju pisana. Lenka je po sebi ona mjeSavina
bola i strasti koja karakteriSe umjetnost gde Vavre. (...) Ba$ u tim scenama drugoga
¢ina forsirala je i gda Mihi¢icka neS$to suviSe stvar poput g. Raica, dok je inace
njezina gluma bila konsekventno iz nutra, iz centra bica te Mile izvadena. Gda
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Dimitrijevic¢ka bila je u svom elementu. Autor nije mogao poZeljeti bolje
interpretkinje svojega lika. (Samo bi scena apoteoze trazila drugi registar glasa.)«*
Osim toga, izmedu praizvedbe i posljednje izvedbe ¢ak osam godina poslije, ta je
predstava u zagrebatkom kazaliStu odigrana devetnaest puta.’

Dvije sestre kao dva Zenska lika tri godine poslije javljaju se u Begovicevu
BoZjem covjeku u kojemu se pojavljuje slican motiv kao u Ogrizoviéevu
Objavljenju: djevojka Mara izmedu dva nacela koja zastupaju hajduk Krstan i
pravoslavni svecenik Damjan. Medutim, Mara ne mora poput Nje birati izmedu
Dobra i Zla, nego izmedu strastvene ljubavi prema hajduku i duhovne ljubavi prema
sveceniku. Marino ime morfoloSki potjece od imena Marija koje sa sobom nosi
dvojstvo: Mara moZe biti Marija Magdalena i prema tome Krstanova grjeSna
ljubavnica ili pak Djevica Marija i duhovna majka Damjanovoj pastvi. U Zenskom
liku ponovno se susrecu velika grjeSnica i Zalosna mati. 77i casa sa jutrenjom i
vecernjom drugi je dio naslova kojim se donekle sugerira prevaga duhovnog nad
tjelesnim. Tri ¢ina drame obuhvaéaju jutarnju i vecernju molitvu u kojoj Damjan
propovijeda slave¢i BoZjeg Covjeka te donosedi sentenciozne misli i pouke za Zivot
predan Bogu. Drugi Zenski lik je Marina mlada sestra Gjurgja koja ostaje u domeni
lika neduZne djevojke (a moZda i Horvatove Fortune), koju Marin ljubavnicki
prijestup sablazni i dovede je u stanje psihi¢ke rastrojenosti. Ako se Marin lik shvati
kao onaj koji iSte »svetu iluziju« ili Fortunu, onda nije teSko dovesti u vezu najprije
Marino okajavanje grijeha i pristajanje na duhovno maj¢instvo nad bolesnicima,
a potom Gjurgjin oporavak i Marinu smrt koja sprjeava susret dviju sestara.

Psihic¢ka rastrojenost i potraga za sre¢om, punim Zivotom te Zenski lik kao
pokreta¢ dramske radnje elementi su jos jedne Begoviceve drame, Pustolova pred
vratima, tragikomedije u devet slika, a praizvedba te drame dogada se godinu dana
nakon BoZjeg covjeka.l ovdje jedan Zenski lik, Djevojka, traga za idealnom ljubavi
i sklapa faustovski ugovor s Neznancem ne bi li barem u prividenju prozivjela
pustolova pred vratima o kojemu masta. Agneza tim ugovorom dobiva i supruga
koji sve oprasta i nedostiZivu ljubav nepoznatog muskarca. Nakon iscrpljujuce
potrage za »pravim Zivotom«, Agneza skoncava Zivot skokom s mosta. Kad se u
devetoj slici ponovno pojavi Neznanac, Djevojka kaZe da je umorna od Zivota i
da ga ne Zeli produZiti, ali da ga mora proZivjeti jo§ jednom, jednako bi postupila.

Begovicevi Zenski likovi Mara i Djevojka/Agneza, svaka za sebe, ujedinjuju
suprotstavljena nacela koja utjelovljuju po dva muska lika: strast hajduka Krstana
ipustolova pred vratima te duhovnost svecenika Damjana i blagonaklonog supruga.
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Tjelesno i duhovno u muskim se likovima razilaze, a u Zenskim se ujedinjuju. U
obje Begoviceve drame pojavljuje se ljubavni trokut u kojemu su, prema rijeCima
Borisa Senkera, »osvijeStena Zena, individualist i konformist, shvadeni kao
zastupnici, pa i utjelovljenja triju temeljnih tipova odnosa individuuma spram svoje
biti, drugih ljudi — napose osoba suprotnog spola — tradiciji, predmetnom i
duhovnom svijetu«.?’

Zanimljivo je da je i Maru i Agnezu glumila Vika Podgorska, vrsna glumica
slovenskoga podrijetla koja je 1921. postala ¢lanicom ansambla Hrvatskoga
narodnoga kazaliSta u Zagrebu, ona za koju je Milan Begovi¢ i napisao ulogu
Agneze u svom Pustolovu. Ta se glumica pokazala izvrsnom u ulozi Marijane
Margeticke, a njezin osobit pristup ulozi osjetio se kad je bila Strozzijeva Marija
Magdalena. Podgorska je na pozornicu donosila pravu Zenu pokazujuci veliku
vjestinu u nijansiranju svoga glasa®® i pronicanja u srz uloge. Kao pripadnica nove
glumacke generacije bitno je pridonijela promjeni slike Zene u zagrebackom
kazaliStu. Ovim dvjema ulogama dvaju Zenskih likova Podgorska je dala duh
samosvjesnih Zena koje se opiru druStvenim konvencijama. Svoj talent stavila je
poslije na raspolaganje i Begovi¢evoj Gigi Bari¢evoj i Krlezinoj Lauri. Zato i jest
dobivala kritike koje su, kako kaze Branko He¢imovi¢, »nalikovale na zanosne
ljubavne poslanice velikoj boginji«.” Gjurgju je glumila BoZena Kraljeva o kojoj
kritika piSe da je na scenu donijela suptilnu djevojku te glasovno modulirala prizore
ludila.

Vika Podgorska dobila je tri velike uloge u tri aktovke Mesari¢evih Kozmickih
Zonglera® Bila je Napast-Zenka u Desperaterima, Djevojée u Clownu i Evropa
u Pobuni atlasa, pa je preko jedne glumice u tri Zenske uloge iznesena univerzalna
burleskna ideja Zenstva. Kritika se sloZila s tim da je glumica pokazala vrhunce
svog talenta, a tome se nije ni Cuditi uzme li se u obzir narav Mesari¢eva burlesknog
teatra u kojemu nema dramskih karaktera, nego u njemu prevladava »figura, tip,
kojega je reZiser izvajao iz dramatiarevog materijala«.’! Ta drama rije¢i dogada
se »pred nagim o¢imac, a scena je »azil u mozgu Zenomrsca Glavnog«.?? Trojica
Desperatera izri¢u svoj odnos prema Zeni, zapravo prema Zeni: C je mrzi, A je sit
Zene, a B je Zudi. Njezino Zenstvo znaci bludniStvo, »edensku Zelju«, »srkanje
jabuénog soka« i ustrcavanje toga otrova u krv muskarca. Zena nudi dokaz svoje
nevinosti vadedi iz Carape strucak ljiljana, a Desperater C, unato€ svojoj mizoginiji,
ostaje pobijeden. Tako Napast-Zenka nije samo Eva nego i ljiljan, neduZnost koja
Desperatera C sprjecava da je ubije. U drugoj aktovci glavne uloge igraju Rijec,
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Zvuk i Boja pa je tako Djevojce akord dok je Patnikova istina — a Patnik je Krist
—laz. Obrnuti, razgradujudi poredak stvari i vrijednosti ovdje je rezultat manifestnih
promisljanja hrvatskih ekspresionisti¢kih dramati¢ara. Cetiri Zene, ¢lanice drustva
Erotikon, pozivaju Patnika na blud ponavljajuéi: »Mi smo Zene i ljubav i strast.«
Medutim, Zenski poziv na blud, kao i pozivi Cinika na trgovanje i meSetarenje,
ne bude savjest i sve je, kako stoji u didaskalijama, »maskirano za Zivot«. Ako je
u prvoj aktovci Zena misljena kao nepobjediva napast i Zenka, u drugoj aktovci
pogubnost Zene narasta do kr$¢anskih dimenzija da bi u trecoj aktovci eskalirala
do titanskih razmjera u kojima muski likovi s gadenjem progovaraju o Evropi, a
ona ih sve podsjeca na sladostrasne trenutke koje je svaki od njih proveo s njom.
Mesari¢eva Zena samouvjereno je izborila mjesto u svijetu, ona je srZ Zivota i
njegovo pocelo, bez obzira na to izaziva li zasi¢enost, Zudnju ili mrZnju.

Samo tri mjeseca nakon ove praizvedbe, Vika Podgorska nasla se u zahtjevnoj
ulozi poludjele Joke u Muradbegoviéevu Bijesnom psetu.® U centru te drame je
Petar Stani¢, a u ideji njegova bjesnila sudjeluju i Cetiri Zenska lika: lik majke
(Stanka u Vavrinoj izvedbi), lik laZzne samaritanke (Svodilja u izvedbi Milice
Mihici¢), nedohvatljiva Desanka (Ancica Kernic) te poludjela Joka. Dok su prva
tri Zenska lika u razmjerno slaboj vezi s Petrom, Joka je s njim najévr§ée povezana
u uzajamnoj vezi, u zrcalnom odrazu. Petar je bez Joke Covjek bez svog odraza, a
Joka je stvarna samo preko Petra. Desa je Petrova sveta iluzija koju on ljubavnickim
nasrtanjem samo udaljuje od sebe, a kad ona u oima svojih susjeda i postane
bludnica, to niSta ne mijenja u Petrovu i njezinu odnosu. Oni se oboje, a svatko za
sebe, osjecaju odgovornima sami prema sebi pa zato Desa i ostaje Petru
nedohvatljiva. Desa je Petrova Zudnja, a Joka je njegov odraz i on kaZe: »Kad
pogledam u te tvoje strasne oci ko da vidim utvaru §to stoji pred mojom duSom,
kao pred ogledalom.«** Joka ne preza ni od ¢ega da Petru dokaZe svoju ljubav,
bas kao Sto ni Petra niSta ne sprjeCava da svoju ljubav dokaze silom. Petrovo ludilo
samo je jedan korak od Jokina, a kad on to shvati, ve¢ je preSao na drugu stranu
zrcala.

Uloga Joke nametnula je Viki Podgorskoj zahtjev za posebnim nacinom glume
koji nije imao mnogo veze s prirodnos¢u. Svoju je ulogu kreirala jednako povi§enim
tonom ekspresionizma, u Joki nema necega Sto bi se moglo nazvati razvojem lika,
ona je jednostavno izraz, i glumica se posluZila svojim glasom, pokretima, §minkom
i kostimom. Izbuljene oc€i, isplaZen jezik, prljavo lice, ra§¢upana kosa i prnje
umjesto odjece bila su sredstva kojima je na ukoSenoj pozornickoj scenografiji
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uspjela odigrati jo§ jednu ulogu koja se, da parafraziram KulundZiéa, otima
logi¢nom psiholoskom rasudivanju. Medutim, i Ancica Kernic bila je u povisenim
tonovima, bez nijansiranih osjecaja, pridonoseci ideji bjesnila koja je obuzela i
Petra, a zatim i susjede.

Zakon gomile i poziv na lin¢ kao odlike ekspresionistickoga dramskog
svijeta®* videni su , primjerice, na KrleZinom kraljevskom sajmu, u Begoviéevoj
hajci na Krstana (BoZji covjek) ili u KrleZinoj hajci na Pavla (Golgota), a u
Mihali¢evoj drami hajka se podiZe na jedan Zenski lik, Grbavicu iz istoimene
drame. Grbavica je »pasionska igra u pet ¢ina« u kojoj jedna neduZna djevojka
postaje i supruga, i majka, i bludnica, i odmetnica u uzaludnoj potrazi za svetom
iluzijom Fortunom. Grbavica (u kreaciji Zlate Mihali€) Zrtva je okrutnog ponaSanja
i grotesknog vjencanja u kojemu je sublimiran sav prijezir i poruga okoline prema
grbavoj djevojci. Iz te se groteske rada dijete koje je lijepo i Cisto, majka ga voli,
ali na kraju oboje padaju Zrtvom hajke i zla. Predstava je praizvedena 16. lipnja
1929. u karlovackom Puckom kazaliStu, a dvanaest dana poslije odrzano je
gostovanje u zagrebackom HNK-u koje je doZivjelo ostre i burne kritike dramskog
teksta, ali nacelno je pohvaljen glumacki ansambl. Kritike su se najvise obrusile
na blasfemiju i na radikalan prikaz ljudskog drustva kao »pijane, bludne i
zlo¢inacke rulje, u kojoj nema ni$ta dobra ni svijetla a najviSe se eticki ideali po
blatu povlace«.*

Posljednji Zenski lik o kojemu ¢e ovdje biti rijeci jedan je od najistaknutijih
i najjacih Zenskih likova iz razdoblja hrvatskoga dramskog ekspresionizma, a to
je Bakica iz KulundZi¢eva Skorpiona. U odnosu na opisane Eve i Marije
Magdalene, Bakicina ideja ne nosi u sebi Zenstvo kao zlo, nego je ona zlo samo
za koje je tesko naci opravdanja. Bakica je lik majke, ali ona je prijetvorna Zalosna
majka, ona je figura Skorpiona, a radi razotkrivanja krivnje Kulundzi¢ se i u toj
svojoj drami posluZio alegorijskim prikazom kako Zivotinja sama sebi oduzima
zivot kad se nade u bezizlaznoj situaciji. KulundZi¢eva je namjera bila
problematizirati tragi¢nu krivnju i pitanje je li smrt rjeSenje kad se ne zna na kome
je tragi¢na krivnja. Bakica ima suradnike u Gumi i »tipovima«, medutim njezina
krivnja narasla je do tolikih razmjera da se udio ostalih likova jedva razabire.”
Groteskno je i samo ime tog Zenskog lika — deminutivom se dodatno naglaSava
razdor i zlo koje Bakica sije u obitelji. Posesivna ljubav prema sinu i unuku kao
muskom nasljedniku tek su komadiéi ideje koju Bakica donosi. SamoZivost,
licemjerje i laZna religioznost prerastaju njezin lik poprimajuc¢i demonske razmjere
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u kojima je viSe rije€ o ideji zla nego o Covjeku. Mama je prikazana kao nemo¢na
pacenica i cilj BakiCine zloce koja uniStava svaki trag dobrote u svojoj okolini.
Na djelu je sukob dvaju Zenskih likova: jedan je pasivan i zastupa dobro, a drugi
aktivan i zastupa zlo, ali i pokreée radnju, modulira je, uspijeva u svom naumu i
ima zadnju rije¢ Cak i kad odlazi u smrt.

Mamu je odigrala Vika Podgorska nastojeci svojim glasom modelirati
rezignaciju i pasivnost tog lika. U toj predstavi glumacku nadmo¢ ovaj je put
postigla Milica Mihici¢, glumica salonskih komedija i realisti¢kih psiholoskih i
socijalnih drama koja je u svojoj glumi pronalazila pravu mjeru zadrZavsi prirodnost
i jednostavnost. Stoga i jest umjela na pravi nacin oZivjeti Milu iz Ponoci koja je
s jedne strane bila dovoljno realistina u svom salonskom hedonizmu, a s druge
je njezina gluma pronalazila put i prema nadnaravnoj dimenziji demonske
razuzdanosti. Bakic¢ino patnic¢ko lice upalih o€iju, pognuta leda, Cipkasta vrpca
na ovratniku i krunica u ruci najbolji su kontrast Baki¢inu pogubnu utjecaju u
obitelji. Glumica se posluZzila i reskim glasom stvorivsi potrebnu plasti¢nost,*® a
tu ulogu mnogi su kriti¢ari dozivjeli kao glumic¢ino remek-djelo.

Zenski dramski likovi iz dvadesetih godina proslog stoljeéa prikazani su kao
znak grijeha: Zene ¢ine grijeh (poput Lenke iz Ponoci) ili su Zrtve tudega grijeha
(poput Grbavice). One odvazno stupaju u dijalog s vremenom i opiru se svjetini.
Buduéi da nisu prikazane kao logi¢no profilirani likovi, valja ih promatrati kao
pronositeljice ekspresionistiCke ideje novog doba. Bez obzira na to jesu li grjesnice,
pokajnice ili Zrtve, one su poveznice tjelesnog i duhovnog, zemaljskog i nebeskog,
pojedinacnog i opéeg. Rezultat toga dodira jest ekspresionisticki krik i vapaj u
radanju Novoga Covjeka.
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