BALADESKNE PJESME VLADIMIRA VIDRICA

Dunja FaliSevac

Vidriéeva je lirika bila predmetom brojnih studija od vremena pojavljivanja
njegove zbirke (Zagreb, 1907) pa do na$ih dana te su s raznih aspekata i pozicija
raznorodnih knjizevnokritickih pristupa opisivane i analizirane brojne karakteris-
tike i uoCeni mnogi aspekti njegove lirike. O Vidri¢u su na pocetku dvadesetoga
stoljeca pisali relevantno M. Marjanovi¢, A. G. Matos, J. Duci¢, D. Mitrinovié,
N. Poli¢, A. B. Simi¢ i brojni drugi. Nakon prvih analiza i prosudbi, nerijetko
kontradiktornih, Vidri¢ je zaposjeo mjesto klasi¢nog lirika moderne u Baréevoj
monografiji iz godine 1940, a zatim u Skrebovim? i FrangeSovim® interpretaci-
jama pojedinih pjesama iz Sezdesetih i sedamdestih godina 20. stolje¢a. Medu
brojnim drugim studijama, slijedile su analize koje su teZile osvijetliti pojedini
aspekt Vidriceva stvaralastva, primjerice Peieva analiza odnosa Vidriceve lirike
prema slikarstvu,* studija Poljaka Juliana Korhausera o Vidricu kao politi¢kom
pjesniku i pjesniku ugodaja kao i studija istog autora o mitoloskim elementima
u Vidri¢evoj poeziji.> C. Milanju ponajvise su zaokupljali poeticki programi
Vidriéeve lirike, odnosno odredivanje pripadnosti njegovih pjesmama pojedinim
stilskoperiodizacijskim formacijama.® Z. Kravar relevantnom je analizom »Not-
turna« istaknuo baladesknu strukturu nekih Vidri¢evih pjesama i opisao njihove
tematske svjetove.” Studije J. UzZarevica posebnu su pozornost posvetile kompo-
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nentama vizualnosti u Vidri¢a® ili pak tematskim svjetovima Vidriéeve lirike.’
Posebnu paznju posvetio je Vidriéu P. Pavli¢i¢ interpretacijom pjesme »Sjene«.!°
I na kraju, u najnovije je doba Z. Kravar analizirao tematske svjetove Vidri¢eve
lirike i odredio njihovo znaéenje i smisao u kontekstu doba moderne.!

Navedene studije i analize, a i brojne druge, isticale su neka dominantna
obiljezja Vidriceve lirike, primjerice impersonalnost, distanciranost, suzdrzanost
lirskog subjekta i navedene elemente tumacili bilo u biografskom kljucu, bilo
Vidri¢evim oslonom na poetic¢ke prakse simbolizma i parnasovske lirike. Naglasena
vizualnost nekih pjesama sagledavana je s pozicija poetike impresionizma i sece-
sionizma. Tematiziranje mitoloskih i pseudopovijesnih svjetova u Vidri¢evoj lirici
navodilo je povjesniCare knjizevnosti na zaklju¢ke o modernisti¢kim svjetona-
zorima eksponiranima u njegovoj zbirci. Bilo da se analizirala pojedina Vidri¢eva
pjesma (Barac, §kreb, Frange$, Kravar, Pavli¢i¢), bilo zbirka kao cjelina (Lunacek,
Barac, Frange$, Milanja, UzZarevi¢) — uvijek se isticala osebujnost i specifi¢nost
Vidric¢eve poetike ili na razini tematike, stila, kompozicije, statusa lirskog subjekta,
ili na razini genericke tipike.

Oslanjajudi se na Kravarove analize i opise Vidri¢evih baladesknih pjesama i
smatrajuci da se iz Vidri¢eve zbirke moze izdvojiti odredeni broj narativno struk-
turiranih pjesama u tradiciji balade, pozabavit ¢u se opisom toga dijela korpusa s
formalnog aspekta. Opis i analiza baladesknih pjesama mogla bi doprinijeti nekim
spoznajama o strukturi Vidricevih pjesama, o generickim tradicijama na koje se
oslanjao, a zatim i nekim zakljuccima o autorovoj poetici kao i odredenju autorovih
svjetonazorskih koncepcija u kontekstu epohe moderne.

II.

Iako je u kritickim prosudbama i interpretacijama Vidri¢eve lirske zbirke
kadikad isticano da se niz njegovih pjesama temelji na narativnoj osnovi, da su
neke pjesme anegdotalnog karaktera, da je u njima ocrtana neka kraéa prica, osim
u Kravarovoj interpretaciji »Notturna« kao i u njegovim najnovijim analizama
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lirike u doba moderne,'? nikada se nije isticalo da je rije¢ o pjesmama koje s
aspekta genericke tipike imaju baladeskna obiljezja. Neke Vidri¢eve pjesme,
naime, posjeduju obiljezja balade u onom smislu kako je tu knjizevnu vrstu
okarakterizirao J. W. Goethe ustvrdivsi: »Balada ima ne$to misteriozno, a pritom
nije misti¢na; ova posljednja osobina neke pjesme lezi u gradi, ona prva lezi u
obradi. Tajanstvenost balade proizlazi iz naina izlaganja. Pjesnik se, naime, u
svoj jezgrovit predmet, njegove figure, njihove ¢ine zadubljuje toliko da ne zna
kako da ih prikaze. Stoga se koristi svim trima temeljnim vrstama pjesniStva
kako bi opjevao svoj predmet.«!?

I po modernijim definicijama umjetni¢ke balade i odredenju njezina mjesta
u sistemu epsko-lirskog pjesnistva, po opisima balade u genoloSkom smislu
preciznijima od Goetheova odredenja tog oblika, Vidri¢eve pjesme s narativhom
osnovom mogu se svrstati u baladeskne pjesme. Ti noviji opisi umjetni¢ku baladu
odreduju kao osobitu vrstu epskog pjesniStva, kao kratku epsku formu koja isto-
dobno sadrZi i lirski moment, pri ¢emu je lirski moment podreden epskom ili su
oba elementa u ravnoteZi. Ako je, medutim, epski moment podreden lirskom, nije
viSe rije€ o baladi, nego o lirskoj pjesmi s epskim ili baladesknim crtama — isticu
ta novija odredenja baladnog pjesnistva. Jednom rijecju, gledane u dijakronijskoj
perspektivi, balade su epsko-lirske kratke forme koje pripadaju specificnom ob-
liku fikcionalnog pjesniStva, imaju manje ili viSe razvijenu narativnu osnovicu i
specifi¢no eksponiran lirski subjekt koji svoj glas najcesée predaje pripovjedacu-
kazivaCu pjesme.

Odnos lirskog i epskog u pojedinim je knjizevnim razdobljima varirao: u
starijim razdobljima lirski je element ili podreden epskom ili su oba elementa u
ravnoteZi, a u novijim razdobljima knjiZevnosti od romantike naovamo u baladnom
se pjesnistvu lirsko kadikad snazno namece epskom. Stoga se danas obi¢no drzi
da se lirsko-epski fikcionalni oblici mogu podijeliti u prave baladne pjesme i u
baladeskne pjesme u kojima je lirska komponenta dominantna.'

Omjerimo li i podvrgnemo li Vidri¢eve pjesme navedenoj klasifikaciji, uocit
¢emo da odredeni broj pjesama u zbirci ima narativnu, epsko-fikcionalnu osnovu, da
se u njima javljaju i epski i lirski segmenti, da lirsko ja u njima svoj glas naj¢esce
ustupa mjesto pripovjedacu-kazivacu pjesme ili je to lirsko ja na specifi¢an nacin
stilizirano i kostimirano. Isto tako uocit éemo da u toj grupi epsko-narativnih pje-
sama postoje dva tipa baladesknih pjesama: prvu skupinu ¢ine pjesme u kojima
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postoji relativno ¢vrsta, konzistentna narativna osnova, koja je u ravnoteZi s lirskim
elementima pjesme; u tu se grupu mogu uvrstiti sljedece pjesme: »Elije Glauko«,
»Na Nilu«, »Scherzo«, »Pomona«, »Coena«, »Mentor i pjesnik«, »Ex Pannonia«,
»Romanca«, »Gonzaga« i »Jezuiti«, »Bosket« i »Narodna«.

U drugu grupu pjesama, u kojima je epska komponenta samo naznacena i
podredena lirskim crtama, dakle u skupinu lirskih pjesama s vec¢im ili manjim
brojem baladesknih obiljeZja, mogu se uvrstiti ove Vidriéeve pjesme: »Dva
levita«, »Pompejanska sliica«, »Silen«, »Jutro«, »Perun«, »Notturno«, »Grijeh«,
»Ambrozijska noé« i » Adieu«. Pa iako diobena granica izmedu prve i druge grupe
pjesama nije neupitna, ipak se za pjesme ove druge grupe moze re¢i da su u njima
narativno-baladeskne crte samo naznacene i podredene razvijenijim lirsko-opisno
perspektuiranim segmentima. Stoga se, nacelno, moZe reci da su u ovoj drugoj
vrsti pjesama narativne komponente gotovo rudimentarne, a da prevladavaju
lirsko-opisni elementi kojima je primarna funkcija evociranje odredena ugodaja.
Genericki gledano, u tim se pjesmama kratka lirska balada pribliZzava obliku Lieda;
u tim pjesmama pojedini motivi imaju simboli¢nu funkciju — kao i u njemackoj
lirskoj baladi®® — te jedan motiv-simbol postaje dominantnim i ima odlu¢ujuéu
ulogu za kompoziciju cijele pjesme. Takvu simboli¢nu ulogu, primjerice u pjesmi
»Dva levita«, ima motiv divne blijede Zene, u pjesmi »Pompejanska sli¢ica« —
motiv satira, u pjesmi »Silen« motivi-simboli bahantke i Silena, u pjesmi »Jutro«
motiv Pana i Nimfe, u pjesmi »Notturno« motiv maga i krasne Zene.

Kako je balada epska vrsta, pripada ona fikcionalnom pjesniStvu. I u
Vidri¢evim se baladesknim pjesmama, kao i u svakoj baladi, javljaju fikcionalni
likovi kojima se oblikuje i gradi jedan fiktivan svijet. Vidri¢eve baladne pjesme
pripovijedaju ili izvje$¢uju o dogadajima izdaleka, ili pak odredeni dogadaji kroz
monologe ili dijaloge oblikuju pozadinu balade. Nekad je u tim pjesmama rije¢ o
prikazivanju jedne osobe, ponekad o prepri¢avanju jedne situacije, kroz dijalog ili
monolog, ali uvijek tako da je prepricavanje povezano s epskim crtama koje nisu i
ne mogu biti lirske izrazajne crte. Za baladu karakteristi¢no scensko prikazivanje
dogadaja, iskazano monoloskim ili dijaloSkim na¢inima izlaganja, Cesto obiljezuje
i Vidri¢eve baladeskne pjesme (»Pomona«, »Scherzo« »Elije Glauko« i druge).

Kao i u baladama najpoznatijih njemackih predromantiara, romanticara i
modernijih pjesnika, i u Vidrievim se baladama lirski elementi — elementi koji
prizivaju i podcrtavaju specifican ugodaj — ostvaruju zvukovnim i ritmi¢kim
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sredstvima, lirskim zazivima, ponavljanjima, afektivno nabijenim atributima,
uporabom »simbola-ugodaja« i sli¢no.

I u Vidricevim se baladesknim pjesmama, kao i u svakoj baladi, u pravilu
izvjes¢uje u trecem licu; ako se rabi ja-forma, kao u monoloskoj ili pak u baladi-
maski, rije¢ je nedvojbeno o fiktivnim likovima i osobama.!® Takve su, kostimirane,
maskirane baladne pjesme, balade-uloge ove pjesme u Vidri¢a: »Ex Pannoniax,
»Narodna«, »Bosket«, i pjesma »Sanjao sam«.!”

Prema modernijim definicijama balade, jedan je od uvjeta baladesknog
pjesniStva da povijesne osobe koje nastupaju u baladi moraju, kao i u drugim
epskim vrstama, biti oblikovane kao fiktivne osobe.!® U Vidriéevu baladesknom
stvaralaStvu taj uvjet se nije morao ostvariti naprosto stoga jer on sadrzaje i svjetove
svojih narativnih pjesama gradi na takvim temama koje same po sebi posjeduju
visoki stupanj fikcionalnosti, te su oblikovane na nacin koji ni jednom svojom
gestom ili postupkom ne pretendira na vjerodostojnost ispripovijedanog. I Vidri¢eva
lirika, posebice baladesknog karaktera, naime, kao i svekolika lirika moderne,
zazire od mimetickog, realistickog oblikovanja stvarnosti, »(...) pokazujuéi prema
njoj programatsku nenaklonost ili joj se suprotstavlja konstrukcijom umjetnih
pjesnickih svjetova. Premda se ti svjetovi jedni od drugih razlikuju (neki se os-
lanjaju na kulturnopovijesno paméenje, drugi na utopijska predvidanja, neki su
ovostrani, neki transcendentni), njihov ‘umjetni’ karakter, tj. njihovo nepodudaranje
s realistiCkim poimanjem stvarnosti i iracionalne pretpostavke svojstvene njihovim
svjetonazorskim okvirima, vazno su zajedni¢ko obiljeZje modernisti¢ke lirike.«'

Vidri¢eva se baladeskna lirika svojom tematikom i svojim fikcionalnim, pov-
ijesnim, pseudopovijesnim ili mitolo§kim svjetovima suprotstavlja moderni kao
epohi u povijesti civilizacije: »Na urbanizaciju Zivotnoga prostora ona odgovara
pohvalom prirodi, krajoliku, kadsto i selu, na inovacijska nastojanja u znanosti i
tehnici ozivljavanjem potonulih povijesnih svjetova, na racionalizaciju druStvenoga
Zivota povlacenjem u mitsku misao i u svjetonazorske refugije (...).«*
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III.

S obzirom na formalne osobine, Vidrieve baladeskne pjesme posjeduju i
neka obiljeZja koja je K. Hamburger opisala u poglavlju »Balada i njen odnos
prema pjesmi slike i pjesmi uloge« svoje knjige Logika knjiZevnosti*' Autorica
baladu smatra posebnom epsko-fikcionalnom vrstom pjesniStva u lirskom pros-
toru, vrstom koja nastaje u prostoru doZzivljajnog polja jednog pravog iskaznog
subjekta, ali istodobno sadrzi i elemente za koje je karakteristina tendencija
fikcionalnom oblikovanju narativnih sadrzaja, smatrajuci je bliskom u generickom
pogledu pjesmi-slici i pjesmi-ulozi (Rollengedicht). Po K. Hamburger za baladu
je karakteristi¢no to $to je lirsko ja u njoj Cesto zamijenjeno pripovjedackom
funkcijom koja fikcionalizira.?

Parafrazirajuéi analize K. Hamburger, mogli bismo reéi da je Vidri¢evo
baladeskno pjesni$tvo dvojake naravi: jedan dio njegovih baladesknih pjesama
»(...) zadrZava se u autohtono lirskom prostoru, tako da je sacuvano pripovijedanje
fiktivne situacije, zbivanja, lika kao lirskog fenomena. (...) lik se priziva kao neka
vrsta poetske vizije, ali sada tako reéi uzdignut u viSu slikovitost, a da prikazivacka,
fikcionaliziraju¢a sredstva pripovjedacke funkcije nisu koriStena izvan njihovih
tako reéi jo§ uvijek lirskih moguénosti.«** U drugoj grupi Vidriéevih baladesknih
pjesama, u onakvima u kojima je narativna osnova izrazenija, pjesnicki su motivi
preoblikovani i rastvoreni »(...) u pripovijetku svim sredstvima pripovjedacke
funkcije, kao Sto su izvjestaj i direktni govor, pri ¢emu se sada, uslijed umjetnickog,
dramatski konciznog simboli¢nog tumacenja (...)«** nekog motiva ili lika koji je
ostvaren kroz dijaloge ili monologe, lirsko ja vise ne pojavljuje.

Neke su Vidriceve baladeskne, narativno-epske pjesme oblikovane u modusu
kazivaca-pripovjedaca: to su, primjerice, »Elije Glauko«, »Dva levita«, »Na Nilu,
»Scherzo«, »Pomona«, »Mentor i pjesnik«, »Notturno«, »Romanza«. Kazivac-
pripovjedac u tim je pjesmama suzdrzan, naoko impersonalan, ali se ipak legiti-
mira — najceSce ili u ekspozicijama ili na krajevima pjesama, nerijetko indirektno
vrednujudi ili na bilo koji na¢in komentirajudi ispripovijedano. Primjerice, u pjesmi
»Elije Glauko« kazivaceva se prisutnost jasno iskazuje u zavrSnim strofama pjesme:
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A robinja Suti.... Kupci glade brade,
Tesko da joj petnaest ljet” imade.

Kao da se boji? — — Nuto place zloca,
Tare suze s lica — rosu s voca.

Ah, u nje se sdmo srce cijepa!
Svrsila se jedna sanja lijepa!
Elij nema viSe robinjice,
Plavokose barbarke, Njemice.”

I u pjesmi »Pomona« kazivaceva se prisutnost, distancirano doduse, iskazuje u
posljednjoj strofi:

A kad bi se na$la dobra dusa

Da i roba pita i saslusa,

Taj bi reko: »Od tuge pogibam,
Moje srce leti k libijskim kolibam.«

Medutim, iako se u Vidri¢evim kao i u gotovo svim baladesknim pjesmama
najcesce prica ili izvjeS$€uje u tre€em licu — pojava lirskog subjekta u suprotnosti
je s definicijom baladnog oblika — u nekim se njegovim narativno-epskim pjes-
mama pojavljuje lirski subjekt, odnosno lirsko ja (barem u gramatickim kategori-
jama); na takve slucajeve naiéi ¢emo i u njegovih mozebitnih njemackih uzora,
primjerice u Brentana. U svakom sluc¢aju, u odnosu na pjesme ispripovijedane u
modusu pripovjedaca, mnogo je manje Vidri¢evih baladesknih pjesama oblikovano
u modusu lirskog subjekta, pri c¢emu je lirski subjekt specifi¢no eksponiran: Takve
su pjesme »Bosket«, »Kipovi«, »Narodna«, na izvjestan nacin »Ex Pannonia«. U
pjesmi »Gonzaga«, oblikovanoj u modusu pripovjedaca, svojevrsni oblik lirskog
Jja javlja se tek na kraju pjesme ironizirajuéi, u duhu Heinea, ispripovijedano, te se
na taj nacin travestira i parodira baladni Zanr. Zavrsni stihovi glase:

I kako se je zadivio,
Oduljilo mu se lice;
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Bas tako ga vidjeh slikana
U ruci usidjelice.

U svim navedenim Vidri¢evim pjesmama u kojima se eksponira lirsko ja, lirski
je subjekt, medutim, oblikovan na vrlo osebujan nacin. Pjesma »Ex Pannonia« u
cijelosti je ispricana u ja-obliku, kao sjecanje lirskog subjekta na prosli dogadaj u
kojem je i on sam aktivno sudjelovao:

One sam jedne noci

Hodao carskim drumom,
Ladne su drhtale zvijezde
Nad tiho prosjalom Sumom.

ili dalje:
Spustih se k njemu kraj zida,
A srce mi zakuca Zivo:
Les je leZo u travi
I joS je napola plivo.
Les je lezo — 1 vidjeh:
Bila je divna Zena,
Obasjano bilo joj ¢elo
I grud se bijelila njena.
I tako mi jasnog neba!
Bila je kao Diana.
Po vodi i ladnom tijelu
Kosa joj pala vrana.

Takvo eksponiranje lirskog subjekta u pjesmi »Ex Pannonia« moglo bi se tumaciti u
kljucu ispovjedne, autobiografske lirike. Medutim, rije¢ je o pjesmi koja genericki
participira u dvama lirsko-epskim oblicima: s jedne strane pjesma posjeduje nar-
ativno-baladeskna obiljeZja, a s druge to je pjesma-uloga (Rollengedicht), pjesma
u kojoj je lirski subjekt stiliziran i kostimiran kao rimski patricij te nastupa kao
pripovjedac-sudionik dogadaja.
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Sli¢no je sa statusom lirskog subjekta i u pjesmi »Narodna«, u kojoj up-
ravo oblik prvog lica »(...) jest ono §to pretvara pjesmu s ulogom u ‘dvoznac¢nu’
tvorevinu i omogucuje da ujedno bude i prava lirska tvorevina kao i fikcionalna,
baladna tvorevina«:*

Rumena ruzo Lelijo,

Eno se oblak dijeli,

Nad zelen je pao vinograd
Pa se kida i bijelr.

Duhnut ée vihar s livada
Svijetlo ¢e sunce sinut,
Moj ¢e se soko razbojnik
Visoko k nebu vinut.

Rumena ruzo Lelijo,

Daj da ti ljubim oc¢i,
Vrana mi hata osedlaj
Golem mi pehar to€i,

Te da projasim carSijom
I poviknem s’jeda striku,
Lelijo, neka i on zna
Kada obidoh diku!

U jos je vecem stupnju lirsko ja prisutno u pjesmi »Bosket«, koja je preteZito
lirska, ali sadrzi i epsko-fikcionalnu osnovicu. Ta je pjesma, naime, osim uvodne
strofe, u cijelosti strukturirana kao monoloski iskaz samog lirskog subjekta koji,
medutim, ne taji svoj feudalno-viteski povijesni kostim, zbog ¢ega pjesma poprima
obiljeZja pjesme-uloge:

Ja stojim, pjevam i ludujem
I pjan udeSavam Zice.
»Gospe, hvatat ¢u pticicu,
Sto poju¢ sjeda na granu,
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Ma i grancicu slomio
Snjeznu i rascvjetanu,
Gospe — ja ¢u je donijeti,
Kad oblaci blijedjet stanu,

Vecernji oni oblaci

Sto ti lebde nad dvorom,
Gdje se bijele lukovi

Za tavnim, za Sumnim borom.

Gospe, donijet ¢u ptiicu,
A ti je ispusti zorom.

Ja ¢u je isto Cekati

Uz jutarnji sjen bosketa,

Koj’ odmnijeva sav od pjesama
Jer u ljubavi cvjeta —

Gospe, gdje uza nj uzdiSem
Ve¢ dva suncana ljeta.«

Dakle, lirsko ja Vidri¢evih baladesknih pjesama eksponirano je drugacije
nego lirski subjekt u »¢istoj« lirici: lirsko ja Vidricevih pjesama ne priziva os-
obnost pjesnika u autobiografskom smislu niti nosi obiljezja iskaza autenti¢nih
emocionalnih stanja lirskog subjekta. Naime, u svim slucajevima kada se lirsko ja
u Vidrievim baladesknim pjesmama pojavljuje, pojavljuje se u transformiranim,
stiliziranim, kostimiranim, historiziranim modusima. Tu teznju modernistickog
pjesnika da u pjesmi projicira sama sebe, svoju osobu u stilu i duhu secesijskih
historicizirajucih portreta moZemo razumjeti kao teZnju da se zabiljeZi osjecaj
vlastite identifikacije s djelom, ali i kao tezZnju pjesnika da presuti, zataji vlastiti
identitet iz odredenih psiholoskih razloga ili pak kao nastojanje da se vlastiti
identitet zamijeni, promijeni nekom drugom i drugacijom egzistencijom. Tako
eksponiran — stiliziran, fikcionalan, kostimiran lirski subjekt Vidri¢evim
pjesmama daje specificna genericka obiljezZja: u svim navedenim slucajevima
rije¢ je o podvrsti baladne pjesme koju bismo mogli nazvati balada s ulogom
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(Rollen-Balade) ili balada s maskom. Lirski subjekt koji se pojavljuje u pjesmi
»Ex Pannonia« svoju je egzistenciju smjestio na anticku rimsku pozornicu, u
pjesmi »Narodna«, koja je stilizirana u oblik folklorno-leutaskog lieda, lirski je
subjekt transformiran u junaka-zavodnika, a u pjesmi »Bosket«, koja asocira na
trubadursko-petrarkisticku ljubavnu komunikaciju, u vjernog slugu; u pjesmi
»Gonzaga« lirsko je ja na kraju pjesme stilizirano u glas ironickog heineovskog
komentatora prikazanog. Upravo stoga, lirski subjekti Vidri¢evih baladnih
pjesama ne dozivljuju se kao izraz lirskog ja, nego kao fiktivna egzistencija
fiktivnih subjekata.

Dakle, u Vidri¢evim baladesknim pjesmama lirsko ja ili pak kazivac pjes-
me smjeSta se u neka udaljena, povijesna ili mitska vremena, maskirajuci se i
kostimirajuéi u sudionika antickih ili ranonovovjekovnih kultura i civilizacija;
pritom »izbor redovito pada na epohe kojih se erotski obicaji smatraju slobod-
ljubavnoga pjesniStva«.”’” Takav postupak kojim se pjesnicka egzistencija ost-
varuje u udaljenim, umjetnim, virtualnim svjetovima, karakteristi¢an je postupak
modernistickog pjesnika.

No, kao i u svim klasi¢nim baladnim obrascima, i u Vidri¢evim baladnim
pjesmama Cesci su slucajevi u kojima se ne javlja lirsko ja i u kojima pripovjedac-
kazivac ne istupa u prvi plan te se stvara dojam da se dogadaji odvijaju »sami od
sebe«; pripovjedaceva je djelatnost u takvim pjesmama ili posve suprimirana ili
ograni¢ena na krajnje suzdrzane komentare dogadaja.

Iv.

Od sredstava koja baladnom pripovijedanju stoje na raspolaganju — a to su
izvjestaj, opis i prizor, scena (to jest situacija povezana s dijalogom ili monologom)
— Vidri¢ se gotovo ravnomjerno sluZi opisom i dramsko-scenskim prikazivanjem,
dok je izvjeséivanje u njega nesto rjede. Na formalnom planu izostanak dramati¢nih
zbivanja iskazuje se — na unutarkomunikacijskom planu pjesme — specifi¢no
oblikovanim monoloskim ili dijaloskim partijama. Naime, iako se i monolog i
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dijalog javljaju u Vidri¢evim baladesknim pjesmama, monoloski ili dijaloSki ob-
likovani segmenti ¢eS¢e imaju funkciju ocrtavanja opée atmosfere pjesme ili pak
dinamiziranja narativne strukture nego $to pokazuju odnose medu protagonistima.
Primjerice, u pjesmi »Elije Glauko« dijalog medu protagonistima, s jedne strane,
pokrece radnju a, s druge, svojim opisnim dijelovima ocrtava opéu atmosferu
anti¢kog svijeta. Sami likovi gotovo nikada ne izraZavaju svoja emocionalna stanja;
¢eScée o tim stanjima izvje$éuje sam pripovjedac, ali i on je pritom gotovo uvijek
suzdrzan. Iznimka je pjesma »Na Nilu« u kojoj se kroz monolog kraljice i roba
oblikuju klju¢ni i dominantni motivi cijele pjesme:

»QOd ljubavi mrijem,
Nebogi robe,

I kako zvijezda
Plave visine
Nemirna drsce,
Samotna gasne,

Za tobom tako
Kraljica gine.«

i dalje, monolog roba:

»QOdrijesi Sajku,
Dobri brodaru,
Nek ju ponesu
Valovi silni,
Pusti da divni
Sanak dosnivam.
Kraljici pozdrav
Reci umilni.«

Vidri¢eve su baladeskne pjesme najc¢esce strukturirane tako da se nakon krace
ekspozicije u koju se situira radnja prelazi na dramsko-scensko oblikovanje radnje;
takav nacin strukturiranja baladnog oblika podsje¢a na Vidricev najveci pjesnicki
uzor, na Goethea, ali i na neke druge baladicare. Eksponirajuci jednostavnu radnju,
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koja se u pravilu grupira oko nekoliko situacija, bez detaljnog, kronoloski pregled-
nog izvjeséivanja o zbivanju, uz izostanak bilo kakve motivacije predstavljenih
dogadaja, Vidri¢ pricu u svojim baladesknim pjesmama oblikuje kao pricu punu
nedorecenih ali i simboli¢nih znacenja. Sceni¢no prikazivanje nekih epskih fik-
cionalnih sadrZaja, s jedne, a interes za opisivanje predmetnog svijeta, i to takva u
kojem se najcesce pojavljuju mitoloSki motivi ili sadrzaji koji evociraju ili izravno
oznacuju neke udaljene pseudopovijesne fikcionalne i virtualne svjetove, s druge
strane, bili su glavnim razlogom zasto se Vidri¢eva lirika tako ¢esto interpretirala
kategorijama likovne umjetnosti i vizualnosti, ili se pak tumacila u kljucu parna-
sovske, simbolisticke, impresionisti¢ke ili secesionisticke poeticke prakse.

ZavrSetke Vidricevih baladesknih pjesama kadikad obiljeZuju ironicko-
parodijski tonovi: takve poantirane zavrSetke moZemo naéi u pjesmama »Mentor
i pjesnik«, »Gonzaga« i »Scherzo«. Ironi¢ko-parodijski elementi tih pjesama
izgradeni su na obiljeZjima pojedinih likova (Zidov Jezaija, klerik sveti Alojzije,
rimski augur). Stav pripovjedaca i njegove strategije nedvojbeno pokazuje da su
ironiji izvrgnuti likovi kao predstavnici odredenih konfesija, odnosno etnickih
skupina: rimske poganske i kr§¢anske vjere, odnosno Jezaija kao predstavnik
Zidova. Medutim, pri¢a oblikovana u svakoj od tih pjesama pokazuje da ironiji ili
satiri ti likovi nisu podvrgnuti po liniji svojih etnickih ili konfesionalnih obiljezja
nego po liniji svojih ljudskih karakteristika (duhovna okrutnost, interes za ma-
terijalno i banalno, licemjerje). Ironicki zavrSeci tih pjesama nisu u nesuglasju
s njihovom baladesknom strukturom: i satira, a osobito ironija od romantike su
legitimnim i sastavnim dijelom baladesknog pjesniStva, a osobito su takvi tonovi
karakteristi¢ni za baladeskno pjesnistvo moderne (primjerice njemacke i poljske
moderne).?

V.

Vidri¢eve baladeskne pjesme najcesée opjevavaju ljubavne teme, a radnja
je prikazana krajnje Sturo, gotovo rudimentarno, koncentrirana na neki isjeCak
iz cjelokupne price Cija se cjelina samo nasluéuje. Fabula se u svakoj od tih pje-
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sama sastoji tek od nekoliko narativnih sekvenci, ¢esto bez fabularnih niti koje
bi povezivale pojedine aspekte radnje tako da prica Cesto ostaje nedorecena i u
svojim sadrzajnim komponentama neiscrpljena. U prici sudjeluje malen broj osoba,
najcesce dvije do tri, a narativna se struktura gradi od strane kaziva¢a impersonal-
nim, distanciranim prepri¢avanjem jedne situacije ili pak njezinim dijaloSkim ili
monoloskim prikazom ili, jo§ ¢esce, kombinacijom jednog i drugog tipa iskaza.
Na taj nacin ostvaruje se za baladu karakteristicna atmosfera tajanstvenosti,
nedorecenosti, misterioznosti. Takvu, nedoreCenu i rudimentarnu naraciju —
koja rezultira (tako Cesto opisivanim) nagovjesStajnim stilom — nekih Vidricevih
baladesknih pjesama ne treba nuzno tumaciti kao znak impresionisticke poetike
moderne nego se isto tako moZe shvatiti i kao jedna od konstanti baladnog oblika
jos od razdoblja predromantike.

Samo jedna Vidri¢eva baladeskna pjesma ostaje posve izvan okvira musko-
Zenskih erotskih odnosa: to je pjesma »Mentor i pjesnik«, koja opjevava sukob
ideala i banalnosti, simboli¢ki oznacen statusom protagonista: to su rimski augur
i mladi¢ koji Zeli postati svecenikom. Pjesma je ironi¢ko-satiri¢ki oblikovana, te
ima neka obiljeZja parodiranja baladnog Zanra.

Kao ni baladne pjesme u raznim knjiZevnim epohama, ni Vidri¢eve balade
ne sadrZe pobliZe odredenje i podatke o mjestu i vremenu radnje koja se prikazuje
ili pripovijeda. Iz njihova sadrzaja saznajemo samo to da su smjeStene u udaljene
povijesne ili pseudopovijesne svjetove, najcesce na prostor Mediterana ili Levanta,
u neko mitsko ili izvoriSno povijesno vrijeme tako da bismo, parafrazirajuci Carla
E. Schorskea, mogli re¢i da je moderni pjesnik paravanom historicizma i uranjan-
jem u udaljene kulture nastojao prikriti svoj modernisticki, civilizacijsko-prakticki
identitet, da je bijegom u izmiSljene svjetove trazio pribjeziSte od pritiska modernog
Zivota i moderne civilizacije.”

I'u Vidri¢evim baladesknim pjesmama nailazi se na za baladu karakteristi¢an
nacin izlaganja zavrSetka price: tijekom oblikovanja fabule dogadaji se ne
objaSnjavaju i ne tumace, nego se, Cesto u obliku pripovjedaceva poantiranog
komentara, tek na kraju osvjetljuju u specifi¢noj perspektivi (»Elije Glauko«,
»Scherzo«, »Coena«« i druge pjesme). Takav nacin prikazivanja obiljezZuje ne
samo baladno pjesniStvo modernista nego i Goetheove balade.
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VI.

Likovi u Vidriéevim epsko-narativnim pjesmama strukturirani su vrlo
specificno. Socijalni status, kao i etnicko obiljeZje muSkih protagonista vrlo su
Cesto pobliZe odredeni: likovi Vidri¢evih baladesknih pjesama krec¢u se u rasponu
od socijalno najviSih do najnizih slojeva (patriciji, gospodari, elita, visoki vjer-
ski dostojanstvenici : sluge, robovi, podredeni). Zenski pak likovi Vidriéevih
balada karakterizirani su ceS¢e bioloSki ili metafizicki: kao iracionalna bica
ljepote, a zatim kao Zrtve, patiensi, likovi pasivni u jo§ ve¢oj mjeri nego muski
likovi, ostajuéi na taj nac¢in u onim antropoloSkim okvirima $to su ih Zenskim
bi¢ima namijenile tradicionalnije kulturne epohe, ali isto tako i osobno Vidri¢evo
poimanje Zenskog bica. Ni kraljica Nefris iz pjesme »Na Nilu« nije u tom smislu
iznimka. Nema u Vidri¢a slavljenja Zenske senzualnosti, nigdje se Zena ne po-
javljuje kao stvaralacko nacelo, kao praroditeljica, izvor Zivota (kao, primjerice,
u Nazora), ili pak kao vitalna snaga koja upravlja svijetom; jednom rijecju, lik
Zene koncipiran je u Vidri¢a naglaseno tradicionalno romanticki: Zena je u njega
Zrtva, mucenica, oprosta vrijedna prostitutka, patnica, nedostizni trubadurski
ideal, simbol ljepote i umjetnosti istodobno. U najdrasti¢nijim varijantama Zena
je samo stradalnica: utopljenica, prekrasan leS, nevina Zrtva. Vidri¢eva Zena ne
suprotstavlja se muskarcu, nije ni modernisti¢ka Judita ni demonska Saloma, nego
samo suputnica u svijetu patnje i boli.

Medutim, unato¢ nekim konkretnim odrednicama, likovi su u Vidri¢evim
baladesknim pjesmama ocrtani vrlo oskudno, tek u naznakama, a njihovi postupci
rijetko su kada objaSnjeni ili motivirani. Takav nacin prikazivanja likova obiljeZje
je baladesknog Zanra: naime, balada od doba predromantike i romantike ne ka-
rakterizira svoje protagoniste niti objaSnjava motive njihova djelovanja. Balada
djeluje stvarajuéi atmosferu posebne, koncentrirane napetosti koja se gradi na
dramatskom, ali zgusnutu i nemotiviranu prikazivanju predstavljenih dogadaja.*
Medutim, za razliku od likova starijih baladnih oblika, likovi Vidri¢evih balades-
knih pjesmama vrlo su pasivni: oni ne stvaraju i ne proizvode tragi¢ne zaplete toliko
karakteristi¢ne za tradicionalnu baladu. Isto tako, pojedini likovi koji se u pjesmama
monoloski ili dijaloski glasaju (kraljica iz »Na Nilu«, likovi u »Pomoni« ili u »Ex
Pannonia«) vrlo rijetko ili gotovo nikad ne komuniciraju medusobno. Odnosi medu
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likovima Vidri¢evih pjesama nikada ne poprimaju karakteristike dramskih konf-
likata naprosto stoga §to nijedan od likova Vidri¢evih baladesknih pjesama nema
obiljezja djelatne, aktivne osobe. Tako, Vidrieve pjesme ne obiljeZuje tradicion-
alno odredenje baladnog po kojem se dogadaji izneseni u prici pripovijedaju kao
‘koban susret’. U Vidrievim baladesknim pjesmama, naime, tragi¢no i fatumsko
klasi¢ne balade izostaje: izostaju strastvene mrZnje, osvetnicka i iracionalna ubo-
jstva, patoloski obiteljski odnosi koji dovode do tragedije. U Vidrica se prikazuju
likovi najée$ce samo u domeni ljubavnih patnji i erotskih teznji, i to takvi likovi koji
su pomalo autisti¢ni, pasivni, onemoguceni realizirati puninu Zivota. U Vidrievim
se baladama pomalo ljubi, ili se pak ¢ezne ili umire potiho od ljubavi i od samoce.
Odustajanje od fatumskih sadrZaja, od krajnje konfliktnih i dramatskih situacija,
od likova koji sudbinski djeluju na ishod radnje — izostanak takvih sadrzaja i
postupaka u Vidri¢evim se baladesknim pjesmama moZe tumaciti svjetonazor-
skim koncepcijama modernistickog pjesnika, ponajprije njegovim uvjerenjem da
¢ovjek nije djelatno bice niti da moZe djelovati na vlastitu sudbinu. Nemoguénost
¢ovjekova djelovanja na vlastitu sudbinu u Vidri¢a se najjasnije tematizira onim
sadrzajima koji govore o nemogucénosti ostvarenja ljubavne srece:
»Osim toga, osobit je i kriti¢ki kdd Vidri¢evih pjesama, jer se u njima moderni
svijet ne omalovazava kao druStveni sistem (...) nego zbog destimulativna i
represivna odnosa prema ljubavi, erosu i osje¢ajnom Zzivotu. Ponesto pojed-
nostavljeno, moglo bi se reci da u Vidricevoj zbirci prevladuje osjecaj kako
dru$tveni uvjeti u kojima postoje bogati i siromas$ni i u kojima bogatstvo ima
utjecaja pri uspostavi musko-Zenske veze ljubav nije ostvariva. Ipak, Vidri¢ to
ne stavlja do znanja tematizacijom aktualnoga povijesnoga svijeta. Gotovo su
sve njegove pjesme povijesno, pseudopovijesno ili mitski kostimirane, pa ra-
zumijevanje njihova kriticizma pretpostavlja odgovor na sljedece pitanje: koji
su pjesnikovi povijesni svjetovi zrcalo moderne stvarnosti, a koji omogucuju
imaginativno prevladivanje njezina negativiteta?«
»U Vidriéevoj lirici ima viSe narativnih ili baladesknih ljubavnih pjesama s
nesuvremenom scenografijom. Po svojim se raspletima one dijele na dvije
skupine. U nekoliko njih pseudohistorijski junak iz ¢ije se perspektive izlaze
ljubavna ili erotska tema zapada u nezadovoljstvo i nesre¢u prouzrocenu
neostvarenom erotskom Zudnjom, §to ¢e re¢i da mu osoba prema kojoj us-
mjerava ljubavne ojecaje i erotske patnje izmice ili pripada nekom drugom:
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mladi, ali prezaduzeni rimski patricij Elije Glauko mora neuglednim grékim
trgovcima prodati ‘plavokosu barbarku Njemicu’ (Elije Glauko); u Coeni,
pjesmi s prizorom rimske gozbe, erotska izazovnost mladih ‘robinjica’ ostaje
bez odgovora, jer su podvoreni aristokrati (...) prestari, staleski zatucani ili
odviSe homoerotski nastrojeni (...); u Dva levita sveCenici ¢eznutljivo, s
osjecajem uskracenosti, prepriavaju dogadaje u spavaonici ‘cara Salamuna’;
u pjesmi Na Nilu kraljica Nefris poklanja svom robu jednu ljubavnu no¢,
nasto on, u nemogucénosti da dosanja ‘divni sanak’, bira dragovoljnu smrt;
u Romanci koketni vitez Leon pla¢a smréu svoju nezakonitu vezu s lijepom
Blankom; u Bosketu prvo lice pjesme uzdiSe (...) za svojom odabranicom,
koju titulira kao ‘gospu’, §to vjerojatno naznacuje feudalni smjestaj radnje; u
pjesmi Adieu, koja je mozda nastavak Bosketa, anonimni se ménestrel spusta
‘stubama grada’, odlaze¢i od nedostiZne ‘gospode’ .«

»Neometeni eros — u rasponu od raspusStena bakanala do istinske ljubavne
uzajamnosti — trijumfira pak u pjesmama kojih radnja regredira u mit-
sku proslost. Blazeno pripita Silena i njegovu ‘bahantku’ (Silen) moZemo
zamisliti kako neusiljeno, u dobru raspolozZenju (...) hodaju ruku pod ruku; u
staroslavenskom Perunu nasluéuje se njeZan sklad izmedu ‘gostiju’ i ‘djevo-
jaka’ (...); u idilskom Jutru ‘divlje plavojke nimfe’ nisu nikome frustracija;
u Pompejanskoj slicici ‘Zene’ i ‘satiri’ podjednako uZivaju u jelu (...) i jedni
u drugima (...), dok je u Notturnu uzviseni sklad protagonista (zagonetnoga
‘maga’ i ‘krasne Zene’ na njegovim rukama) zajamcen smjeStajem radnje u
daleki i magloviti svijet perzijske (ili asirske?) teokracije.«

»Kako vidimo, u Vidri¢a se motivi neispunjene i ispunjene erotske zZudnje,
osim po tome Sto je prvih dvostruko viSe nego drugih, razlikuju i po dubini
regresije u prosSlo vrijeme. Pritom se uspostavlja sljedece pravilo: prizori
neostvarene i neostvarive ljubavi uvijek su okruzeni fikcijom povijesnih
svjetova (Egipat, Rim, srednji vijek, starozavjetni Izrael). Tim svjetovima
— u kojima postoje gospodari i robovi, vjerske ustanove i zakoni, bogati i
siromas$ni, duznici i vjerovnici — pjesnik pripisuje drustvenu nepravdu kao
poredak, a i izglede $to ih oni pruzaju ljubavi i zaljubljenima vrednuje nisko:
u ve¢ uspostavljene ili izgledne musko-Zenske veze sudbonosno se uplecu
staleSki obziri, vjerske zabrane i novCani interesi. Po tome se spomenuti
svjetovi podudaraju s aktualnim pjesnikovim, gdje su nastajale njegove stvarne
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frustracije, o kojima obavijeSteni biografi mnogo govore, ali koje se i bez
biografd naslucuju iz nabrojenih pjesama i njihovih upornih staja¢ih motiva.
Stoga se mozda moZe reéi da proslost Elija Glauka ili Bosketa i nije pro§lost
nego predvorje moderne: i u starom Rimu i u srednjem vijeku i u Zagrebu
oko 1900. vrijede drustveni odnosi koji pospjeSuju pobjedu ‘civilizacije’ nad
‘erosom’. ProSlost od koje se mogu modelirati umjetni svjetovi i u koju se
moZe smjestiti imaginativno ispunjenje Zelja, valja potraziti dublje, onkraj
granice izmedu povijesti i mita.«’!

VIL

Kako je ve¢ receno, Vidriceve baladeskne pjesme odustaju od opjevavanja
vaznih i znacajnih dogadaja, od tematiziranja sadrZaja preuzetih iz predaje, sage,
legende ili mita, Sto je definiralo klasicnu baladnu strukturu. Isto tako i likovi
njegovih balada pripadaju najceS¢e bezimenim, gotovo anonimnim sudionicima
fikcionalnih, izmisljenih, virtualnih svjetova. Kao $to ne opjevavaju povijesne ili
legendarne teme, Vidri¢eve balade ne opjevavaju ni velike tragi¢ne obiteljske teme,
karakteristi¢ne za brojne klasi¢ne i folklorne i umjetnicke baladne modele. Tako,
iako se u formalnom pogledu Vidri¢eve baladeskne pjesme u mnogo ¢emu oslan-
jaju na zZanrovske norme baladnog pjevanja, ponajprije na njemacku baladesknu
knjiZevnost predromantike i romantike (na Goetheove, Uhlandove, Biirgerove,
Chamissoove, Eichendorffove, Liliencronove, Heineove balade), fabularne os-
novice njegovih balada od svojih se uzora uvelike i razlikuju. Jednom rijecju,
dok su epske, fikcionalne komponente u baladama njemackih uzora (a ne treba
posve iskljuciti ni mozZebitni utjecaj hrvatskih prethodnika u rasponu od hrvatskih
ranonovovjekovnih pjesnika preko Stanka Vraza, pa sve do Franje Markovica)
mnogo razvedenije, oblikovane ¢esto na tragi¢nim ili misterioznim povijesnim ili
legendarnim fabulama narodne i pucke predaje, te od vremena romantike podupiru
raznorodne nacionalnoidentitetske i nacionalnomitoloske programe, Vidriceve
baladeskne pjesme ne oblikuju takve sadrzaje i ni jednom svojom osobinom takvo
mjesto ne Zele osvojiti. Izgradene na malim i gotovo beznacajnim fikcionalnim
dogadajima, na anonimnim likovima koji ne teZe postati mitske ili legendarne
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figure nacionalne predaje, ostajuci u granicama opjevavanja pojedina¢nih sudbina,
stroge intimnosti i privatnosti, Vidrieve balade ne Zele osvojiti neko posebno
mjesto ni u konstituiranju romanti¢konacionalne integracijske ideologije kao ni u
vitalistickoj mitotvornosti nacionalne predaje ili ekstati¢noj ideologizaciji nacion-
alne kulture. U ideoloSkom smislu izrazito nepretenciozno strukturirane narativne
osnove Vidri¢evih baladnih pjesmama stoga izrazito odudaraju od nacionalno
ideologiziranih svjetova hrvatske modernisticke lirike, primjerice od MatoSeve
ili pak Nazorove baladeskne lirike, ne pretendirajuci na iznoSenje alegoriziranih
mimetickih sadrzaja ili aktualiziranih poruka.

Od svih hrvatskih pjesnika moderne Vidri¢ je najizrazitiji baladist (po neko-
liko balada imaju Tresi¢ Pavici¢, Mato§, Nazor i drugi, ali su te balade i tematski
i strukturom posve drugacije). Njegovo opredjeljenje za baladeskni oblik, izbor
romanti¢kim poetickim programom obiljeZene vrste moZe se razumjeti kao svjestan
izbor onakva Zanra ¢iji sadrzaji prizivaju i asociraju na tradicionalnije knjiZzevne
epohe, a svjetovi i svjetonazori predstavljeni u njima oblikuju konzervativniju i
u kontekstu moderne naglaseno nostalgi¢nu i melankoli¢nu sliku svijeta. Tako,
omjerena o MatoSevu, Nikoli¢evu, Nazorovu, Tresi¢ Pavic¢i¢evu poetiku, ma koliko
imala s nekim od navedenih lirskih opusa i dodirnih toc¢aka u motivskom repertoaru,
Vidri¢eva poezija gradi specifican pjesnicki svijet.

Izbor epsko-fikcionalnog, baladesknog oblika govori o Vidri¢evu shvaéanju
umjetnickog teksta, kao i o njegovu odbijanju da izravno sudjeluje u suvremenom
angaziranom sukobu izmedu civilizacijske i kulturne prakse epohe moderne.
Varijanti baladnog modela koji je pjesnik izgradio bio je stran i kontradik-
toran dozivljaj svijeta obiljeZen pesimisti¢ko-Sopenhauerovskim, ni¢eansko-
dionizijskim, vitalistickim svjetonazorskim koncepcijama. Tako, u odnosu na
vitalizam ili pak mitotvornost, socijalnu ili politicku angazirnost i ideologi¢nost
nekih hrvatskih modernistickih pjesnika, Vidrievo pjesnis§tvo pokazuje naglasenu
suzdrZzanost i distanciranost. Njegovo pjesnistvo ne sudjeluje u oblikovanju onih
nacionalnoideoloskih, nacionalnopoliti¢kih ili nacionalnosocijalnih programa kakvi
obiljeZzuju — primjerice — MatoSevo ili Nazorovo pjesnistvo. Ostajuci usidrene u
romanticku i neoromanticku Zanrovsku tradiciju i oblikujuci specifi¢nu varijantu
baladnog modela, Vidri¢eve balade izrazavaju i nostalgiju za proslim (makar nes-
retnim) kulturama a istodobno govore i o nemoguénosti i neZeljenosti sudjelovanja
u svijetu moderne civilizacije.
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Medutim, iako se na prvi pogled ¢ini da se Vidri¢evo pjesnistvo opredjeljenjem
za baladni oblik krece u konzervativnijim svjetonazorima, po brojnim osobinama
njegovo je pjesniStvo modernisti¢ko. Jedino Sto Vidri¢ev modernizam obiljezuje
specifi¢an odnos prema suvremenoj civilizaciji: izbjegavajudéi tematiziranje
revolucionarnijih svjetonazora i iskazivanje naprednijih ideologija, Vidri¢evo
je baladeskno pjesnistvo izraZavalo ne samo teznju za krajnjom estetizacijom
umjetnickog teksta nego i teZznju modernog ¢ovjeka za bijegom u virtualne, fik-
cionalne svjetove krajnje udaljene od njegove suvremenosti.
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