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Ljiljana Ina Gjurgjan

Razdoblje tzv. »kraja stoljeCa«, dakle prijelaz iz XVIII. u XIX. stoljece,
obiljezit ¢e niz estetskih pravaca, kojima su neke temeljne odlike zajednicke. Sti-
lizirana, minimalisti¢ki odredena prema zbilji koju ne Zeli istraziti ve¢ joj se Zeli
nametnuti svojom estetizacijom, ne-reprezentativna i po tome neoplatonisticka,
umjetnost ovog razdoblja bit ¢e u velikoj mjeri dekadentna i eskapisticka. No, imat
ée taj dekadentizam i drugu stranu.

Ta druga strana oCitovat ¢e se u isto tako stiliziranoj estetskoj gesti, ali sada
monumentalnih, mitskih razmjera, i naglasene vitalisticke, a ne dekadentne ide-
jnosti. MeStrovicevi kipovi ekspresivne voluminoznosti bit ¢e u tome sli¢ni mitskim
likovima gigantske snage iz Nazorova stvaralastva, ili kiparskom stilu beckog
secesionista Franza Metznera. Jer kako isti¢e Viktor Zmega¢ govoreéi o secesiji,
srednjoeuropskom pravcu umjetnosti »kraja stoljeca«, »secesija se ¢esto spaja s
predodzbom o dekadenciji, kao da naglasena antinaturalisticka stilizacija mora biti
popracena morbidnom profinjenoScu. Treba stoga istaknuti da se floralna apstrakcija
isli¢ni oblici isto tako Cesto pojavljuju u sprezi s motivima koji konotiraju zdravlje,
sunce, uspon, radanje, ukratko: vitalisticke, odnosno biologisticke predodzbe«.'

Dvije drame o kojima se ovdje raspravlja rezultat su sprege takvih dviju
oprecnih, a opet idejno sli¢nih estetskih tendencija u umjetnosti »kraja stoljecax,

108



koje ¢e utjecati i na reprezentaciju Zenskih likova. Prva od njih, ona vitalisticka,
realizirat ¢e se kao mitem Zene majke, darovateljice Zivota, ili amblem nacio-
nalne povijesti. Ona druga, dekadentna, Zenu Ce estetizirati u njezinoj bestjelesnoj
duhovnosti, pretvarajudi je u znak, u simbol uzviSenosti i ¢istoée, ¢esto vezujuéi
tu ¢istocu s negacijom Zivota, patnjom i smrti. MeStrovi¢eva Povijest Hrvata i Na-
zorova Zivana dva su tipi¢na primjera mitemske stilizacije. Mestroviceva Povijest
Hrvata alegori¢na je figura majke — domovine, koja u svom krilu nosi zapisanu
povijest svog naroda. Okamenjeni izraz lica stavlja je u kontekst izvanvremenosti
— ona je primordijalni lik vje¢nog Zenskog, utroba iz koje Zivot iznice i krilo koje
njeguje i cuva povijest ljudskog roda. Ona je nacelo Zivota i radanja, ali i patnje i
umiranja. Rije¢ju, ona je Zivot sam. Zivot je i Zivana, lik iz slavenske mitologije
koji Nazor koristi da bi ispjevao svoju vitalisticku poemu stalnoj borbi dobra i zla,
mraza i sunca, Zivota i smrti, u kojem trijumfira Zivana, simbol stalne, cikli¢ke
mijene i obnove u prirodi.

Suprotna takvoj Zeni, MatoSeva je Zena. Svedena na obris, na miris, na tajnu,
kao u »Purdicu« ili »Macuhici«, na bestjelesnu pojavnost kao u »Cvijetu sa
raskr§ca« ili, u »Utjehi kose«, na nad-tjelesnost, na duhovni sklad i savrSenstvo
koje se moze ostvariti tek nakon smrti, ta Zena i nije bice. Ona je plod pjesnikove
maste, simbol savrSene ljepote i Cistoce, neostvariv u telurnoj zbilji svijeta. Ona
je stoga negacija Zivota, ideal koji potire predmet svoje idealizacije.

1z sinteze tih dvaju stereotipa nastat ¢e i tre¢i — mitem Zene, uzviSene Zrtve.
Ta Zena nije poput srednjovjekovne svetice, koja svoj grijeh svjetovnosti okajava
u samo¢i svoje molitve. To je Cista, moralno neposrnula Zena, koja ¢e Zrtvovati
svoje tijelo, ali nece izgubiti Cistocu svoje duse, svetica koja blateci se postaje jos
svetijom. U onim nacionalnim knjiZevnostima koje u tom razdoblju trebaju ispuniti
domoljubnu ulogu, a u bezdrzavnim nacijama knjiZevnost tu ulogu u odredenoj
mjeri uvijek mora preuzeti, ovakve tragi¢ne i uzviSene Zenske sudbine postaju
amblemima nacionalnih teznji. Slucaj je to s Begovi¢evom Gospodom Walewskom
i Groficom Cathleen W. B. Yeatsa.

Yeatsova drama The Countess Cathleen dovrSena je 1892, a izvedena 1899.
godine, obiljezivsi pocetak Irskog knjizevnog kazaliSta. To je kazaliSte sebi
postavilo kao osnovnu zada¢u pokazati da je Irska domovina drevnog idealizma,
ane lakrdijasStva i sentimentalizma, kako se tipi¢nog Irca prikazivalo u komi¢nim
komadima izvodenim na pozornicama Londona u XVIII. stoljeéu.? Oslanjajuéi
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se na tradiciju srednjovjekovne legende, njegujudi stilizirani esteticizam s kraja
devetnaestog stoljeca, ova Yeatsova drama nastoji pomiriti dvije tendencije u
tadas$njoj estetici. Dekadentni esteticizam sa svojim larpurlartistickim nac¢elom
umjetnosti koja ne smije sluZziti ni¢emu osim ljepoti, i potrebi da nakon pada
Parnella, u vrijeme kada je »romati¢na Irska mrtva i nestala«® a malodusje postalo
opéom pojavom u irskom politickom Zivotu, knjiZevnost preuzme na sebe do-
moljubnu ulogu. Drama se temelji na legendi* o grofici Cathleen koja je Yeatsa
privukla svojom temom. U drami se opisuje faustovska gesta grofice, koja prodaje
svoju dusu davlu da bi spasila svoj narod. No, motivacija nije faustovska, sebi¢na,
vedé velikodusna, prometejska,’ jer ono $to motivira groficu suosjeéanje je i ljubav
prema vlastitom narodu.

Sli¢nu tendenciju vidjet ¢emo i u Begovicevoj Gospodi Walewskoj iz godine
1906. PiSuéi svoju dramu u vrijeme politi¢kih previranja u Hrvatskoj, kada je
spaljivanje madarske zastave izazvalo progone hrvatskih studenata i intelektualaca,
Begovié ¢e evocirati povijesni dogadaj iz vremena Napoleonovih osvajanja, da bi,
putem njega, opjevao uzvisenost domoljubne Zrtve. Nastaje tako metapovijesna
drama koja, temeljeci se na povijesnom dogadaju, taj dogadaj stilizira u mitem,
dokidajuéi tako granicu izmedu istine i povijesti, mita i faktografije. Drama nije
o Napoleonu (iako od MatoSevih do recentnih kritickih tekstova postoji i takva
tendencija ¢itanja ove drame). Naglasak u drami nije ni na mo¢i Zene (§to ne mogu
muskarci snagom, mogu Zene ljepotom). To je drama snazne domoljubne retorike
u kojoj se osobno podreduje nacionalnom. Grofica Walewska stoga u toj drami ne
funkcionira kao psiholoski zaokruzen lik; ona je amblem domoljubnosti, jednodi-
menzionalan u okviru retoricke zadanosti drame.

Cinjenica da se u obje drame radi o groficama nije slu¢ajna. U drustveni i javni
Zivot u Irskoj mogle su biti uklju¢ene samo Zene aristokratkinje ili barem one viSeg
drustvenog polozaja, poput lady Gregory koja je kao mecena i autorica sudjelovala
u irskom knjiZevnom Zivotu i bila suosnivacicom legendarnog kazaliSta Abbey u
Dublinu ili Constance Markiewicz, supruge poljskog grofa, koja je, kao zamjenica
komandanta u Uskr$njem ustanku 1916. pruzala otpor Englezima zauzevsi srediS$nji
dio Dublina, Stephen’s Green. Kada je ustanak ugusen, bila je osudena na smrt s
ostalim vodama ustanka, no, kao Zena, poslije je pomilovana. Uz to e, u Irskoj,
kao i u Hrvatskoj u to vrijeme, plemstvo imati dvozna¢nu ulogu, tipi¢nu za situaciju
bezdrZavne nacije. LiSena cvijeta svog plemstva, Irska ¢e, kao i Hrvatska, plemstvo
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vezivati s onim tudim, drugacijim, odnaroduju¢im. U Irskoj plemiéi su ljudi iz »ve-
likih kuéa«, protestanti koji su se doselili u Irsku kao zemljovlasnici.® No, u irskoj
novijoj povijesti javit ¢e se niz protestanata, od Parnella do Yeatsa i lady Gregory,
koji ¢e odigrati presudnu ulogu u njezinom politickom i kulturnom preporodu. No,
jos vaznije od toga jest da uvodenje grofica kao protagonista drama tim dramama
daje klasi¢nu tragic¢ku intonaciju. U ovim dramama one nisu prikazane kao Zene
koje prozivljavaju osobnu tragediju; one su heroine koje dijele sudbinu svog naroda
i Zrtvuju se za njega. Za Yeatsa grofica Cathleen bit ¢e simbol plemenitosti koje
vi$e nema u vremenu poslije pada Parnella,” vremenu u kojem sokol (kao simbol
plemstva) viSe ne Cuje svog sokolara i »najboljima manjka svako uvjerenje« dok
su »najgori puni intenzivne strasti«.! Za Begovica je grofica Walewska primjer
Zene koja je u stanju potisnuti vlastitu ljubav, i strast, i obiteljsku duznost da bi
sluZila interesima domovine.

Poetoloski, te dvije drame nisu identi¢ne. U Grofici Cathleen radi se o drami
oblikovanoj po uzoru na mitolosko-religioznu dramu te na srednjovjekovni mi-
rakul. Upozorava na to ve¢ naputak o scenografiji, u kojem Yeats isti¢e da scena
treba izgledati poput stiliziranog religioznog crteza. I likovi su ploSni i alegori¢ni.
Tema drame je tragedija koju je prouzrocila susa unistivsi usjev i izazvavs§i pomor
ili bijeg zivotinja. Uznemirena koko§, grobovi koji hodaju, muskarac s u§ima koje
se pokrecu poput SiSmiSeva krila, pojava rogate sove, sve su to apokalipticki znaci
poremecenog prirodnog reda. U takvim prilikama ljudi postaju lakim plijenom na-
pasti i zla. Ljudska tragedija kulminira dolaskom trgovaca, davolovih izaslanika,
koji kupuju ljudske duse za hrpicu zlata, pridodajuéi tako fizickom propadanju i
ono duhovno. Nemoéna da drugacije pomogne svom narodu, grofica se odlucuje
na o€ajni¢ku gestu — prodati svoju duSu davolima. Njezina Cista dusa dobiva
visoku cijenu i zlato koje dijeli medu sirotinjom nahranit e mnogu obitelj. No,
Zrtva koju je Cathleen podnijela prevelika je, i njezino srce prepudi ¢e od tuge.
Drama zavr§ava opisom oluje koja bjesni apokalipticnom snagom, dok andeli
odnose grofi¢inu duSu u nebo.

Poanta te drame suprotstavljanje je dvaju morala. Onog obi¢nog,
karakteristicnog za likove seljaka, koji ¢e brzo pokleknuti pred napasti i lako
pociniti grijeh, i onog ¢vrstog, nepokolebljivog, plemenitog. Upravo u toj opreci
malodusja i uzviSenosti poanta je drame. Grofica Zrtvuje sve, ne samo svoj osobni
spas, svoj Zivot, ljubav koju joj nudi pjesnik, vec i ¢istocu svoje duse, da bi spasila
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svoj narod. No, mitoloska retorika nadvladava osobnu tragediju i pretvara je u
trijumf vjere i domoljublja:

»Andeo: Svjetlost se probija: biserne su dveri
girom otvorene, ona u mir stupa,

A Marija sa sedam rana u srcu

Usne joj ljubi, svoju svetu kosu

Licem joj prosipa; Svjetlost Svjetlosti

Gleda na nakanu, ne na djela sama

Dok sjena sjene na ¢in motri jedino.«’

Veliko finale drame u profetic¢koj je poruci da takva plemenita Zrtva mora biti
nagradena, jer Cistoca duha je iznad tjelesnog grijeha, iznad alegori¢ne prodaje duse.
U drami se tako realizira najées¢a i najdjelotvornija domoljubna retori¢ka gesta:
trijumf opéeg, nacionalnog interesa nad individualnom sudbinom, ideologije nad
osobnom Zrtvom ili udesom.

Veli¢ina muceniStva, grijeh koji opravdava njegova plemenita nakana, tema je i
Begoviéeve Gospode Walewske. No,drame se razlikuju u samom pristupu tematici.
Kod Yeatsa radilo se o stiliziranoj drami, karakteristi¢noj za »kraj stolje¢a«, u kojoj
je poetsko nadredeno dramskom. I Begovi¢eva drama je uporabom estetiziranih
frazema u dijalozima, povezivanjem motiva ljubavi, Zrtvovanja i duhovne smrti te
elemenata gotskog u posljednjem, petom ¢inu kojima se nagovjeStava dramati¢an
rasplet, tipi¢na za protokol secesionisticke estetike »kraja stoljea«. No, ona ne
pribjegava fantasticnom u motivaciji likova, a dijalog manje podsje¢a na glas
zbora u antickoj drami, a viSe na prirodan ljudski razgovor. Postupak psiholoske
interiorizacije razotkriva i ono §to nije predmetom mitoloSke drame: uvid u psihu
likova, dinamiku medusobnih ljudskih odnosa, ambivalentnost pojedinih odluka
i postupaka. Tekstualno duza, mimetska, ona ¢e postupno razotkrivati dramati¢nu
sudbinu grofice Walewske. Odmah na pocetku spoznajemo snagu njezina znacaja
kada ne podlijeZe zovu mladosti i ljubavi koju joj daje naslutiti unuk njezina
muza, a njezin vr§njak, Kazimir. Ve iz tog razgovora razaznat ¢e se njezine dvije
temeljne karakterne osobine — vjernost i domoljublje. Zena izuzetne ljepote, gro-
fica ¢e Walewska istovremeno biti i oli¢enje vrline. Iako se drama poigrava idejom
bra¢nog trokuta u odnosu izmedu grofi¢inog supruga, grofa Anastaza Walewskog,
kojem je sedamdeset, njegovog unuka Kazimira i same grofice, taj trokut nikada
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nije jednoznacno realiziran.'” Ako Kazimir i ima druga ¢uvstva na umu, Walewska
je u prvom redu motivirana domoljubljem:

»Snivala sam uvijek

o slobodnoj i jakoj domovini.

Taj san je bio jezgra mog Zivljenja,
jedina radost moje mladosti,

Neizmjerna i vje¢na moja ¢eZnja,

I ti to znas§!...Ah, koliko si puta

u basti sa mnom i ti snatrio —

za walewickim dvorom? Sjecas li se?
Govorio si: — Da mi je umrijet za nju! —
I u toj Zelji smrti i Zivota,

zanesen varkom nedostiZnih sanja,

na moju ruku naslanjo si ¢elo

1 Saptao si neke ¢udne rijeci,

ko u pijanstvu — ali slatke — slatke. ..«

Motiv domoljublja temeljni je motiv ove drame u pet ¢inova, strukturirane
oko grofice Walewske kao predstavnice poljskog naroda ¢ije Zelje i nade ona naj-
bolje izrazava. Dirljiva je potpuna, gotovo sveta vjera Walewske u Napoleona i
njegovu vojsku: »Francez: ne ¢e zapovijedat. Oni/ ba$ ljubav nose, a ne zapovijed!«
Sumnja koju ¢e na to izraziti mladi Walewski: »Ja se bojim da ¢e on/ okoristiti se
s nama: mi ne s njim!«'? neée nai¢i na odobravanje iskusnog djeda. Racionalniji
od svoje supruge on Ce ipak vjerovati da Napoleonova vojska donosi spasenje:
»Jako, veliko/ kraljevstvo naSe — bit ¢e jak i velik/ saveznik njegov. Ruka ruku
pere.«"? Dolazak vojske trenutak je narodne radosti. U tom opéem slavlju grofica
Walewska zaustavlja Napoleonovu kociju da mu se pokloni. Njezina ljepota dojmit
ée se cara, i on Ce je traziti po Citavom kraljevstvu. To je pocetak bajke, poput one
o Pepeljugi. A kada je car pronade, progovorit ¢e njegova strastvena ljubav. U ime
te ljubavi, Napoleon ¢e omoguciti uskrsnuce poljskog kraljevstva. Ali to uskrsnuce
grofica Ce platiti svojom caScu.

Dihotomiju duha i tijela bilo je medutim moguce u potpunosti ostvariti u
visoko stiliziranoj, mitoloSkoj Yeatsovoj drami. Dijalog, koji karakteriziraju es-
tetizirani frazemi, motivi koji vezuju temu ljubavi i smrti, elementi gotskog koji u
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posljednjem, petom Cinu nagovjeStavaju dramatic¢an rasplet, sli¢ni su stiliziranoj
estetizaciji u Grofici Cathleen. No, u Gospodi Walewskoj ima viSe elemenata
mimeti¢nog. U njoj ne nailazimo na elemente fantasti¢nog i mitoloskog, a dijalog
manje podsjeca na glas zbora u anti¢koj drami, viSe na prirodan ljudski razgovor.
Takav razgovor onda razotkriva i ono §to u mitoloskoj drami ne bi bilo razotkriveno:
odredenu dvojnost u motivaciji grofi¢inih postupaka, njezinu ambivalentnost prema
Napoleonu, koji je privlaci snagom svoje osobnosti, a odbija jer je preljub suprotan
njezinom moralnom integritetu. Ona ¢e po¢i k njemu u ime ljubavi prema domovini,
odricudi se sebe. Ipak, nece to ponizZenje biti sasvim bez slasti: »Pokorit se — pre-
dat. Orijaska / nekakva snaga slomila je sve/ u meni, kao da su moje nade/ i sni i
Ceznje krhko staklo... Ah!«* Ipak, ni takvo psiholosko produbljivanje junakinjine
motivacije, kao ni posljednji, neocekivan komentar Romana, brata Walewske, koji
gledajuci Kazimira koji je sav okrvavljen iziSao iz svoje viteSke borbe za groficu,
svojom banalno$¢u prizemljuje uzviSeni ton ove drame (»Sav krvav! Budala!/
Pokvarit caru takav tére-a-téte!«'®) ne potiru opéi dojam ove drame — a to je
tragi¢na veli¢ina domoljubne Zrtve, koju je grofica spremna podnijeti, stavljajuci
uvijek domovinu ispred svojih osobnih Zelja i interesa.

Tako ¢e kritika tvrditi i drugacije, dramski sukob u ovoj drami ne zasniva se na
na njezinoj moralnoj borbi izmedu vrline i ljubavi prema svom narodu. Upravo po
tome njezina je sudbina, i njezina Zrtva, identi¢na onoj grofice Cathleen.

Naime, u trenutku kada Napoleon ulazi u Poljsku, ta zemlja na zemljovidu
ne postoji ve¢ punih trinaest godina i narod vjeruje da Napoleon koji je mogao
poraziti Prusiju, moZe isto tako uskrsnuti Poljsku. Napoleon, koji to uskrsnuce
uvjetuje ljubavlju Walewske, ne nudi joj izbor. Pritisak na nju je prevelik. I ona
ée dati svoje tijelo, ali sacuvati Cistocu svoje duse. Jednoznacno je to izraZzeno na
kraju drame, kada se Walewska oprasta od svog muza:

»OCi e
doduse gledat — tijelo Zivjet Ce,
al kano sredstva svrsi velikoj...
A dusa, ova dusa, samo ti
na koju imas vlast i mo¢ — ta duSa
uza te bit Ce vjeCna, djevianska ...
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I poslije tebe nitko ne Ce redi,

da njezine je osjecaje imd

ni za trenutak...Za dragocijen otkup
ja moram dati svoje tijelo...zato
dozvoli mi, da pogjem...i oprosti...« !¢

Ostvarena u drugacijem kontekstu, metapovijesna, a ne mitoloska, s realnim, a
ne fantazmati¢nim likovima, ova drama slijedi isti ideoloski obrazac kao Yeatsova
drama. Ona slavi gestu uzviSenog muceniStva, gestu spremnosti da se Zrtvuje za
ideale. U tom je smislu retoricka strategija ove drame jednoznacna: »tragicka
krivnja« grofice Walewske motivirana je veli¢inom njezina domoljublja koje je
temeljni motiv svih njezinih postupaka.

Pisana 1906, dakle samo tri godine prije MatoSeva svjedocenja o sudbini
Hrvatske u sonetu /909, koji ¢e svoj tragi¢an osjecaj zbilje mo¢i izraziti samo u
deestetiziranoj formi, ova drama slijedi jo$ sve esteticisticke principe secesije, a
odabir slavenske teme i kreacija lika uzvisene i tragi¢ne domoljubnosti, reakcija je
na atmosferu malodusja i duhovnog mrtvila koje u to vrijeme zahvaca i Hrvatsku
kao i Yeatsovu Irsku.

I sudbine u recepciji ovih drama su sli¢ne: Zene koje Zrtvuju svoje tijelo ili
svoju dusu, prije ¢e biti doZivljene kao provokacija, nego kao poticaj domoljublju.
Iako kaZnjene za svoj grijeh smréu (grofica Cathleen) ili duhovnim umiranjem
(gospoda Walewska), jo§ uvijek se u o¢ima javnog suda svojim znacajem ne mogu
uzdi¢i iznad svojih grijeha. Kriteriji su moralne i fizicke Cistoe prema Zenama
neupitni i nepokolebljivi i o€ito se razlikuju od onih prema kojima se izrice sud
muskarcima. Tek Zena koja je bestjelesna, koja i nije Zena, jer je liSena bilo kakvih
naznaka senzualnosti, bilo da je stilizirana do simbola, uzdignuta do svetice ili do
mitologema starice-majke, moZe biti neupitnim domoljubnim simbolom. Iz tog ¢e
razloga jedna druga Yeatsova drama, Cathleen od Houlihana, doZivjeti recepciju
bitno razli¢itu od recepcije Grofice Cathleen. Naime ta druga rana Yeatsova drama
za temu uzima lik Cathleen od Houlihana, koja je tradicionalni simbol Irske. Drama
je prikazuje kao staricu koju Zrtva mladic¢a u obranu njezinih Cetiriju zelenih polja
(Cetiri irske pokrajine) preobrazava u mladu djevojku koja ima hod kraljice. Mo-
tiv Zrtvovanja za domovinu, kada mladi¢ ostavlja svoju dragu u trenutku dok se
priprema vjencanje i kao opCinjen slijedi zov domoljublja, bila je toliko poticajna
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irskim domoljubima da se Yeats poslije, u svojoj pjesmi »Covjek i jeka«, pitao nije
li ona bila djelomi¢nim povodom Uskr§njem ustanku 1916. odnosno, kako je on
to formulirao, nije li poslala na ulicu neke Irce koje su kasnije strijeljali Englezi.
Medutim, Grofica Cathleen nije mu donijela taj vid slave. Ona je na drugaciji nacin
uzdrmala redove irskih katolika, od visokih crkvenih duzZnosnika do studenata.
Premijerna izvedba bila je u znaku demonstracija zbog nemoralnosti komada.
Naime, irski katolici su smatrali da grofica koja prodaje svoju duSu davolu, koji
god povod tome bio, ne moze biti uzorom Irkinjama.

Ni Begoviéeva Gospoda Walewska kod kritike ne prolazi najbolje, iako iz
drugih razloga. Tihomil Mastrovi¢ u svom ¢lanku »Begovicev prinos hrvatskom
politi¢kom kazali§tu«'” navodi da je Gospoda Walewska premijerno izvedena
1. rujna 1906, prilikom dolaska svesokolskih gostiju u Zagreb. Medutim drama
dozivljava negativne kritike pravasa, koje su prigovarale autoru zbog njegovog
»bezivotnog kozmopolitizma«. Mato§ pak napada Begoviéa zbog karikiranja
Napoleonove osobnosti, odnosno kako to istice Wenzelides, demitologizacija Na-
poleonovog lika izazvala je negativnu recepciju kod brojnih kriti¢ara, ukljucujuéi
i MatosSa.'®* I dok Boris Senker smatra da su povijesni dogadaji tek milieu (imena,
kostimi i maske) jedne ljubavne drame,'” u svom akribi¢énom ¢lanku »Becki
intelektualni network Milana Begovica s posebnim osvrtom na njegovu dramu
Gospoda Walewska i dramu Josephine Hermanna Bahra« Eugenija Ehgartner
tvrdi da drama oklijeva izmedu monumentalistickog shvacanja povijesti i
entmitologizacije (pridavanje nekih »CovjeCih« crta — strastvenosti, silovitosti,
naprasitosti, pa ¢ak i agresivnosti). Istiuéi da se u obje drame radi o likovima
koji su naglaSeno tek marionete na sceni povijesti, autorica zakljucuje: »Za obje
drame moglo bi se re¢i da sadrZe istovremene elemente historicizma i moderne.
U artificijelnom historicistickom kontekstu li¢nost Napoleona dobiva izrazito
Covjecne crte pseudoromanti¢nog junaka i biva entmitologizirana. Ironic¢an od-
mak u odnosu na povijest (Nietzsche) koji se ve¢ nazire u ovim dramama, uvodi
na neki nacin postmodernisticku (»historiozofsku«) dramu, karakteristi¢nu za
XX. stoljeée.«

Medutim, ni Begoviéeva niti Yeatsova drama nisu ironi¢ne ili historiozofske.
Ako u njima ima iSta postmoderno, onda je to §to otvaraju pitanje reprezentacije
koja je fikcionalna, ne samo onda kada se radi o legendi, kao u slu¢aju Yeatsova
teksta, ve¢ i kada se radi o povijesnom dogadaju, kao u slu¢aju gospode Walewske.
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Medutim, reduktiva reprezentacija u ove dvije drame, koja povijesne ili fikcio-
nalne likove pretvara u ideoloski jednozna¢ne ambleme, razlikuje se od stilogema
postmoderne, i rezultat je retorickog protokola karakteristicnog za estetiku »kraja
stoljea«. Estetizirana i stilizirana, antimimeti¢na, umjetnost »kraja stoljeCa« nece
teziti analiticCkom prikazu zbilje. Umjesto toga ona ¢e poci od veé postojeceg
narativnog predloSka kao materijala vlastite estetizacije. Ni Grofica Cathleen ni
Gospoda Walewska nisu pokusaji kriticke analize povijesne situacije ili druStvenih
odnosa. Takve analize imat ¢emo drugdje — od avangardne geste prevredno-
vanja mitema majcinstva u Brechtovoj Majci Courage i njezinoj djeci do ironi¢ne
kazali$ne geste Gervaisove Karoline rijecke ' Medutim, estetiku ‘kraja stoljeéa’ ne
karakterizira ironi¢ko prevredovanje mitema.?> Svojim neoplatonisti¢kim odnosom
prema zbilji, estetizirajudi i idealizirajuéi objekt svoje naracije kroz reduktivni i
stilizirani prikaz stvarnog drustvenog konteksta u kojem lik egzistira, to razdoblje
stvorit ¢e ideoloski jasne, jednozna¢ne ambleme. Ti amblemi, bas stoga Sto zbilju
ne problematiziraju (kao Sto Ce to €initi realizam i avangarda, u Zelji da potaknu
kriticko promiSljanje drustvenih odnosa) ve¢ je estetiziraju, pogodovat ée retorici
politicke neproblemati¢nosti, karakteristi¢noj za domoljubnu retoriku.

Retorika tih dviju drama pokazuje da umjetnost »kraja stoljeca«, o kojoj se
uobicajilo suditi kao o esteticistickoj, dekadentnoj i odvojenoj od zbilje, svojim
stilskim reduktivizmom i amblemati¢noS¢u moZze stvoriti ideoloski funkcionalne
kulturoloske znakove. lako ona nije angazirana na nacin kao $to e to biti realizam
i avangardna knjiZevnost, umjetnost tog razdoblja moZe biti ideoloski jednako
angaZzirajuca.
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