IMAGINARIJ MEDITERANA — KNJIZEVNA MODERNA NA
PRIJELAZU STOLJECA

Branka Brlenic¢-Vujic

... Masta seZe dalje od pogleda ...
(Umberto Eco, Otok prethodnoga dana)

Sirene — ipak, svojim nesavr§enim
pjesmama, koje su bile tek jedan buduci
pjev, vodile su navigatora prema onom
prostoru gdje bi pjevanje istinski zapocelo.
(Maurice Blanchot)

Univerzalizam Mediterana kao civilizacijsko europsko — i hrvatsko —
ishodiSte — uspostavlja kineticko kretanje Sjevera prema Jugu u potrazi za utopij-
skom slikom sklada — ljepote. Literarizacija je sretnog plova hrvatske moderne
utemeljena na izvornom znacenju rijeci secesija i odgovara poruci — tjelesna
odlaska ili odlaska putem figuralnih snova ili optickih preobrazbi. Imaginarij
melankoli¢ne plovidbe osvjetljavaju asocijativni interkulturalni krugovi s dvije
oznacnice — anticko imaginarno i imaginarno kr§é¢anstva; ponavljajuéi Utopiju,
Epopeju i Mit kao unutarnji duhovni krajobraz.

Utopijski je pogled unatrag u sluzbi pogleda unaprijed,' Koji mit ot¢arava
u reaktualizaciji arhetipskih dogadaja kruznoga ponavljanja, koji se neprestano
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intertekstualno obnavljaju u knjizevnoj stilizaciji i estetizaciji fin de sieclea ili
katalogizaciji estetskih asocijacija.

Mitska proslost epske anticke plovidbe — koja je ispisivala zemljovid Medi-
terana — obnavlja samo mitske mentalne slike subjektivna vlastita vremena u
utopijskoj potrazi za idealom ostvarene ljepote; ali u slobodnim poetskim asoci-
jacijama melankoli¢ne spoznaje krhkog sna mediteranskoga imaginarija. Topos
Utopije knjizevne moderne na prijelazu stoljea dobiva oznacnicu pounutrenja i
normativnu figuraciju ideala antickog imaginarnog kojemu je pridruzeno imagi-
narno krsc¢anstva.

XXX

I da onda samo plovimo bez mede,

Pa da nema kraja, i da nema zore,

Samo noc i pjesma, val i mjesecina.

(Fran Galovié, Ravena 111, Vecer na moru,
Epilog)

Melankoliji nezaustavljene prolaznosti i ¢eznje s uporiStem u Nietzscheovoj
vjeri u Jug — u stati¢noj mediteranskoj inscenaciji sonetnog ciklusa Cetiri grada®
iz 1913. godine — prethode Galovi¢eve pjesme iz 1906. godine naslovljene:
Pric¢a (‘Pobratim*, br. 12, str. 249) i U starome kraljevskom dvoru... (Peteranec
— vinograd na brijegu Sirovice, 11. IX. Prema Juliju Benesicu, u : Fran Galovic,
Pjesme, Zagreb, 1940, str. 21)

Pjesnikov metafizi¢ki obzor participiranja u idealu nedostiznog — valovi
Mediterana briSu crte horizonta, a more je zagrljaj prostora i vremena — u
slici beskonacnosti prostora i vremena ispisuje modalne tonove melankolije, ali i
ironi¢nu rezignaciju, uokvirujuéi Cetiri grada.

Prepletanje povijesnih i bajkolikih® dogadaja u naslovljenim Galoviéevim
pjesmama usidrenih u prirodni krajolik Mediterana, u potrazi je za duhovnim
tragovima. Pjesnikov silazak u izvorsku dubinu vremena — jer od saZetih slika
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svijeta (Nietzsche) obnavljaju se samo mitske mentalne slike — povijest je pu-
tovanja, san s budenjem ili bez budenja. CeZnja je u znaku pustolovine duha i
nemogucénosti njezina ostvarivanja. Otuda bajkovitost Galovi¢evih stihova unutar
nutarnjeg svjetogleda; a oprostaj je pridruzen odlasku u oprostorenom vremenu
opazaja, doZivljaja i osjeta u Cutilnoj igri.

U pjesmama Prica i U starome kraljevskom dvoru... pjesnik je uspostavio
poetiku imaginarnog utjelovljenu u snovima i ¢udesnom svijetu bajkovitosti u
skladbi prikazivanja likova: majke — sina, mladoga mornara — vile (Prica);
lijepa mlada kraljevna — mladi ribar (U starome kraljevskom dvoru...), $to nema
za svrhu oponaSati prirodu, pricati istinite povijesti i prikazati opipljive realitete,
vec utjeloviti snove, opsesije i imaginacije i uvesti ih u senzibilnost.

Galoviceva lirska bajkovitost u naslovljenim pjesmama odgovara hrvatskoj*
i europskoj paradigmi® ne samo na podrudju bajkovite pripovijesti koja crpi iz
nacionalne mitske predaje® — nego i u obiljezbi ironijskog diskursa sretnog plova
Mediteranom — na prijelazu stoljeca.

Za pjesnika imaginarno je povezano s nadnaravnim svijetom.

Primjerice:

pripovjedi mu majka cudnu pricu / o vilama, $to na dnu sinjeg mora / u dvo-
rovima Zivu od kristala u Prici;

daleko na pucini plavoj / u prastaro doba / stajase grad / visoki kraljevski
dvorac.../ od mramora bijelog u Starome kraljevskom dvoru... .
Metamorfoza maj¢ina sna u Prici, bajkovita je preobrazba:

1 vidi, gdje se zdravo vraca s mora

Na zlatnom ¢amcu, uza nj krasna vila;
Njoj zlatna kosa na ramena pala,

Sva mekana i laka kao svila...;

ali i ironi¢no budenje:

sad mora doci... I traZi ga majka,
Al on ne dode nikad, nikad vise. ..
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Imaginarno — bljestavilo je tkanje maj¢ine price i sna — dvor od kristala,
zlatokose vile i krasne ko sunce, zlatni camac, zlatna kosa (Pric¢a) .

U Starome kraljevskom dvoru... sublimirana je igra osjetila, u kojoj je orna-
ment Cista Cutilna igra — stupovlje sjajno / posuto zlatnim | prekrasnim ruZama /
obavito svjeZijem brsljanom | koji se preplice | uz starinske zide | grleci njezno /
gole i prebijele | mramorne grudi | prekrasnih Zena; a mramorne grudi prekrasnih
Zena alegorija zaustavljena vremena.

U topografskoj bajkolikoj Galoviéevoj slici Mediterana more je izazov
plovidbe, a kopno je smisao toga izazova u ironijskom diskursu. Upozoravajuci
na nazocne suprotnosti — u kojoj je sve satkano od snova — pjesnik ispisuje is-
tovremenost kruznoga kretanja jave i sna koje se moZze i prozimati, pa i zamijeniti.
Za Galovica java i san dvostruka su zbilja, zbilja snovidenja. U Prici surova zbilja
— smrt sina — raskida maj¢ino bljestavo tkanje snova, a u Starome kraljevskom
dvoru... ostaje nadahnuée — unutarnji treptaj bez budenja.

U Pri¢i je u potrazi za nostalgi¢nim vremenom izgubljene Arkadije, ali je
svjestan prolaznosti sklada krhke utopijske slike Arkadije koja traje tek koliko
u snu — poetici imaginarnog. Otuda i duhovni krajobraz u Starome kraljevskom
dvoru...u kojem je ozrcaljen topos utopijske slike. Nostalgi¢no vrijeme Utopije
postaje mitska proslost plovidbe Mediteranom projicirana u Cetiri grada, 1913.
godine, koja se i¢itava iz prethodnih naslovljenih pjesama iz 1906. godine.

Mitska povijest dvostrukoga putovanja — majcine price i sna i tragi¢ne
plovidbe mladoga mornara — ponavlja se kao plovidba U starome kraljevskom
gradu... ; ali i u Galovi¢evu hodo¢aséu Mediteranom. Figuralni snovi i opti¢ke
metamorfoze Galoviceve bajkolike lirike u 1906. godini potraga je u pjesnika za
izgubljenom utopijskom slikom Arkadije, koja se nastavlja tjelesnim odlaskom —
pjesnikovom plovidbom Mediteranom, unutar kojih ostaje bajkolika slika Utopije
— mjesta koje ne postoji u zbilji.

Za vrijeme ljetnih blagdana 1912. godine priredio je profesor povijesti umjet-
nosti Iso Kr$njavi, uz vladinu potporu, desetodnevno znanstveno putovanje sa
svojim sluSateljima i nekolicinom umjetnika i knjiZevnika (Karlo Horvat, Artur
Schneider, Milan Ogrizovi¢, Andrija Mil¢inovié, Josip Matasovi¢, Vladimir Copic’,
Fran Galovi¢, Petar Orli¢) Skolskim brodom Vila Velebita prema Italiji (Rijeka —
Pula — Pore¢ — Venecija — Ravena) .
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To je putovanje ponukalo Galovic¢a napisati ciklus soneta s posvetom dru
Isidoru Krinjavom pod nazivom Cetiri grada,’ Zagreb 1913. godine. Ima ih 12,
od njih je 5 posveéeno Veneciji, 2 Padovi, 2 Vicenzi, 2 Raveni, a posljednji je kao
epilog — povratak s puta.

Uzajamno prozimanje povjesnika umjetnosti, slikara i pjesnika, osoba
razlic¢itih po nacinu naobrazbe i psihofizickom ustrojstvu, a koje iz srednjoeurop-
skog kulturnog kruga utiru put prema mediteranskom okruZenju; hodo¢asée koje
je ve¢ upisao pozeski klasicist Franjo Ciraki u svojim Firentinskim elegijama
1872. godine.

Ideal Juga u plovidbi i hodocas¢u u Cirakija je u slici zasvodene likovne
arheologije, ali i knjiZevne arheologije® talijanskoga putopisa, u stihovima elegije
ispjevane Firenci i kulturnoj bastini.

Primjerice — prethodno ispisuje Goethe u Italienische Reise ( 1816 — 1817)
u rimskom zapisu u dnevniku, s nadnevkom 5. studenog 1786. godine — u kojemu
se saZima cijeli stari vijek (Humboldt ) — u oznacici romantic¢arskog historicizma
ostaje melankoli¢na slika plovidbe?

Povijest svoga putovanja romantiCari uspostavljaju na dvojak nacin: kao
putnici po zemljovidu i kao putnici po vertikalnoj stazi duhovne bastine. Ispisuju
nutarnji duhovni krajobraz'® unutar kojega je morsko — navigacijska metaforika' u
karakteristi¢nom nizu romanticarske poetike (primjerice: u S. Vraza, P. Preradovica,
I. Trnskog u hrvatskoj knjizevnosti; u G. G. Byronovu Childe Haroldu u engleskoj
knjizevnosti ili Pjesmi o starom mornaru u sedam dijelova S. T. Coleridgea; ili u
A. S. Puskina u ruskoj knjizevnosti; ili u A. Mickiewicza u poljskoj knjiZevnosti)
prispodobljena duhovnoj bastini (primjerice — u I. K. Sakcinskog, A. Nemcica,
R. Jorgovanica) .

Mal de siecle u kojem masta seZe dalje od pogleda (U. Eco) i u kojemu plo-
vidba vaznija od svrSetka, jer je stvorena po vlastitoj mjeri — po mjeri poetskih
subjektivnih figuralnih snova ili opti¢kih preobrazbi'> — zaustavljeno je vrijeme fin
de sieclea — knjiZevne moderne na prijelazu stoljeca v neoromanticarskoj slobodi
teZnje prema poetskoj masti (V. Zmegad) i bajkolikom prekoracenju iskustvene
granice (V. Zmegag) .

U Modernistickoj fazi Ksavera Sandora Gjalskoga Miroslav ¢e Sicel upozoriti
na piscevo putovanje, u tri navrata, Italijom, gdje se na samom izvoru nadahnjivao
ljepotom anticke skulpture... Anticka konkretnost pretvara se u modernisticku
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fikciju idealnog, apstraktnog, izvanvremenskog i izvanprostornog osjecanja bes-
prijekorne ljepote... ; u kojoj uskladuje i poistovjecuje nemoguce: poganstvo i
kr§éanstvo,” zakljudit ¢e autor znanstvenoga rada koji je i instruktivni putokaz u
razdoblje fin de siéclea — u neoromanticarsko bjezanje u poetiku imaginacije.'

Klasi¢na i renesansna Italija postaje simbolom susreta Sjevera i Juga. Sim-
bolizam i secesiju europskog i srednjoeuropskog prostora u Kr$njavog i Galovic¢a
posreduje Mediteran! Na potonje upozorit ¢e Ljubo Babi¢ u knjizi Umjetnost kod
Hrvata u XIX. stoljecu, Zagreb 1934. godine, na stranici 70:

Krinjavi je bio fantast, zaljubljen u ljepotu poput kakvih poklonika lje-
pote u doba renesanse; ova je za njega bila neki umisljeni otok blaZenih, neki
daleki ideal proslosti. Tercine Danteove bile su ono carobno sredstvo, koje ga
Jje prenosilo iz stvarnosti, iz njegove nemirne aktivnosti u taj daleki umisljeni
sklad i l[jepotu. Za njega je to bilo neke vrsti odmora. Iz pakla stvarnosti, kojoj
Jje topografiju mogao dobro znati, dizao se s pomocu topografije BoZanstvene
komedije do svog fiktivnog raja.

Fran Galovi¢ pod utjecajem A. G. MatoSa, Mihovila Nikoli¢a i Vladimira
Vidriéa,” i Ise Kr§njavoga u starim toposima trazi dekorativne oblike u slikarstvu,
arhitekturi, knjizevnosti i glazbi za izgradnju skladne zatvorene cjeline, kao Sto je
sonet. Lirskom melankolijom plovio je prema hipoteti¢noj uskladbi. Posluzimo li
se Nietzscheovim pojmom iz Rodenja tragedije iz duha glazbe, teZio je apolonskom
na&elu sklada, pa makar i putem soneta! Iz dana$nje recepcije ciklus soneta Cetiri
grada ukazuje i u 1913. godini na pitanje secesije' i upucuje prema oznacicama:
ornamentika, esteticizam i manirizam."”

Iskustvo i prinos nastali na susretiStu Istoka i Zapada, rimsko-pokrajinskih,
barbarskih, islamskih i helenistickih iskustava s podru¢ja Mediterana prije re-
nesanse u Zenskim likovima, u igri svjetla, marinskog ozracja i tame, velikih
raSirenih o¢iju, nose duboku Galoviéevu sjetu i pesimizam, o¢aj osame, ¢eZnju za
nepoznatim daljinama i upit pred ponorima neizvjesnosti. Potonje ¢e ga pratiti cijeli
Zivot i prozimati miSlju na smrt i tragi¢no spoznavanje prolaznosti, unutar koje je
ozrcaljen Zenski lik u smislu poezije dolce stil nuovo s motivom Zene — andela,
gospe, madone i ljubavi kao nedostiznog ideala.
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Od halkidona i safira
Sagradit valja Tebi dvore,
Pa da se njima pjesme ore,
[ zlatna harfa vjecno svira!

Do zore val ti ¢elo dira,

A uzdisaji ruza dvoré
Ljepotu tvoju, da ti tvore
Tek jedan prijesto od zefira.

O, dopusti da se kajem,
Kraj tvog trona, jer te voli
Dusa dokle sunce traje!

Divna gospo, molitva je
Ovo Sto me tako boli,
i §to tebi, evo, dajem.
(Venecija, 111, Gian Bellinijeva Madonna)

Trubadurska tradicija u kontemplaciji Galovi¢evih osjecaja izrazava
apstraktnu ideju vjecne Ceznje za neopisivom ljepotom. Ta je CeZnja izraZena
plasti¢nom slikom vjecnog sviranja na zlatnoj harfi. Glazba prije svega sklada
atmosferu i raspoloZenje i u simboli¢noj je ulozi. Melankolija, plemenita pratilja
ljepote, tvori raspoloZenje u alegorijskoj slici izgubljene klasi¢ne ljepote. Skladba
zlatne harfe koja vjecno svira u sinteti¢noj slikovnoj slici Bellinijeve Madonne,
oslusnuta i ugledana, odlikuje se glasom Galovic¢eve nutrine. Postojana kao bol i
patnja, kao sluzba i vjernost, ali i kao simbol ljubavi i svetinje. Ljudska suza biva
uzveli¢ana i proci§éena, a stradanje se preobracéa u ljepotu sklada.

Apstraktna Zelja za ljepotom ljubavi dobiva svoja individualna imena, noseci
tocno odredene asocijacije u okviru naSeg misaonog i kulturnog kruga:

Oni ¢e na Cipar. Samotnicka zvona
Javila se pono¢. Kao krotka srna
Stisnula se uza nj bijela Dezdemona;
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Kosa mu je gusta, kudrava i crna
I kad zora do njih dosla je daleka,
Osjetise moZda ono Sto ih Ceka.
(Venecija, 1V, Palazzo Contarini — Fasan)

Nije bio san! I danas pjesnik Seta
Stazom prognanika cuteé staru tugu,
Ali obno¢ samo, jer je Sutnja sveta.

Pa kad silazi mjesec, mozda u tom lugu

Sto se mrakom bola i tisine ljeska,

Lebdi s valom noénim ¢arobna Francesca!
(Ravena, 1, Pineta)

Shakespeareova Dezdemona i Danteova Francesca da Rimini kroz Zensku
ljubav otvaraju pogled na neizmjernost, uspostavljajuéi mistiku erotizma i osjecaj
ljubavi koji je prije svega Zudnja za ljubavlju:

I crne kose usne pune Zara

1 grijeha...

Tek vjecna tvoja mladost ovdje cvate!
(Venecija, V, San Sebastiano)

Dugo se kroz tamu svih ceznuca kradem
I traZim nesto davno: nagu lijepost lika,
Sto izmice i tone! ...
(Padova, 11, Capella del Santo)

Ljubav je ta koja ne traZi posjedovanje, nego upravo bolno uZiva u stanju ne-
posjedovanja i postaje zbiljska u povijesnom smislu na dvostruki nacin:

Sarena bajka mistic¢nog tkanja
Po zidovima prolazi kroz trista
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Neizbrojenih svjetala. I Cista.
Daleku ljubav zvijezdama se klanja.

A mrtva glava klonuloga Hrista
Na majcine se drage grudi sklanja.
(Padova, 1, Giotto)

Ja vidim Colombina
sa crnim Salom tu je stala
Pa tako ceka Arlechina.

Al tuzna, blijeda jedna maska,
Kraj stupa $to se ustavila,
(A poslala je Pulcinella).
(Vicenza, 11, Teatro Olimpico)

Izmedu vjernosti majCinske ljubavi, postojanosti i likova Harlekina, Colum-
bine i Pulcinelle koji svojim krabuljama upozoravaju na tragi¢nost ljubavi, pjesnik
ostaje razapet izmedu besmrtne i misticne uzvisenosti ljepote i njene krabulje kao
destruktivnog senzibiliteta; ¢eZnjom za idealom ljubavlju koja se preobrazava u
secesijsko sjedinjenje Erosa i Thanatosa. Pjesnic¢ki Galovi¢ev dozivljaj, koji je to
vedi §to ga ‘obiljeZuje i umjetnik — slikar Giotto, sadrzi nedostiznu ljubav koja
u svakodnevici zbilje postaje igra. Ljubav kao Cista apstrakcija koja ima obiljezje
stvarnosti, ali koja neprestano izmice jer se ne moze ostvariti u svome idealu.

Vizualne, zvucne i znacenjske oblike Galovi¢ povezuje u jedno sugestivno
wagnerovsko raspoloZenje koje ostvaruje nacelo panestetizma, sintezu rijeci slike
i glazbe u kultu renesansne umjetnosti i plovidbu u unutarnju senzibiliziranu
sliku estetiziranog secesijskog prostora. Sretan plov Mediteranom — s dr. [som
Kr$njavim — ideal je sanjarenja cijelog naraitaja hrvatske moderne. CeZnja za
nepoznatim plavim daljinama u Galovica je ostvarena kineti¢kim nacelom plo-
vidbe slikom otvorenog prostora i optickih metamorfoza. Dekorativna stilizacija
s naglaSenom estetskom funkcionalno$¢u likovne talijanske renesanse posluzit
ée uspostavljanju uspravnog slijeda u ozrac¢ju kultura i civilizacija Mediterana.
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Ikonografija idealiziranih mladolikih lijepih Zena: divna gospa, bijela Dezdemona,
¢arobna Francesca, Madonna s profinjenim i sentimentalnim izrazom lica nado-
punjena je ikonografijom muskog lika s profinjenim grafizmom guste, kudrave i
crne kose u misticnom tkanju, kromatikom tame i svjetla, crnog i bijelog, no¢i i jutra
u placu sutona i koraku tame. Naznacena amblematika secesijskog floreala — ruze
upucuje na estetizaciju prostora, unutar kojeg slijedimo estetsko prevrednovanje
unutar pripovjednog teksta koji dehijarhizira vlastitu ikonografiju idealiziranih
Zena ikonografijom muskih likova, nage lijeposti, i ikonografijom neveselih maski
zenskih likova Columbine i Pulcinelle!

Sretan plov s Isom Krinjavim u sonetnom ciklusu Cetiri grada Zivotopisni je
zapis pjesnika. Sjetom kao epilogom narusava sklad i imanentnu teZnju uskladbe
disonantnosti:

I da onda samo plovimo bez mede,
Pa da nema kraja, i da nema zore,
Samo no¢ i pjesma, val i mjesecina!

I sve dalje tako. Velika tisina.
Zvijezde kao u snu svakim trenom rjede.
Onda nista vise. Samo muk i more!
(Ravena, 111, Vec¢er na moru /Epilog/)

Melankolija nezaustavljive prolaznosti i ¢eznje s uporiStem u Nietzscheovoj
vjeri u Jug zastaje pred ciklusom kajkavskih pjesama Z mojih bregov, ¢ija je uvodna
pjesma Mojemu ocu ve¢ napisana 27. svibnja 1913. godine, ostaju¢i u zavrSnom
disakordu sjete i osame:'®

1ti si, kak i ja, tak strasno sam.
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Bistro jutro na caklini mora,
Latinski biser ljiljanskog odsjaja:
Sredozemlje.
(Albert Camus, Sredozemlje)

Prema Leksikonu ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva:
Ljiljan je znak CistocCe. Izvorno u ranoj krs¢anskoj umjetnosti ljiljan se pojavijuje
kao oznaka svetih djevica..."”

Hrvatska soba — Croate et Slavonie u Palais des Beaux Arts s Csikosevim
ciklusom Dekorativni panneau na Pariskoj izloZbi 1900. godine u devet slika, u
orkestraciji je cjeline nazo¢noga Gesamtkunstwerka — arhitekture, slikarstva, ali i
knjiZzevnoga predloska Ivanova — dr. Milivoja DeZmana, naslovljenog Osamljeni
otok ili Primorska prica s ikonografijom ljiljana.?

Prema clanku — lirskom zapisu knjizevnika Mihovila Nikoli¢a iz Na-
rodnih novina (br. 253, Zagreb, 4. XI. 1899, str. 1- 2) i anonimnom napisu Zwei
kroatische Maler aus Slavonien — Il. iz Die Drau ( br. 128, Osijek, 27. X. 1901.
str. 7-8), kao i reprodukcijama slika iz Casopisa: Zivor (knjiga II, br. 9, Zagreb,
rujan 1900, str. 81; 1 u br. 12, prosinac 1900, str. 205) i Savremenik (god. VII, br.
1, Zagreb, 1912, str. 5, 6,7, 8,9, 12) moguca je prispodoba Osamljenog otoka ili
Primorske price — literarnog uzorka Ivanova i posredovanog slikarskog videnja
— obiljezbe secesijske stilizacije.

Prinosim u cijelosti Nikoliéev lirski zapis:

Na jednom osamljenom otoku Zive same djevice. Provode svoju djevic¢ansku
mladost pjevanjem pjesama, beruci ljiljane, koji na otoku bujno cvatu. I na svetko-
vine prolaze u povorci oko Zrtvenika s kojeg se diZe dim tamjana u zrak, i pjevaju s
ljiljanima u ruci pjesme svoje neduznosti. U to pristanu najedno¢ s dalekih strana
neke lade uz obalu. Dolazi mlad junak na otok, da na njemu nade san svoje maste.
1 on se zaljubi u kraljicu djevica. Sad dolazi ¢as i on joj izrice svoju ljubav, a ona
prolazi mimo njega u svojoj djevicanskoj krasoti, s ljiljanom u ruci i — ne razumije
ga.Aon juljubi strastveno, silno. I u njoj se pocne buditi Zenska joj priroda. Slutnja
necega velikog, Sto ima doci, prozme joj svu dusu. UplaSena od sebe same, pocne
prvi puta da razmislja... Stoji na ledini sama, sa svojom nesvijesnom tugom. A iza
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nje u oblaku kao blijesak: ljube se dva lica. I to je simbol svega. Malo zatim osvoji
Jju junak svojom ljubavlju. Ona ostavija svoje druZice i ljiljane i pjesme mladosti,
pa polazi za nj. I neduznost prestaje... Ona umre i leZi na odru naga i blijeda, a po
njoj i kraj nje leZe povenuti i zgnjeceni ljiljani, dok u povorci prilaze njene druZice,
obucene u crno. I otok opusti. Tuga se prospe na nj s neba. I plodno polje ljiljana
pretvori se u suhu pustinju. Samo se uzdiZe jedna pecina, crna i visoka, kao mrtav
spomenik na grobu neduznosti...

Dvije susljedne pa stopljene moguénosti alegoriziranoga svijeta Muskog
naela — mlad junak i Zenskog nalela — kraljica djevica iza kojih slijedi
nemogucénost pomirbe sparenih oporbi dobro / zlo, ljudsko / nadljudsko s oznakom
kronotopa puta i susreta; noseci sa sobom mediteranski zemljovid, topografiju i
amblematiku (primjerice — osamljeni otok, lade s dalekih strana, djevice — sirene!
— koje pjevanjem pjesama, beruci ljiljane provode svoju djevicansku mladost) , ali
i amblematiku fantasti¢nih motiva i nadljudskog (primjerice — oblak kao blijesak:
ljube se dva lica, plodno polje ljiljana pretvori se u suhu pustinju).

Potraga — dolazak mladog junaka na otok, da na njemu nade san svoje maste
i slutnja ljubavi kraljice djevica — zbiva se na planu spoznaje. Sretan plov svoj
svrietak ima u porazu dvostrukoga sna, sna koji se ispisuje vodoravnim i imagi-
narnim zemljovidom, izvanjskim i nutarnjim. Cudesno — ljube se dva lica — koje
se javlja kraljici djevica — igra ulogu posrednika izmedu Zenskog i Mugkog nacela
i alegorije koja je po svojoj naravi djelatna samo u okviru postojanih vrijednosnih
pojmova.

Mladi junak krece na svoju plovidbu. Ispisuje zemljovid mitskih junaka
— oznacnicu mediteranske stalnosti. Njegova je plovidba dana u secesijskoj
stilizaciji utopijskoga — arkadijskog otoka. ObiljeZbena je za secesijski stil zna-
kovitost estetiziranog prostora s amblematikom i ikonografijom dekorativnosti.
Amblematika floreala polja s ikonografijom ljiljana i profinjenih, idealiziranih
djevica nadaje se poput secesijske stilizacije rajskog — utopijskog otoka. Svje-
tonazornoj potki u duhu esteticizma u isprepletenim nizovima poetskoga zapisa
— glazbi, pjevanju, pridruZena je arabeska cvijeca, ljiljana — koja oznacuje
secesijsku stiliziranu bajkovitu utopiju s magi¢nom aurom i vizualizacijom
djevica. Estetizacija je Zenske ljepote u arkadijskoj slici izgubljene, pronadene
i izgubljene zavicajnosti. Ironijsko je preoznacavanje zapocetoga putovanja —
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usudnosti plovidbe — i spoznaje — nema povratka u Nevinost djetinjstva nakon
putovanja Zivotom.

Uspostavljeno kineticko nacelo kretanja Mediteranom s prepoznatljivim
zemljovidom, topografijom i amblematikom putem figuralnih snova preobrazava
se u senzibiliziranu unutarnju plovidbu i tjelesni odmak u ikonografski lik vjecne
i idealne ljepote mladosti — koji je nedostizni ideal. Izgubljena slika Utopije —
Arkadije samo je prosanjana slika i izvanjski odslik usudnosti plovidbe u matrici
mita. Otuda je mitski svijet osvijetljen nostalgi¢nom slikom plovidbe, ispisujuci
preobrazbu mita u secesijsku bajku — unutarnje ustrojstvo vlastite ¢eznje.

U DeZzmana, a poglavito u Csikosa, ornamentalna kompozicija ispreplece vi-
zualne ghirlande s arabeskama lelujavih krivulja — uzbibane kretnje idealiziranih
Zenskih likova, uzvijorene draperije odjece, profinjeni grafizam kose — u nizanju
estetskih asocijacija. Kako sam upozorila, ornamentalnost je jedna od oznacnica
Mediterana! Ornamentalizacija Csikoseve linije u pokretu ili linije koja sugerira
kretanje postaje dio dekorativnog rjeSenja — Dekorativni panneau! — &iju po-
zadinu upotpunjuje motritelj. Otuda stilizirana sjeta bez tragicnosti, u kojoj se radost
i bol, sre¢a i nesre¢a motre iz udaljenosti figuralnih snova ili optickih preobrazbi
— prispodobivi anticko-mitoloSkom i kr§¢ansko-biblijskom svijetu.

Csikosev i prethodni Dezmanov duhovni krajobraz ozrcaljuje topos Utopije
kao ikonografiju. Arkadija moze opstati samo kao Utopija, ako Utopiju shvatim
kao mjesto koje ne postoji. Slikar i knjizevnik podastrli su Utopiju, obnovljene
Arkadije u slici kulturom europeiziranog prostora fin de sieclea.

Umjesto zakljucka — ostaje otvoreno pitanje: je li utopijska slika secesije
izgubljena — u onom smislu kako je A. G. Matos piSuci o Alfonsu Muchi 1900.
godine to¢no uocio s motriSta danasnje recepcije oznacnice secesije: ornamentika,
esteticizam i manirizam? 1li secesija ostaje u prizeljkivanom obliku, prisiljavajuéi
umjetnike hitati prema beskona¢nom prostoru plovidbe — preobrazbi i stilizacija
— kulturom posredovano videnje kao obiljeZje nove estetike (poglavito u vremenu
rasapa svih vrijednosti — pa tako i estetskih!)?
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Iza nastajucih i nestajucih oblika zbilje koja se raspada, nepromjenjivi,
u sebi nepokretni, a ipak djelatni stoje cisti oblici. Bajka nam pruZa njihovu
sliku > Otuda secesijska stilizacija bajke. Doplovivsi do ¢udesna ozradja, u susret
mediteranskom sveobuhvacanju, knjiZzevna — hrvatska — moderna na prijelazu
stoljeca otkrivala je u ozra¢ju Schopenhauerove lirske melankolije svoj imaginarij
utopijske izgubljene slike i pronasla ga i u krhkoj bajkovitoj slici — slici sna s
ironijskim budenjem. Umjetnicka je bajka otvarala u neoromanticarskoj poetici
neograni¢ena prostranstva duha u nizu slika — zvukova poput glazbenih skladbi.
Fin de siecle hrvatske moderne u neoromanti¢arskoj slobodnoj igri imaginarnog
u kontrastnom spajanju stilova podastro je i kombinatoriku ¢udesne ljepote
— bajku misticnog tkanja. Knjizevna moderna na prijelazu stoljeca ispisala
je — istodobno — i Cesti europskog duhovnog zajedniStva u slici hrvatskoga
srednjoeuropskog i europskog zemljovidnog kruga koje posreduje Mediteran —
mladosna znakovitost Europe.
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