FRANCEZARIJA DZONO ALITI GOS

Mira Muhoberac

1.

Kulturne i politicke veze izmedu Hrvata i Francuza mogu se pratiti jo§ od
vremena utemeljenja hrvatske nacionalne drzave i stvaranja franackog carstva.'
Kulturni doticaji intenziviraju se u razdoblju izmedu 11.1 15. stoljeéa zahvaljujuci
francuskim putnicima koji na putovanju u Svetu Zemlju plove na mletackim
galijama uz hrvatsku obalu od Pore¢a i Rovinja do Dubrovnika, Korcule i Kotora
ostavljajuéi putopisne tekstove (razglednice hrvatskih gradova, opise obicaja,
odijevanja, Zivljenja).

Tako npr. nepoznati pisac Putovanja u Jeruzalem 1480. opisuje trznicu
robljem u Dubrovniku, ali i prekrasne dubrovacke mediteranske vrtove. Godine
1485., pak, Georges Lengherand opisuje Dubrovnik kao jedan od najljepSih i
najutvrdenijih gradova koji je ikad vidio, a Pierre Barbatre isti¢e da se u Dubrovniku
»govori malo druk¢ije nego u Veneciji«.

Istovremeno Hrvati putuju po francuskim krajevima, najceSée se tamo
Skolujuéi. Tako se Ivan Stojkovi¢ Dubrovcanin, dominikanac, profesor PariSkog
sveuciliSta, u prvoj polovici 15. stolje¢a smjeSta u samo srediSte europske kulturne
i religijske pozornice. U 15.1 16. stoljecu u Parizu su studentima i profesorima i
drugi Dubrovcani: dominikanci Michel de Raguse i Petar Guceti¢, franjevci Marijan
Bondenalié, Juraj Dragi$i¢ i Bonifacije de Stephanis Drakolica, povjesnik Ljudevit
Crijevi¢ Tubero.
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Od vremena stupanja na francusko prijestolje Louisa Cetrnaestog (1660.) pa
do Napoleonova pada (1815.) gotovo cijela Europa Zivi u kostimu »jezi¢ne i
civilizacijske ovisnosti o Francuskoj«. Tako hrvatski pjesnik, dubrovacki isusovac
Ignjat PBurdevié sa zaljenjem iznosi da je u Gradu u modi francuski jezik i da
njegovo i povrsno poznavanje nosi etiketu »europskog erudita«.

Ali 18. stoljece, neoptereceno svakovrsnim granicama, a obdareno pro-
hodnos§¢éu prostora »filozofskog razdoblja«, omogucuje lakocu putovanja: u tom
je stoljecu lakSe biti putnikom i strancem (teret kretanja u tude donijet ¢e veé 19.
stoljece). U Parizu Zive Ruder Boskovic¢, Stjepan Zanovi¢, Ivan Mane Jarnovi¢, u
Dubrovniku se pohrvacuje Francuz Marc Bruere... U svojim putnim torbama
putnici-stranci donose knjige u strane sredine. Dubrovacke se knjiZnice sve vise
pune francuskim knjigama, a medu njima teSko je, u vremenu krize domadeg
hrvatskog teatra i navale talijanskih glumaca u dubrovacke prostore, ne uociti
Molierea.

U prvoj polovici 18. stolje¢a u Dubrovniku skupina dubrovackih vlasteli¢ic¢a
prevodi na hrvatski, u prozi, i prikazuje u kazali$tu, najvjerojatnije sama glumeci
i inscenirajuéi, ¢ak 23 preradbe Moliereovih drama. Kako, s iznimkom Franatice
Sorkocevica, svoje prijevode (ni kazaliSne predstave) nisu potpisali, autore mozemo
tek nagadati i iz izvjeS¢a knjiZevnih povjesniCara traZiti ih medu imenima Marina
Tudisevi¢a, DZiva Buniéa, Joza Betondica, Petra Boskoviéa, (Petra Kanavelica)...

Iako u naSem stoljecu postoji nekoliko iznimno znaajnih rasprava o ovim
tekstovima,? §to su nastali iz svojevrsne mode, francezarije, kao i nekoliko
zapazenih kazaliSnih predstava, €ini se da vaZnost ove dubrovacke knjiZevno-
prevoditeljske radionice i kazaliSnog projekta jedinstvenog u Europi (koji je na
predlosku Moliereova dramskog teksta uspio stvoriti u dubrovacku sredinu potpuno
utopljenu komediju na hrvatskom jeziku, koji je s pozornice potpuno izmicao) do
danas nije dovoljno istaknuta.

2.
Ovom ¢u se prigodom ograniciti na interpretaciju samo jedne dubrovacke

preradbe Moliereova dramskog teksta — komedije DZono aliti Gos nastale prema
poznatoj Moliereovoj komediji Don Juan ili Kamena gozba. DZono je saCuvan u
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rukopisu u dubrovackom Biskupskom sjemeniStu (rukopis A, pisan u drugoj
polovici 18. stoljeca), a tiskan u Casopisu Slovinac 1884. Kriticko izdanje prireduje
Mirko Deanovié 19722

U dubrovackoj preradbi dramske osobe naznacene su na pocetku teksta kao
»Imena koja ulaze«, i to ovim redom i sa sljede¢im oznakama:

DZono, sin Renov Abram, Zudio

Reno, otac DZonov Tripo, PeraStanin

Anica, Zena DZonova Matko, kmet i ljubovnik Jelin
Frano ) - Jela, kmetica

Jero }b raca Anicina Statua kapetanova

Kostica, djeti¢ Anicin Jedna lombra

Trojan, djeti¢ DZonov Jedan ubogi’

U kritickom izdanju Moliereovih djela, pak, pod »Personnages« naveden je
sljedeci popis:

DOM JUAN, fils de Dom Louis. PIERROT, paysan.
SGANARELLE, valet de Dom Juan. LA STATUE du Commandeur.
ELVIRE, femme de Dom Juan. LA VIOLETTE laquais de
GUSMAN, ecuyer d’Elvire. RAGOTIN Dom Juan.
DOM CARLOS } freres d’Elvire. Monsieur DIMANCHE, marchand.
DOM ALONSE LA RAMEE, spadassin.

DOM LOUIS, pere de Dom Juan. Suite de Dom Juan.
FRANCISQUE, pauvre. Suite de Dom Carlos et de
CHARLOTTE Dom Alonse, freres.

} paysannes
UN SPECTRE?

MATHURINE

Uocavamo da dubrovacka preradba ne postuje redoslijed imena francuskog
izdanja. Dok se u francuskom izdanju navodi redoslijed: sin, sluga, Zena, StitonoSa,
braca, otac, prosjak, seljanke, seljak, Zapovjednikov kip, lakaji, trgovac, pladeni
ubojica, pratnja, pratnja, prividenje, dubrovacki priredivac biljeZi sljedeci
redoslijed: sin, otac, Zena, braca, djeti¢, djeti¢, djetic, Zudio, PeraStanin, kmet i
ljubovnik Jelin, kmetica, Statua kapetanova, Jedna lombra (= sjena, strasilo), Jedan
ubogi. Na prvi je pogled vidljivo da u hrvatskom popisu imena, vjerojatno pogres-
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kom priredivaca, izostaje Kata (kmetica, koja inace ima ulogu u tekstu) te da nije
navedena Don Juanova, Don Carlosova i Dom Alonseova pratnja.

Citanjem teksta uocava se da dva Don Juanova lakaja (La Violette i Ragotin)
zamjenjuje jedan »djeti¢« — Vuko, da se umjesto trgovca Dimanchea pojavljuje
Zudio (Zidov) Abram, a umjesto »placenog ubojice« La Rameea Peratanin Tripo.
Osim toga, zamjetno je da svaki tip sluge Dubrovcanin naziva djeti¢em (na prvo
mjesto stavljajuéi Zenina djeti¢a), dok Moliere pravi razliku izmedu Don Juanova
sluge (valet), Don Juanova lakaja (laquais) 1 Zenina konjuSara, jahaca, »StitonoSe«
(ecuyer). Zanimljivo je i da seljaka i seljanku (paysan i paysanne) Dubrovcanin
naziva kmetom i kmeticom, dok kmetu dodaje i »ljubovnik«.

Potrebno je sad objasniti zaSto i na koji nacin Dubrov€anin mijenja imena iz
Moliereove francustine (preuzete iz Spanjolske legende i talijanske pucke predaje),
odnosno pohrvaduje imena iz izvornika. Moliereov Dom Juan postao je DZono,
dok mu je prezime Cikonja bjelodano preuzeto iz talijanskoga (talijanski cicogna
znaci roda; mozda je tu ulogu igrao glumac koji je bio visok i mrsav kao roda, ili
koji je imao dug i tanak vrat). Napominjem da je don i danas sinonim za potplat,
da dolazi od turskog gon, te da se uporabljuje i kao indeklinabilni pridjev u
metaforiCkom znacenju: don obraz = debelokoZac. Osim toga, glagol donati se
povezuje se s plovati se, igrati se na ploke,a dovodi se u vezu zacijelo i s dZonati,
dZonam = Cekati sjedeci i drijemajuci.® S tim u vezi sigurno je i leksi¢ki gotovo
istovjetan toponim u Rijeci dubrovackoj, i danas postoje¢i — DZonovo. Dubrovacki
Don Juan, DZono, mogao bi se, znaci, opisno prevesti: »debelokoZac koji niSta ne
¢ini, a sli¢i na rodu«.

Moliereov Sganarelle u dubrovackoj se preradbi zove Trojan To je ime vjero-
jatno (povezano i s hrvatskom puc¢kom pripovjedackom tradicijom) preuzeto iz
dubrovacke svakodnevice, odnosno dano prema tada Zivucoj osobi. Dubrovacke
arhivske knjige, naime, biljeze sukob koji se dogodio 1726. o pokladama »kada
su reCitavali komedije u Orsanu«.” Tom je prigodom, naime, zabiljeZeno da je osoba
imenom Trojan, sluga Petra Stajica (bio je antunin) ¢uvala mjesto u kazali§tu svome
gospodaru; sluga Trojan posvadio se sa slugom Iva Florija (Ivo i Frano Flori
primljeni su u bratovstinu sv. Antuna tek 1750., pa su u kazali$tu mogli biti tek u
zadnjem redu) jer je ovaj cuvao mjesto za svoga gospodara na poCasnijem mjestu.
U nastaloj guzvi i Ivo AkSamov Flori, koji je dotréao, ostao je bez perike na glavi
i razderanog plasta. Znaci, Trojan, poznat u Gradu kao sluga svadljiva jezika i
agresivna pokreta, uSao je kao djeti¢ u komediju DZono izravno iz Zivota. (Treba
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napomenuti da prezime Trojanovi¢ i danas postoji u dubrovackom kraju, u Konav-
lima.) Don Juanova zena Elvira zove se Anica, Sto se deminutivnim docetkom -
ica poklapa sa Zenskim sufiksom u ljubavnica.

Njezin konjusar Gusman Kostica, prema »mala kost«, mali zalogaj (valjda
glupan, Covjek kojeg je lako preokrenuti).Elvirina braca u hrvatskoj se preradbi
nazivaju Frano i Jero, Cestim dubrovackim muskim imenima. Sli¢no je i s drugim
imenima iz dubrovackog puka u ovoj preradbi.

Otac Don Juanov postaje Reno, ¢emu se daje gosparski status.

Interpretacija imena dramskih osoba ne smije propustiti ni njihovu lokalnu
pripadnost. Veéina dramskih osoba pripada dubrovackom kraju: DZono i Reno
»arhai¢ni« su stari dubrovacki gospari, Anica, Frano i Jero »obi¢niji, domadi,
noviji« gospari i gospode, Kostica i Trojan sluge sa sela koje dugo Zive u Gradu;
Trojan i Vuko vjerojatno iz Konavala, a Kostica iz Rijeke dubrovacke, Mato i Jela
i Kata Zupljani i Zupke (Zupé&ice) (kojima se u tekstu dodaju i drugi Zupljani:
Matkov pobratim Luka, tetka Nikoleta — Matkova majka odnosno Jelina susjeda,
i mladi seljacki zupski par: djevojka Pera i mladi¢ joj PuriSa). Dubrovacki prire-
divac uvodi Tripa koji je iz Perasta, a koji se s odredenom komi¢nom i pomorskom
»reputacijom« ustoli¢io veé u Drziéevim komedijama, i Abrama koji je Zidov, na
tragu Zudjela trgovaca s kulminacijom Sadija u Drziéevu Dundu Maroju. (U tekstu
se spominje i njegova obitelj — Lune, njegova Zena, k¢i Stella, mladi sin Raffaelico
i neimenovani stariji, sve s aluzijama na nebo i andele: Luna je Mjesec, Stella je
zvijezda, Raffael andeo).

Usporedba ovih imena s ostalim dubrovackim francezarijama daje zanimljivu
sliku. DZono, ovdje »sin Renov«, pojavljuje se kao »sin Renov, ljubovnik Jelin«
u francezariji-komediji Jarac u pameti (redni broj 1 u dubrovackom rukopisu,
Sganarelle ou le Cocu imaginaire, 1660.), u franCezariji-komediji Nauk od muzova
(redni broj 3) kao ljubovnik Ani¢in (L’Ecole des maris, 1661.), u komediji (pod
brojem 4) Dosadni (Les Facheux, 1661.), bez oznacnice u popisu dramskih osoba,
u komediji (7.) Zenidba usilovana (Le Mariage force, 1664.) kao ljubovnik Anicin,
u 9. komediji — Tarto (Le Tartuffe ou L’ Imposteur, 1664.) kao ljubovnik Anicin,
u 12. komediji, (Mizantropu, 1666.) kao »zatravjen u ljubavi za Margaritom«, u
13. komediji, Lijecnik i za nevolju (Le Medecin malgre lui, 1666.) kao ljubovnik
Anicin, u 14. komediji — Vukasin aliti Ljubav pitur (Le Sicilien ou L’ Amour pe-
intre, 1667.) kao »ljubovnik Ani€in«, u komediji 17., Lakomcu (L’Avare, 1668.),
Dzono je »sin Lambrov, ljubovnik AniCin«, u 18. komediji, Jovadinu (Monsieur
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de Pourceaugnac,»Comedie-ballet«, 1669.) DZono je ljubovnik Anicin, u komediji
Udovica (redni broj 21, La Comtesse d’Escarbagnas, 1671.) DZono je ljubovnik
Anicin, u komediji Zene pametne (redni broj 22, Les Femmes savantes, 1672.)
Dzono je vjerenik, u 23. komediji - Nemocnik u pameti (Le Malade imaginaire,
1673.) DZono je ljubovnik Anicin.

Sli¢no se moze vidjeti i za druge dramske osobe, €ija se imena nalaze u ostalim
francezarijama. Reno, otac DZonov, moZe se pronadi u sljede¢im francezarijama:
Jarac u pameti (1.) — kao otac DZonov; Zenidba usilovana (7.) — otac Anicin;
Lijecnik i za nevolju (13.) — otac Anicin; Illija aliti MuZ zabezocen (16., George
Dandin ou Le Mari confondu, 1668.) — starac, muz Krilin i otac Anicin; Lakomac
(17.) — otac Anicin i Franov, i ljubovnik Marin; Jovadin (18.) — bez didaskalijske
oznaénice; Zene pametne (22.) — muZ Orin; Nemocnik u pameti (23.) — kao
upravo »nemocénik u pameti«.

Anica, ovdje Zena DZonova, pojavljuje se u komedijama Nauk od muZova (3.)
— kao »sestra« (sestra Jelina i DZonova ljubovnica); Dosadni (4.) — bez
didaskalijske oznacnice; Nauk od Zena (5., L’Ecole des femmes, 1662.) — kao
vjerenica Lambrova; Suproc onijem koji su zabavili »Nauk od Zena« (6., La Cri-
tique de L’Ecole des femmes, 1663.) — kao bratueda (s Marijom u paru); Zenidba
usilovana (7.) — kao djevojcica puna bizgicarije, vjerena za Lambra; Tarto (9.)
— kéi Lambrova i ljubovnica DZonova; Ljubav lijecnik (11., L’ Amour medecin)
— kéi Lambrova; u Mizantropu (12.) — bratuceda Margaritina; u Lijecniku i za
nevolju (13.) -k¢i Renova; u komediji Vukasin aliti Ljubav pitur (14.) -Grkinja,
robinja VukaSinova; u komediji Ilija aliti MuZ zabezocen (16.) — Zena Ilijina; u
Lakomcu (17.) — kéi Renova, ljubovnica DZonova; u Jovadinu (18.) — kéi Renova;
u komediji Ilija Kuljas (19., Le Bourgeois gentilhomme) — udovica; u Udovici
(21.) -ljubovnica DZonova; u Zenama pametnima (22.) — sestra Jelina, kéi Renova;
u Nemocniku u pameti (23.) — Renova k¢i i ljubovnica DZzonova.

Imenjaci se ostalih dramskih osoba iz komedije DZono aliti Gos (Dom Juan
ou Le Festin de pierre) u drugim francezarijama pojavljuju u sljede¢im ulogama.
Frano, ovdje brat Anicin: jedanput u neimenovanoj funkciji, zatim kao brat Marin,
kao ljubovnik Anicin, kao prijatelj DZonov, kao crevljar, susjed Petrov, zatim kao
ljubovnik Anicin, kao sin Renov, ljubovnik Marin, kao parac, kao ljubovnik Anicin,
kao brat Renov, kao Renov brat.
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Jero, u DZonu brat Anicin, u drugim se fran¢ezarijama pokazuje kao funkcijski
neimenovan, kao otac Marov, kao markez, kao smijesni spjevalac.

Kostica, ovdje djeti¢ Anicin, pojavljuje se u drugim francezarijama kao djeti¢
Dzonov, kao djeti¢ DZonov, kao neimenovan funkcijski, kao djeti¢ DZonov, kao
djeti¢ Franov.

Trojan, u DZonu djeti¢ DZonov, pojavljuje se kao djeti¢, ito samo jedanput,
u Nauku od Zena (5.).

Vuko, djeti¢ DZonov, pojavljuje se u Dosadnima (4.) skupa s dva druga Ko-
navljanina, zatim kao djeti¢ Ilijin, kao sodat. Abram, Zudio, ne pojavljuje se ni u
jednoj fran¢ezariji, ali Pardo, Zudio, postoji u Lakomcu (17.).

Tripo, Pera$tanin, pojavljuje se kao Tripo, otac Pijerov, PeraStanin.

Matko, kmet i ljubovnik Jelin, pojavljuje se kao Mato neimenovani, kao Mato,
muzik.

Jela, kmetica, dolazi kao Lambrova k¢i, kao sestra (Anic¢ina), zatim bez ozna-
¢nice, pa kao susjeda Lambrova, pa kao sestra DZonova, pa bez oznacnice, pa kao
sestra Anice, kéi Renova.

Kata, kmetica, pojavljuje se kao baba (= dojilja, dodilja) u Rena u kudéi i Zena
Lucina te kao Kata, Lopujka, pa opet kao Kata, Lopujka.

Statua kapetanova ne pojavljuje se vise nigdje.

Jedna lombra ne pojavljuje se. Zanimljivo je da se »lombra« ironi¢no preobra-
Zava u vlastito ime — pokazuje se kao Lambro, otac Jelin, kao Lambro, brat
(Gabrov), kao Lambro neoznacen funkcijski, kao Lambro, neoznacen funkcijski,
kao Lambro, muz Marin, pa kao Lambro, otac Anicin, pa kao Lambro, otac DZonov
i Marin.

Jedan ubogi ne pojavljuje se viSe ni u jednoj komediji.

Ova katalogizacija dramskih osoba pokazuje da su dubrovacki priredivaci
izvrsno poznavali cjelokupan Moliereov dramski rukopis (Cesto se ista imena
pojavljuju u razli¢itim komedijama i u francuskom izvorniku) i da su bili gotovo
Zivotno srasli s tradicijom pojavljivanja stalnih tipova u komediji dell’arte koja
je ostala zacrtana u gledali$noj matrici izazivaju¢i smijeh (DZono je ljubavnik,
Anica ljubavnica, Reno starac, Kostica sluga-djeti¢). Dovoljno je skrenuti pogled
na samo jednu dubrovacku »smjeSnicu« napisanu u 17. stoljecu: u smjesnici
Lukrecija ili Trojo, nastaloj u Dubrovniku i Kotoru u drugoj polovici 17. stoljeca,

192



a baziranoj na predlosku Moliereove komedije Scapinove spletke (ta se drama ne
nalazi medu francezarijama u 18. stolje¢u) medu dramskim osobama nalaze se
Trojo i DZano.®

Osim toga, uestalost istovjetnih imena, funkcija, pa i karaktera ukazuje na
pretpostavku da su sve u Dubrovnik lokalizirane prijevode igrali isti glumci (koji
su se u publici prepoznavali prema imenima dramskih osoba; mogudée je, npr., da
je Marin TudiSevi¢ uvijek igrao DZona, itd.), te da su odredeni glumci bili
predodredeni za glavne (i brojne) uloge (npr. glumac koji je igrao DZona, onaj
koji je igrao Rena).

3.

Gledano kompozicijski, brojci (od) pet Moliereovih ¢inova odgovara pet
dubrovackih atova. Prvi at ima tri Sene, drugi i tre¢i po pet Sena, Cetvrti osam Sena,
a peti Sest Sena, §to odgovara istom broju prizora u Molierea (3, 5,5, 8, 6).

Znatne promjene dolaze u prostornom oznakovljenju Moliéreove drame,
to¢nije dolazi do dubrovacke lokalizacije. Tako se jedina Moliereova didaskalijska
prostorna odrednica koja se odnosi na cjelokupno dogadanje drame pojavljuje na
pocetku, poslije popisa dramskih osoba: »La scene est en Sicile« (»Dogada se na
Siciliji«).” Dok Dubrov¢anin izostavlja pocetnu didaskaliju, vidljivo je iz cijele
radnje, govora osoba i prikazanih obifaja da se radnja dogada u Dubrovniku i
njegovoj okolici.

Premda Moliere ne navodi prostorna odredenja pojedinih ¢inova, ocito je da
pozornica u prvom ¢inu prikazuje dvorac, u drugom polje uz morsku obalu, u
treCem Sumu, u ¢etvrtom Don Juanov stan, a u petom polje. U dubrovackoj preradbi,
pak, iako ne postoji prostorno didaskalijsko odredenje, bjelodano je da se at prvi
dogada u jednom mjestu pokraj Dubrovnika, odnosno u Gradu, da se at drugi
dogada u Dubravi, koja se kasnije detektira kao Zupa dubrovacka, po kojoj se krecu
dramske osobe, od mjesta u blizini mora, Kupara, do jednog sela malo dalje. Treéi
¢in dogada se oko Sumaraka i hridi u Zupi u blizini puta koji vodi prema Gradu.
U blizini putne staze lociran je i grob. Cetvrti &in dogada se u DZonovoj kuéi u
Gradu. U Seni prvoj DZono prijeti Trojanu odlaskom u LuZu, jo§ jedan dubrovacki
lokalitet. Medutim u Seni trecoj otvaraju se jo$ neki dubrovacki prostori. Ovaj je
prizor, inade, najrazli&itiji u odnosu na original (scena sa Zidovom). DZono pusta
Abrama (usp. Vetranoviéevo Posvetiliste Abramovo) u kudu i uspijeva ga iz nje
izvesti a da ovaj nije utjerao dug po koji je doSao. U tom se prizoru spominje
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dubrovacka Cetvrt Plo¢e kao mjesto gdje se trguje voskom i ostalom robom. Tro-
jan i jedan sluga (svijeca i fenjer, tako Cesti u Dubrovniku i karakteristi¢ni za
kazalis$ni kontekst: u dubrovackoj kazaliSnoj dvorani gorjele su svijeée, a gospode
su se u kazaliSte i prema kucama pratile fenjerima) otpracuju Abrama do »gete«,
zidovske Cetvrti u Dubrovniku. I at peti dogada se u DZonovoj ku¢i u Gradu.

4.

Glede didaskalija, kriticko izdanje Moliereova djela broji devedeset i tri upu-
te, gotovo iskljucivo svedene na gestikulacijski inventar, mizanscenski crtez i
osjecajno-psihicku reakciju dramske osobe, o€ito usmjerene na razradenu glumacku
umjetnost; nekolicina didaskalija odnosi se na kretanje sprava na pozornici.
Francuske didaskalije, vidljivo je, usmjerene su na oslikovljenje dramskog prostora
kao kazali$ne pozornice, to¢nije kao kazaliSta. Don Juan odigrava se u kazaliStu.
Na to ukazuje i sljedeca didaskalija: le poussant tout a fait hors du thédtre.'°

Navedimo didaskalije u hrvatskoj preradbi. At prvi, Sena druga: DZono (videci
Anicu). At prvi, Sena trea: DZono (mahajuci na Trojana). At drugi, Sena druga:
Trojan (videci da ga DZono pogleda, arabijan). At drugi, Sena tre¢a: DZono
(potiskivajuci Matka). DZono (bije ga). Matko (iduci nazad). DZono (hoteci zamlatit
zausnicu Matku, Matko skuciva glavu, a DZono udire nehote Trojana). Trojan (kako
Jje primio zausnicu mjeSte Matka, gledajuéi na Matka, govori DZonu). Matko (ide
¢a). Atdrugi, Sena Cetvrta: DZono (Kati, Jeli, Kati, Jeli...), Jela (Kati), Kata (Jeli).
Trojan (Iza kako se stavio da mu se povratio gospar). At drugi, Sena peta: Tripo
(DZonu), DZono (Kati i Jeli). At treéi, Sena prva: Trojan (Obrcuci se pada). At
treci, Sena druga: DZono (Obrce se). At treéi, Sena trea: Frano (s macom u ruci).
DZono (vracajuci se s macom u ruci). At treci, Sena Cetvrta: DZono (uklanjajuci
se dva skroka nazad, hita se za mac). At trei, Sena peta: (Ovdi se otvora i prikazZiva
se statua kapetanova vise jednoga greba.) (Statua klima glavom.) Trojan (Cini
isti biljeg Sto je njemu ucinila statua.) (Statua klima glavom.) At Cetvrti, Sena treca:
DZono (Cineci velike civilitati). Trojan (Iztiskiva ga nadvor iz kuce). At Cetvrti,
Sena peta: Trojan (Zbande). At Cetvrti, Sena Sesta: Dzono (Trojanu). At Cetvrti,
Sena sedma: DZono (sijedajuci za trpezu). (Vuko nosi veceru, a Trojan krade s
plitice i stavlja u Spag). DZono (Stavlja mu ruku u Spag i vadi sto je Trojan bio
spremio). Trojan (Sijedajuci). (Vuko diZe noZ Trojanu.) DZono (Cujui kucat.)
Trojan (vraca se uztresen, klimajuci glavom ko i Statua). DZono (Uzimlje svijecu.)

194



At peti, Sena prva: DzZono (Cineci od ipokrita). At peti, Sena peta: (DZono hoce da
udre lombru s macom, a ona skompariskava.) At peti, Sena Sesta: (Zemlja se
prosijeva i proZdire DZona.) Hrvatska preradba ima i specifi¢an zavrSetak: Svrha
prvoga ata,.., Svrha od DZona aliti Gosta (kakav ne postoji u Molierea).

Dubrovacka preradba, znaci, izbacuje didaskalijske odrednice koje se odnose
na kazaliSnu izglednost (u generalnom prostornom smislu ne postoji rijec
»kazaliSte«; a vidljivo je i da su kazaliSne naprave ili scenografski elementi svedeni
na najmanju moguéu, »prirodnu« mjeru — primjer groba i zavr§nog »prozdiranja«).
Osim toga, didaskalije usmjerene na kretanje i ponaSanje dramskih osoba ne
nalikuju preciznim mizanscenskim ili gestikulacijskim odrednicama. Sli¢nije su
svakodnevnim mangupskim tu¢njavama, ponasanju dubrovacke mladeZi na ulicama
i u »kantunimax.

Drugim rije¢ima, pokreti dramskih osoba istovjetni su pokretima dubrovackih
plemica i pucana, priredivac ih »prepisuje« iz svakodnevnog Zivota: DZona izvode
kazali$ni amateri, dubrovacki »diletanti« koji jo§ nisu svjesni da bi kazaliSna
gestikulacija mogla biti »naucenax.

Zanimljivo je pogledati i raspored odnosno broj replika prema ¢inovima i
prizorima (Senama). Prvi broj oznacava broj replika u Moliereovu tekstu, a drugi
u dubrovackom. Prvi ¢in: 11 - 11; 53 - 52. Drugi €in: 27 - 29; 46 - 46; 44 - 44; 31
-32;63-60;7-7.Treci&in: 41 - 43; 15 -23; 18 - 18; 17 - 17; 41 - 40. Cetvrti &in:
5-5;5-7;77-73;5-5;6-8;15-15;23-24;12-12.Peti¢in:3-3;15-15;19
-19;4 -4;9-9; 7 - 7. Znadi, broj replika podudara se u Sesnaest prizora, a ne
poklapa u jedanaest. Do najvece razlike dolazi u drugoj »Seni« treCeg »ata«, znaci
u sceni s »ubogim« (prosjakom), koju dubrovacki priredivac pokuSava dinamizirati
veéim brojem replika, i u tre¢oj »Seni« Cetvrtog »ata«, koju hrvatski prireditelj
obogacuje prizorom iz dubrovackog obiteljskog, Zidovskog i trgovackog Zivota i
slikom noéne pratnje prema getu.

5.

Komedija DZono aliti Gos napisana je na hrvatskom jeziku, to¢nije verbalni
je odslik Zivoga dubrovackog govora u 18. stoljecu (a kojim se u velikoj mjeri
govori i u danas$njima ku¢ama i ulicama u Dubrovniku). Glede preuzimanja rije¢i
iizraza iz drugih jezika generalno se moZe re¢i da dramske osobe koje pripadaju
Gradu rabe znatan broj talijanizama (mincun, libro, gust, infamo, avizat, sodisfa-
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cion, diferenca, imadZinacion, adulavat, destrigat se...), a i doslovnih talijanskih
izraza: Zitto!, Certo!, E via!, Fatte!). Dramske osobe koje pripadaju selu kontami-
niraju svoj govor znatnim brojem turcizama, a turcizmima se koriste i osobe koje
s njima dolaze u kontakt da bi ih ismijale (Cantrat, didinstina, malan).

U komediji DZono aliti Gos postoje dvije dramske osobe koje govore mjesa-
vinom hrvatskoga i talijanskog jezika. Perastanin Tripo rabi svoj dijalekt ispresije-
can mletatkim elementima, a Abram, Zudio makaronsku mje$avinu — jedna
talijanska, jedna hrvatska recenica ili dulji izraz. Na primjer u seni petoj ata drugog
Tripo se obra¢a DZonu ovim rije¢ima (umecuci u hrvatsku receni¢nu konstrukciju
talijanske izraze):

I$te vas Sestina, osmina ljudi a cavallo, koji imaju in

sto punto ovdi investit. Ja ne znam za koji uzrok oni vas
slijede, ma sam ¢uo, scior caro, ovu njiovu jedan cas prije
da uno de questi de Zappa, komu su vas oni upengali stas,
priliku i haljine, che non se puo de meglio, pak su pitali
za vas. Questo vuol dir qualcosa; zato pospijesite, i
uklonite se, sve §to prije, sve bolje."

U Seni trecoj ata Cetvrtog Zidovski trgovac Abram u talijansku konstrukciju
umece hrvatske (dubrovacke) izraze, obracajuéi se DZonu:

Salute a vossignoria illustrissima, fa qualche cosa.
Umecem ga pomalo u svako negocio; e attento, sved ondi
oko Ploca, compra adesso un’occa di cera, or una cosa,
or un’altra, kako se $to moZe."?

Zenske dramske osobe, pak, ni iz Grada niti sa sela ne rabe izraze iz drugih
jezika (valjda se Zeli ukazati na njihovu neukost odnosno na zatvorenost u kuéu!).

Dubrovacki prevoditelj, znaci, kontaminacijom elemenata iz raznih jezika i
narjecja postiZze »mikrokomiku« utemeljenu na jezi¢noj gestikulaciji. Medutim,
da bi komediju gradevinski ucvrstio, a nemajuéi u vlastitu kontekstu »pri ruci«
vrhunski kazali$ni izraz, Dubrov€anin poseZe za najsigurnijim i scenski
najdjelotvornijim rjeSenjem — »posuduje« govor (a istovremeno i karakterizaciju)
za »svoje« dramske osobe iz Drzi¢evih komedija (koje su jo§ »potpuno Zive« u
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citateljskom i ulicnom pamcenju Dubrovcana). Pri tome je bila »olakotna okolnost«
Sto Moliereova komedija u sebi (sretnim slu¢ajem) sadrzi fabulativne i »splet-
karoske« niti Drzi¢evih komedija (odbjegli sin koji krece na putovanje, trgovanje,
mijenjanje Zena, pomorstvo, Skrtost, pohlepa za novcem, tu¢njave, neprepoz-
navanja, presvlacenja, pretvaranja, hranjenje...).

Sluzedi se dugim recenicama i produZivanjem rije¢i docetnim slogovima te
cijelom impostacijom govora, Anica podsjeca na Dobru iz Skupa. »Zakamu-
fliranom« re¢enicom ali miSlju »nazbilj« Frano je par Niku i Divu iz Skupa.
Abramov je govor i scenska gesta istovjetna Sadiju, Trojan spaja Pometa, sve
muske Drziéeve sluge, ali i Petrunjelu. U replikama svih dramskih osoba odjekuju
replike iz Skupa, Made, Arkulina, znaci iz onih DrZi¢evih komedija u kojima se
utjelovljuje ugroZenost pojedinca (autora) u »neprijateljskom Gradu«.

Istovremeno, u njihovim replikama odjekuje govor (i obicaji) dubrovacke
stvarnosti 18. stolje¢a: Reno govori jezikom dubrovackih senatura, »slave sluzbe
u ovemu gradu«. Trojan u svoj govor uvodi logi¢an diskurz (oli - oli) i opis prirode
karakteristi¢an za filozofiju racionalizma (ovi veliki okolis od zemlje), ali pucki
iskrivljeno i pojednostavnjeno. DZono razoblicuje, u ime dubrovacke mladosti,
vladaoce Dubrovnika, koristeéi se rjecnikom racionalizma; maskirajuéi
hipokrizijom liberalizam vlasteli¢ia - priredivaca (hipokrizija, svijest, savjest,
sljepilo od moje mladosti), u srediSte komedije stavljajuci politiku (npr. Nije gore
politike nego krit se krediturima).

6.

Moliereova komedija Dom Juan ou Le festin de pierre, napisana u prozi i u
pet ¢inova, izvedena je prvi put 15. veljaCe 1665. u kazaliStu Palais-Royal. Izvela
ju je Troupe de Monsieur, frére unique du Roi. Don Juan, poznati zavodnik, i
kameni uzvanik srediS$nje su figure dviju legendi koje u puku poprimaju mitske
znacCajke, a koje se temelje na neCudorednom konzumiranju Zena i na »izazivackom
pozivanju u goste mrtvaca uglednika«'®. Ove je dvije legende u svoje dramsko
djelo Burlador de Sevilla (Seviljski zavodnik) spojio Spanjolski dramatiCar Tirso
de Molina izmedu 1620. i 1625. u okviru kazalista zlatnog stoljeca. Moliere,
medutim, svoju komediju piSe prema u Parizu izvrsno primljenom talijanskom
scenariju komedije dell’arte Il convitato di pietra (Kameni gost), nazvavsi svoju
komediju sinteti¢nim naslovom Don Juan ili Kamena gozba.
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Vecé iz samog naslova Dzono aliti Gos vidljivo je da su dubrovacki kazali$ni
amateri poznavali i talijanski scenarij (iz njegova naslova uzevsi imenicu il
convitato = gost, a ne francusku imenicu le festin = gozba), iako je po svemu dosad
recenom vidljivo da su prevodili s francuskoga izvornika, i to najvjerojatnije prema
redakciji Moliereovih djela iz 1682. (skupljene drame toga francuskoga klasicista,
pod naslovom Les oeuvres de Moliére, Pariz, 1716. u naSem se stoljecu nalaze u
Dubrovniku u privatnoj knjiznici dr. Ernesta Kati¢a u dzepnom izdanju i izvornom
koZnom uvezu, ali nedostaje nekoliko knjiZica).

Dubrovacka preradba DZono aliti Gos izvedena je, pretpostavlja se, u
Dubrovniku u prvoj polovici 18. stolje¢a. Dubrovacki su kazali$ni diletanti, naime,
trazili od Senata dopuStenje da mogu »predstavljati« u Orsanu, dubrovackom
kazali$tu, trideset puta izmedu 1700.1 1748. godine (sedam puta nije im dopusteno).
Vjerojatno je, promisljajuci prema rukopisnoj kronologiji, izvedena kao deseta u
nizu od dvadeset i tri prijevoda francuskih komedija. Kako ni u njezinu niti u tekstu
ostalih komedija nije navedeno tko ju je izveo, izvodace moZemo traziti medu
tadasSnjim kazaliSnim druzinama: Nepoznani, Sjedinjeni, ZamrSeni. Prosudujuci
prema didaskalijama i prema indikacijama u drugim tekstovima, najvjerojatnije
su ¢lanovi druzine (izvodaci) bili i prevoditelji odnosno priredivaci ili preradivaci
teksta.

Ako je tocna pretpostavka da je autor preradbe Tarto (rukopisno kronologijski
deveta, tocno »ispred« DZona) Marin Tudizi¢-TudiSevi¢ (pod &ijim je imenom
izvedena u Dubrovniku u naSoj suvremenosti u reZiji Bozidara Violi¢a), koji je
bio kazalistu najvjestiji i medu grupom mladih vlastelina knjiZevno najagilniji
(vjerojatno je bio i svojevrstan reZiser izvedbe), tad mislim kako postoji vrlo velika
vjerojatnost da je TudiSevi¢ za hrvatsku prigodu prilagodio i Moliereovu komediju
DZono aliti Gos: gotovo je nevjerojatna sli¢nost profilacije govorom (sintaksa,
leksik, ritam) i ispodtekstnom dubrovackom ironijom kao i istovjetna karakteri-
zacija dramskih osoba u ovim dvjema komedijama (tri se dramske osobe pod-
udaraju i u imenu), a nije neznacajno ni spominjanje »trata od Tarta« (analogno:
»novela od Stanca) u komediji DZono aliti Gos. Napokon, i Slovinac, koji je
objavljuje 1884., na str. 290. biljeZi: »I ova je komedija preradena za Dubrovnik
po Moliereu predaSnjega vijeka od Tudizic¢a i druZine.«

Sto se ti¢e prostora u kojem se prikazivala ova komedija, prevladava migljenje
da su se sve onodobne predstave odrzavale u Orsanu, arsenalu koji (kao i u Hvaru)
postaje sinonim za kazaliSte. Medutim, neke gore navedene Cinjenice (»ukidanje«
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teatarskih naznaka iz teksta i smjeStanje radnje u dva temeljna prostora —
unutra$nji: DZonova kuca i vanjski: ulica i puteljak) ukazuju na pretpostavku da
se ova komedija mozda izvodila u jednoj dubrovackoj kuéi (saloc¢a) odnosno u
njezinu »dardinu«.

Premda je zadrzao temeljnu radnju iz Moliereove komedije, i Cak sve njezine
stranputice, pa ¢ak i frapantnu broj¢anu podudarnost s izvornikom, dubrovacki
preradivac udaljio se od pukog prevodenja — prenoSenja teksta s francuskoga na
hrvatski te napisao preradbu sa svim njezinim standardima: lokalizacijom
(dubrovacki govor, imena i prostori, na¢in odijevanja), aktualizacijom (kaZnjavanje
govedom Zilom u »LuZi«, aludiranje na poznate osobe i dogadaje iz dubrovackog
privatnog i javnog Zivota) i amplifikacijom (proSirenje Moliereova teksta ukida-
njem ritma njegove recenice i brzog ritma putovanja — proganjanja, motivacija
ponaSanja i razmiSljanja politi¢kim koordinatama).

Medutim, preradba u velikom dijelu teksta prerasta u originalan hrvatski tekst
(samo skrojen u istoj veli¢ini kao Moliéreov) nastao prema zakonima svoga, raci-
onalistickog vremena. Tako se umjesto »zavodni¢kog« (klasicisti¢kog) teksta koji
radnju i napetost temelji na bijegu od obecanja danog ustima (govor, ljubav, hrana)
pred nama pojavljuje tekst koji pokazuje svijet strukturiran prema zakonima logike,
razuma, istine koja ne potjece iz iskustva nego je zadana unaprijed danim poretkom.
U dubrovackoj je drami taj poredak, od kojeg zapravo bjeZi i umire DZono, politika.
Njezinim zakonitostima dubrovacki se spisatelj pokuSava odhrvati racionalistickim
zakonitostima koje potjeCu iz drugog izvora: igrama. Cijelu dramu DZono aliti Gos,
koja iz socijalne satire prelazi u politicku, moZemo promatrati kao precizno sloZenu
igru kojom se (vjerojatno) TudiSevié, kao slobodnom i samosvrhovitom,
suprotstavlja nametnutim druStveno-politickim stegama: drama je napravljena kao
kolaz citatnosti, aluzivnosti, igrivosti, presvlacenja, maskiranja, poc€asnica.

Spajajudi dvije racionalisticke igre, matematicku (2+3 kao pokreta¢ radnje,
igre u radnji i pokretima, lutrija na Sponzi, koraci koji se priblizavaju) i filozofijsku
(govor dramskih osoba), hrvatski je knjizevnik u ovu dramu unio duh 18. stoljeé¢a
koji je prolazio cijelom Europom kao drzavnicka igra kabinetske politike, intriga
i pustolovina, s jedne strane, te kao kulturna igra umjetnickih figura, znanstvenih
1 knjiZevnih raspri, stiliziranog povratka prirodi, naprahanih kostima i perika, s
druge strane.'

Zato je gotovo nevjerojatno da od 18. stoljeca, pa ni u prostoru naseg kraja
20. stolje¢a ova drama nije izvedena ni na jednoj hrvatskoj pozornici.
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Plusieurs siecles de relations historiques et culturelles. Priredio/Edite par D. Katunari¢.
Zagreb, Most/ The Bridge, 1995. Biblioteka Relations. Dvojezi¢no hrvatsko—francusko
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knjizi SPH Deanoviéeva kritickog izdanja (Zagreb, 1972.) i zauzima stranice 303-339. Svi
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