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Clanak katalogizira performanse u kojima se hrana rabi kao politicki stav i koji
pritom upucuju na opasnosti realizirane metafore o politickoj kuhinji u razdoblju
hrvatske tranzicije, kao i sveopcoj recesiji i depresiji. Poticaj na pisanje na ovu
Zivotom nametnutu temu otvorila su mi dvojica umjetnika (Sinisa Labrovié¢ i Marko
Markovic) koji su se svojim performansima usmjerili na izvedbeni autokanibalizam
— na pijenje, srkanje viastite krvi i mokrace te jedenje viastitoga tkiva, mesa.

Kljucne rijeci: performans, akcija, hrana kao politicki stav, politicka kuhinja

“Kultura je kuhinja, ako Lévi-Straussov kulinarski trokut shvatimo
doslovno” (Kirshenblatt-Gimblett 1999).

Koliko mi je poznato, Nik Puri¢, ¢lan hamburskoga izvedbenog
kolektiva Showcase Beat Le Mot, povodom svoje izvedbeno-kulinarske
radionice Cooking for company, odrZzane u Imaginarnoj akademiji GroZnjan
2005. godine, istaknuo je kako u klasi¢nom teatru postoje tri zabrane prema
kojima na sceni ne bi trebala biti djeca, kao Sto ne bi trebale biti ni Zivotinje,
a glumci ne bi trebali jesti (usp. “Imaginary Academy”, URL). Naravno, sve
tri dogme vrijede za normativno kazaliSte. Koliko mi je nadalje poznato,
klasi¢ni nd teatar, kako je to istaknuo Vili Matula povodom predstave Pasje
godine (2010.) u reziji Borne Armaninija, upravo zahtijeva da i starci i
djeca budu zajedno prisutni na pozornici kako bi se dobilo izvedbeno stanje
duse i tijela prije 1 poslije grijeha. Nadalje, predstava Timbuktu u produkciji
MontazZstroja (reZija: Borut Separovié¢) 2008. godine pokazala nam je da je
dramsko kazaliSte moguce 1 bez scenski prisutnoga normativnoga glumca,
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odnosno dovoljno je da se radi o izvedbenom konceptu glumceva glasa iz
gledalista koji podrZava izvedbu, u ovom slucaju ov€ara, bordercollieja
Capa. I posljednja — tre¢a zabrana o tome da navodno u klasi¢nom kazaliStu
glumci ne bi trebali jesti u naSem se izvedbenom repertoaru (i u onom
dramskom, a narocito, dakako, u postdramskom) zamjetno krsi. Ovom se
prigodom mozemo prisjetiti emotivno duboke scene jedenja cokolade u
predstavi Barbelo, o psima i djeci u reziji Paola Magellija (GDK “Gavella”,
Zagreb, 2010.). Naime, najpotresnije razbijanje mita o roditeljstvu u
toj predstavi, nastaloj prema drami Biljane Srbljanovi¢, iznose ostarjeli
roditelji — Milenina majka Mila u izvedbi Perice Martinovi¢ i Draganov
otac Drago u izvedbi Milana Plestine, u sceni u kojoj to dvoje osamljenih,
ostarjelih roditelja strastveno prozdire ¢okoladu, kao izvor jedinoga
zivotnoga uzitka, 1 ona — Mila — poput cokoladne vampirice, crnim ustima
punim ¢okolade — ne, dakle, zemlje — govori o istinama koje je spoznala
o vlastitome majc¢instvu, roditeljstvu, ili kao §to pak ostarjeli Drago, u toj
¢okoladnoj sceni, istice za svoga sina Dragana: “To $to mi je dijete ne znaci
da me voli kao oca” (usp. Marjani¢ 2010:196-203).

Dakle, ovaj ¢lanak, kao $to i naslov sugerira, katalogizira performanse
u razdoblju hrvatske tranzicije u kojima se hrana rabi kao politicki stav i
koji pritom upuéuju na opasnosti realizirane metafore o politickoj kuhinji
u ovoj nam vjecnoj tranziciji, s obzirom na vrlo ¢este i dramati¢ne sezone
“ljutih papric¢ica” na domacoj politickoj sceni.! Naravno, interpretativnim

'S obzirom na zahtjev jednoga recenzenta kako je nuzno da se u ¢lanku fokusiram na
“teorijsko-kriticku diskusiju termina poput ‘politicka kuhinja’, ‘tranzicija’, cinizam ‘moc¢i
na vlasti’, kao i ‘mikropoliti¢ka strategija’ umjetnic¢kih praksi”, navedeno ¢inim sazeto u
ovoj biljesci kako moguce teorijsko-kriticko razmatranje ne bi bitno produljilo ¢lanak ¢ija
je zamisao da katalogizira, slijedeéi strukturu (kulinarskoga) menija, naslovno odabranu
izvedbenu praksu. Dakle, navodim da gastronomske metafore u okviru krovne metafore
“politicka kuhinja” vrlo rado rabe mediji u smislu politicki Zive sezone ljutih papricica ili
pak u smislu mrtve politicke sezone kiselih krastavaca. Sto se tiée sintagme cinizam moci
na vlasti, rabim je, dakako, u Sloterdijkovu znacenju iz Kritike cinickoga uma. Nadalje,
termin “mikropoliticka strategija”, na recenzentski zahtjev, dodatno sam ukratko pojasnila
na primjeru hepeninga Gozba Ljiljane Mihaljevic.

Jednako tako, s obzirom na sljede¢u recenzentsku zamjedbu — “Spominjanje tranzicije u
nekoliko navrata obiluje tropima ‘vje€ne tranzicije’i ‘crne rupe’, §to je samo po sebi diskurs
beznada i rezignacije koju tranzicija proizvodi. Kriticki se odnositi spram tranzicije — $to je
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biljeZenjem navedenih performansa, u kojima se hrana rabi kao politicka,
kulturna i drustvena metafora,” navedeni bi se performansi, s obzirom na
sveopcu recesiju 1 depresiju, mogli jednako tako upisati u okvir globalne
socijalne situacije pothranjenosti jedne milijarde Covjecanstva (http://
www. 1billionhungry.org).

AUTOKANIBALIZAM I PIJENJE VLASTITE MOKRACE

Poticaj na pisanje na ovu zivotom nametnutu temu otvorila su mi
dvojica umjetnika koji su se svojim performansima usmjerili na izvedbeni

nuzno i Sto bi ovom tekstu dalo istinsku kriti¢ku oStricu — a ne reflektirati kritiku tranzicije
ostaje u fascinaciji dominantnim uz opasnost od zauzimanja pozicije ‘lijepe duse’ koja
proizvodi cinizam” — mozda je dovoljno navesti podatak s prve i zavrs$ne stranice knjige
Hrvatska u mrezi mafije, kriminala i korupcije Darka Petri¢ica. Naime, knjiga zapocinje
zabrinjavaju¢om objavom prvoga hrvatskog predsjednika o 200 odabranih pojedinaca ili
pak obitelji koje bi upravljale Hrvatskom, koja se mnogima tada zacudo nije ucinila eti¢ki
problemati¢nom. A na posljednjoj stranici Darko Petri¢i¢ navodi podatak o tome da je iz
Hrvatske u razdoblju od 1991. do 2001. godine izneseno oko 35 milijardi dolara. I nadalje
njegovim rije¢ima: “Prema novijim procjenama, koje su radene oko 2008. godine, taj je
iznos povecan na astronomskih 50 milijardi dolara (S. Radovi¢: Tko je jamio, jamio).
Senat [ Americki senat, op. a] je isto tako raspolagao podacima o fiktivnom dugu Hrvatske
kojim se zaduzuje zemlja, a krediti zavr§avaju na privatnim racunima hrvatskih politi¢ara”
(Petri¢i¢ 2009:444). Naravno, pri tome uopée ne gajim utopijske iluzije o socijalistickom
razdoblju u kojemu sam prozivjela dvadesetak godina.

2 Dajuci pregled uloge hrane u umjetnosti performansa do 1981. godine, Linda Montano
ponudila je sljedecu klasifikaciju: umjetnici mogu rabiti hranu kao politicki stav (Martha
Rosler, Waitresses, Nancy Buchanan, Suzanne Lacy), kao konceptualni simbol (Eleanor
Antin, Howard Fried, Bonnie Sherk, Vito Acconci), kao zivotni princip (Tom Marioni,
Les Levine), kao skulpturni materijal (Paul McCarthy, Joseph Beuys, Kipper Kids, Terry
Fox, Carolee Schneemann, Motion, Bob & Bob), kao ritualnu oznaku (Barbara Smith),
kao ironijsku matricu (Allan Kaprow), kao taktiku zastraSivanja (Hermann Nitsch), kao
autobiografski element (Rachel Rosenthal), kao iskaz feministickoga stava (Suzanne
Lacy, Judy Chicago, Womanhouse), kao humoristicki materijal (Susan Mogul), kao
strategiju prezivljavanja (Leslie Labowitz) (usp. Montano 1981/1982:46—55; Montano
2000:143-226). Dakako, mogla bi se napisati zasebna knjiga o “jestivoj umjetnosti”, Sto se
ti¢e 1 nase scene, pa kada bismo teme i motive hrane prosirili izvan performansa, svakako
bismo trebali spomenuti i Daniela Spoerrija €iji su radovi uglavnom koncentrirani na
hranu i koje sdm naziva jestiva umjetnost (eat art).
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autokanibalizam — na pijenje, srkanje vlastite krvi 1 mokrace te jedenje
vlastitoga tkiva, mesa, odnosno, odredeno slobodnom parafrazom znacenja
Eliadeove metafore — na struganje viastitoga kostura.’

Slika 1: Marko Markovié: Samojed (drugi performans iz ciklusa, 2009.). Fotografirao:
Silvijo Selman / Figure 1: Marko Markovi¢: Self-Cannibal (2" performance from the
cycle Self-Cannibal, 2009). Photographer: Silvijo Selman

3 Naime, dok se u $amanskoj praksi radi o promatranju viastitoga kostura (duhovna vjezba
u kojoj $aman ostvaruje mogucnost da sebe vidi kao kostur), dakle, o nadilazenju profane
ljudske sudbine i oslobadanju od nje, kako to navodi Eliade u svojoj kljuénoj knjizi o
Samanizmu, metafora struganje vlastitoga kostura u ovom kontekstu moze uputiti i na
performans Marine Abramovi¢ Balkanski barok (Venecijanski bijenale, 1997), u kojemu
je umjetnica strugala govede, kravlje kosti, kao i na svakodnevnu strategiju prezivljavanja
kojoj je izlozeno oko 450 000 nezaposlenih Hrvata.
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Naime, performans Samojed (DOPUST, Split, 2009.) Marka
Markovica, u kojemu je taj umjetnik ispijao vlastitu krv kroz cjevcicu
prikop€anu na venu, te performans Perpetuum mobile (2009.) SiniSe
Labrovica, u kojemu je taj konceptualac pio vlastitu mokracu, ¢ini se kao da
su otvorili veliku temu “jestivih” performansa s tjelesnim izlucevinama, ali
1 jedenja vlastitoga tijela, tkiva, kao $to je to demonstrirao Marko Markovi¢
u drugom performansu iz ciklusa Samojed iste godine (Zagrebi! Festival,
2009.; slika 1). I nakon Sto je konobar postavio bijele tanjure na dugacak
stol, prekriven bijelim stolnjakom, koji, dakako, asocira na koncept
Posljednje vecere — u kojoj nam preostaje samo strategija prezivljavanja
jedenjem vlastitoga mesa — medicinska sestra s Markoviceve lijeve ruke
skalpelom zasijeca 1 odsijeca komadi¢ak mesa i postavlja na umjetnikov
tanjur.

No zadrzimo se na performansu Samojed (prvom iz tog ciklusa)
Marka Markovica, koji je, s obzirom na izvedbenu ¢jelesnu analizu,
obiljeZio 2. dane otvorenoga performansa DOPUST (Split, 2009.). Na
pocetku performansa okupljenima je u Akvariju na Ba¢vicama performer
podijelio Se¢ernu vunu kao simbolicki 1 realan uc¢inak dobivanja slatkoce
u ustima, na jeziku. Odnosno, umjetnikovom interpretacijom: “Takve
zablude nam se svakodnevno serviraju putem zavaravajuc¢ih taktika
konzumerizma” (Marko Markovi¢, prema Marjani¢ 2009:34-35). Zatim je
umjetnik oprao ruke i sjeo na stolac, pritom mu je asistentica — medicinska
sestra ruku stegnula remenom, u bojama hrvatske trobojnice, kako bi
jednostavnije pronasla venu. I nakon $to je medicinskom iglom ubola zilu,
spojila je cjev€icu na sistem pomocu kojega je umjetnik pio, sisao vlastitu
krv, gledaju¢i pojedine dobronamjernike u publici direktno u o€i, i1 tako
prosetao pred okupljenim i radoznalim — uvijek kada je krv u pitanju —
mnostvom. Odnosno, njegovim pojasnjenjem autokanibalizma* kao revolta
protiv dominiraju¢e vampirske kulture svih mo¢nika na vlasti:

“Tim pogledima davao sam sebe i svoju snagu ljudima u kriznim
situacijama danas$njice. (...) Ovim ¢inom izrazio sam solidarnost

* Neki politi¢ki teoreti¢ari u metafori kanibalizma i$¢itavaju izraz europskoga kapita-
listickoga apetita; tako je Marx u Kapitalu kapitaliste usporedio s vukodlacima, vampirima
i parazitima koji zive na racun fudega rada (usp. Parasecoli 2008:58).
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i potporu svima koji se bore za javno dobro. Studentima, profe-
sorima, radnicima, gradanima” (Marko Markovi¢, prema Marjani¢
2009:34-35).

Politickim subverzivnim performansom, hepeningom Druga strana
zastave Marka Markovic¢a i njegova punk benda Ilija i Zrno Zita otvorena je
tre¢a izlozba radova Muzeja suvremene umjetnosti i T-Hrvatskog telekoma
(MSU, Zagreb, 26. veljace 2010.), gdje je ve¢ u samom naslovu izlozbe
ostvaren disparatan spoj umjetnosti i multinacionalne korporacije, koja
¢e podrzati 1 subverzivnu umjetnost, naravno, u svrhu vlastite promidzbe.
Zamjetno je da hepening Druga strana zastave ima srodnu strukturu s
hepeningom Gradani, §to ga je taj osjecko-splitski, a odnedavno i zagrebacki
umjetnik izveo 2009. godine u Galeriji umjetnina u Splitu. Podsjetimo: u
okviru hepeninga Gradani posjetiocima je, pri ulasku u izloZbeni prostor
nacinjen u bojama trobojnice, bila ponudena moguénost konzumiranja
¢okoladnih portreta studenata Nezavisne studentske inicijative iz Splita
serviranih na “zastavi”. Dakle, umjetnik se zaustavio na studentima koji su
se 2009. godine blokadama pojedinih fakulteta zaista iskazali kao aktivni
gradani, odnosno, kako ¢e u vise navrata istaknuti Marko Markovi¢ — kao
gradani otvorenih o€iju i svijesti koji vide drugu stranu zastave, sve ono §to
se dogada iza kulisa koje razotkrivaju sramotne afere drzavnih duznosnika
1 poduzetnika, 1 gdje sve mra¢ne mentalne strategije rasula ¢ovjecnosti
pokazuju ¢vrstu spregu politike i mafije (usp. Petri¢i¢ 2009).

Pokusajmo scenski predociti pankersko glazbeno-scensko dogadanje
Druga strana zastave. Gledajuéi licem k ogromnoj zidnoj trobojnici sa
zrcalnim krunama na glavama, dakle ledima okrenuti publici, a pritom su im
na ledima bile oslikane Sahovnice s crnim poljima, ¢lanovi benda su oznacili
pocetak hepeninga, pri ¢emu su tim zrcalnim krunama simbolizirali, kako
Markovi¢ isti¢e, krunu drustva laznoga sjaja, a zamra¢enim Sahovnicama
crno razdoblje u kojemu se nalazimo tranzicijskih dvadesetak godina,
kada se odvijala, kako je to istaknuo Ovidiu Tichindeleanu, “intimna
kolonizacija,usvajanje ideje da je (zapadna) liberalna ideologija jedinstvena
alternativa totalitarizmu” (Tichindeleanu, URL). Nadalje, negdje na samoj
sredini izvedbe te vrlo bu¢ne dionice pjesme Druga strana zastave Marko
Markovi¢ je siSao s pozornice, odsetao u publiku te joj s grudi dijelio,
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trgao kocke hrvatskoga grba nacinjenoga od ¢okolade. Dakle, kao Sto je
u hepeningu Gradani dijelio portrete studenata od ¢okolade, tako je u
ovome dijelio kocke hrvatskoga ¢okoladnoga grba (u znacenju crnoga,
mracnoga, naizgled slatkoga) koje su, kako je istaknuo, predstavljale
ostatak gradanstva, pa i te koji su trenutno konzumirali (sami sebe) (prema
Marjani¢ 2010b:34).

Zadrzimo se sada na performansu SiniSe Labrovica Perpetuum
mobile (Perforacije, 25. — 30. rujna 2009., Dubrovnik, Zagreb; slika 2):
umjetnik u predvorje Teatra &TD dolazi nag, odjednom cucne i pocinje
pripremati falus za mokrenje. Ustaje i poCinje mokriti na vlastiti dlan te

Slika 2: Sinisa Labrovi¢: Perpetuum mobile (2009.). Fotografirao Boris Cvjetanovic /
Figure 2: Sinisa Labrovi¢: Perpetuum mobile. Photographer: Boris Cvjetanovié¢
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ispija mokracu; i tako sve dok se mokra¢ni mjehur ne isprazni.’ Naime,
ovaj se performans, u okviru kojega je po prvi put izasao pred publiku
nag, Labrovi¢evim pojaSnjenjem ne bavi toliko cinizmom mo¢nika, koliko
cinizmom nemoc¢nih, i to narocito onih koji su nemo¢ izabrali kao vlastiti
princip i program drustvenoga djelovanja, a ipak i dalje, njegovim rije¢ima,
“ronjaju, kenjaju, traze svoja prava (koja najceS¢e ne bi dali drugima),
onih kojima osjecaj za pravdu i zelja za akcijom zavrSava na granici
njihove koristi” (SiniSa Labrovi¢, prema Marjani¢ 2009a:30-31). I dalje,
Labrovi¢evom interpretacijom:
“Cinizam nemoc¢nih je uvjet cinizma mo¢nih, i njihov je odnos
obrnuto proporcionalan. Nemo¢ nije sudbina, nemo¢ je izbor. Za
takve individualce i za takav individualizam rjeSenje iz Perpetuum
mobilea mi se Cini kao izraz dosljednosti. Takvi bi trebali prvo
iscrpsti sve osobne resurse koji im stoje na raspolaganju, a to
ukljucuje i pijenje vlastite mokrace i jedenje vlastitih govana,
prije nego prozbore o Svojim Pravima. Svoj cinizam poceo sam
otpla¢ivati” (SiniSa Labrovi¢, prema Marjani¢ 2009a:30-31).

Performans Perpetuum mobile moze se promatrati, kako istice
umjetnik, dakle 1 kao reakcija na politicki sustav, ali ne kao krajnja reakcija
jer bi “krajnja reakcija”, njegovim rije¢ima, znacilo ipak nesSto potpuno
drugo — ne toliko “umjetnost” i nikako ne miroljubivo.

Osim toga, ovaj performans Labrovi¢ interpretira i kao reakciju na
suvremenu zelju za besmrtno$cu tijela s idejom o tijelu “kao savrSenoj
samodostatnoj jedinici koja bi se doduSe popravljala i reparirala uz pomo¢
suvremene tehnologije, nanotehnologije — po rije¢ima Raya Kurzweila, ali
kojemu u toj vjecnosti ne bi nitko bio potreban” (Sinisa Labrovi¢, prema
Marjani¢ 2009a:30-31). Uz spomenute dvije matrice — cinizam nemoc¢nih
i suvremene Zelje za vlastitom besmrtnoséu — u performansu je simbolicki
zabiljezen i niz osobnih bjesova.’

5 Inace, taj je performans, koji umjetnik interpretira kao pokusaj da se umjetnosc¢u ponudi
rjesenje onima koji zele prezivjeti, a druga im rjeSenja izmicu ili su im izmaknuta, Labrovié
izveo i 30. svibnja 2009. godine u rije¢koj Galeriji SIZ.
¢ O izvedbenoj snazi uriniranja koje su rabili neki pripadnici beckoga akcionizma — npr.
Giinter Brus i Otto Miihl usp. Warr, Jones 2000:92-95.

100



Stud. ethnol. Croat., vol. 23, str. 93-123, Zagreb, 2011.
Suzana Marjani¢: Izvedba politicke kuhinje ili performansi u kojima se hrana rabi kao...

U okviru performansa u kojima se hrana rabi kao politicki stav
navedimo i1 Labrovicev performans koji je izveo 2009. godine u Sinju pod
nazivom U se. Naime, tu je vecer performansa, kada su ih izveli i Marko
Markovi¢ i Ana Opaci¢, Dragana Poljak, povjesni¢arka umjetnosti iz Sinja,
osmislila pod naznakom tematske ideje Identitet i entitet. No, pokusajmo
predociti taj sinjski performans: Labrovi¢ je sjeo za stol na kojemu se
nalazila litra vina i voda te ubrus. Djevojka asistentica pritom mu je donijela
kilogram pecene janjetine.” Umjetnik je zatim razmotao ubrus (koji je
ustvari bio hrvatska zastava) i stavio ga pod vrat. Janjetinu je pritom socno
jeo golim rukama, prstima i zalijevao je obilno gemistom, a ruke brisao
o ubrus — hrvatsku zastavu. Vrijeme je trajanja performansa, naravno,
odredeno trenutkom kad je pojeo janjetinu, dakle, oko pola sata.?

HRANA ZA PREZIVLJAVANJE I ISPITIVANJE /
KONTROLA AGRESIJE

Kao $to sam naglasila, poticaj na pisanje na ovu zivotom nametnutu
temu otvorili su mi SiniSa Labrovi¢ i Marko Markovi¢ koji su se svojim
performansima usmjerili na izvedbeni autokanibalizam, 1 tim tragom ¢lanak
sada krece na katalogiziranje performansa u razdoblju hrvatske tranzicije
u kojima se hrana rabi kao politicki stav. Kako ¢e navedena razmatranja
(dakako, radi se o odabirima) biti tematski podijeljena ne nekoliko
cjelina, krenimo sada na prvi tematski (kulinarski) meni — na hranu za
prezivljavanje — u okviru kojega ¢emo promotriti svega tri performansa:
Hrana za prezZivljavanje (1993.) Slavena Tolja i Marije Garzio, Trazim Zenu
(1996.) Vlaste Delimar i Geometrija krvozZednosti (1993. — 2001/2007.)
Svena Stilinovica.

7 Svjesna sam da je rije¢ o specizmu (usp. Dunayer 2009).

8 Tragom Labroviceve janjetine, mozemo spomenuti i ambijentalnu i svjetlosnu instalaciju
Top Secret (2011.) Davora Mezaka koja se temelji na slici (i stvarnim spoznajama, ali i
stereotipima) koju Amerikanci imaju o nama, a koja je definirana vodi¢em CIA-e. Tako,
nasuprot idealizirane slike o “’zemlji s tisu¢u otoka, netaknutom prirodom i doma¢om
hranom”, svijet nas zapravo vidi, kako to navodi Mezak prema CIA-inu vodicu, “kao bucne
i primitivne Balkance sklone ratovanju, tu¢ama i rostiljanju janjaca, a o nasoj prelijepoj
obali piSu kao o zagadenom odlagalistu starih auta i perilica rublja” (Mezak, URL).
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U izvedbeni modus ratne hrane mozemo upisati performans Hrana
za prezivljavanje koji je, zajedno sa svojom tadaSnjom suprugom Marijom
Grazio, Slaven Tolj izveo na festivalu performansa Kula babilonska u
Helsinkiju 1993. godine.” Naravno, kao $to i naslov sugerira — ratni je
performans iniciran limenkom hrane iz humanitarne pomoc¢i na kojoj
je pisalo samo “Hrana za prezivljavanje”. Konzerve §to sadrze smjesu
prehrambenoga praha koju je potrebno pomijesati s vodom bile su slane u
Dubrovnik u doba njegove opsade — i ne samo u Grad. U navedenom duo-
performansu, u kojemu su im naga poprsja, Slaven Tolj i Marija Grazio, tu
bijelu kaSastu, brasnastu smjesu medusobno su nanijeli na tijela kako bi se
potom nahranili jedan s drugoga (Vukmir 1997:51-53; Vukmir 1997a:92).

U izvedbeni modus hrane za prezivljavanje, $to se ti¢e svakodnevice,
mozemo upisati performans Trazim zZenu (1996.) Vlaste Delimar, $to je
izveden cetiri puta (Delimar 2003:40), a u kojemu umjetnica, kao $to
je dobro poznato, izvodi egzekuciju kokosi, prenoseci osnovnu ulogu,
njezinim rije¢ima, “zenskoga posla” — kuhanja, u galerijski prostor. I dok
je ondasnje Drustvo za zastitu zivotinja — navedimo da tada u Hrvatskoj
jos uvijek nije postojala udruga za prava, odnosno oslobodenje zZivotinja
— reagiralo osudom Zrtvovanja Zivotinjskoga Zivota U Ime Umjetnosti,
umjetnica opravdava ¢in destrukcije jednoga zZivota, s obzirom na to
da spomenuti performans, njezinom autointerpretacijom, preispituje
“kontrolu samodestrukcije, agresije”. Tako trenutak u kojemu Zzivotinji
nozem presijeca vrat — ¢ija krv curi u bijeli tanjur — Delimar interpretira
kao ready made ponasanje, preispitivanje krajnjih psiholoskih vrijednosti
— agresije i sentimenta, ali jednako tako navedeni trenutak dozivljava kao
Cisti egzistencijalni ¢in — zaklati pile, skuhati ga i izvanscenski pojesti.
Odnosno, kao $to je Cesto isticala u interpretaciji egzistencijalne pozicije
sebe kao umjetnice:

“U performansu samo sam skratila put do e kokosi. Nakon svakog
performansa koko$ se skuhala i pojela. Taj dan imali smo rucak”
(Delimar i Bozi¢ 2000:35, kurziv S. M.).

? Spomenuti se festival odrzao na temu umjetnosti kao “zadnje moguénosti komunikacije”,
a pritom su videosnimke razaranja Dubrovnika bile predikatom festivalskih dogadanja
(Kalci¢ 2002:47).
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Pritom je umjetnica isprva odjevena kao domacica ¢ija je glava
prekrivena crvenom gazom u simbolizaciji negacije Ja, oStri nozeve 1
priprema pile za kuhanje, nakon ¢ega odijeva gornji dio maskirne vojnicke
uniforme koja razotkriva nago tijelo ili, posluzimo se Suvakoviéevom
atribucijom, hrapavo genitalno tijelo (Suvakovi¢ 2003:63), a oko trbuha kao
ginekomorfnoga simbola ima zategnut vojnicki remen (Delimar 2003:40).

Rijec je, dakle, 0 1996. godini i zoozrtvi prinesenoj cinickoj moci na
viasti (usp. Sloterdijk 1992) kao $to je navedenom reCenicom umjetnica
nastojala opravdati agresiju nad bezimenom kokosi koja je prinesena u
ime umjetnosti i koja je time svrstana u kontekst hrane za prezivljavanje.'
Navedeni performans, koji je ujedno jedan od tri umjetni¢ina performansa
iz devedesetih, a prije suradnje s Milanom Bozi¢em — dragovoljcem
Domovinskog rata 1990. — 1991., ratnim vojnim invalidom i djelatnim
casnikom Hrvatske vojske, korespondira, Sto se tice simboli¢ke uporabe
hrane, s njezinom Zivom skulpturom Marteku i Meret Oppenheim (1987.),
gdje naga lezi na stolu prekrivena mesom — iznutricama i ribama (rijec je o
posveti nadrealistiCkom aranzmanu 1 svojevrsnom hepeningu Kanibalsko
slavilje Meret Oppenheim), a rad posvecuje spomenutoj umjetnici i
(drugom) suprugu Vladi Marteku i njegovu manifestu o mesu.'' Rije¢ je o
Martekovoj paroli, agitacijskom tekstu “Jedite meso — umjetnici, da biste

10 Usp. opis dviju izvedbi navedenoga performansa u klubu Gjuro 2 1996. godine i u
Splitu 1997. godine povodom projekta “Izmjena” prema Mati¢ 2003:34-35. Tako u Splitu
performans Vlasta Delimar izvodi uz zvukove Presleyeve Wooden heart: “Nasilje skriveno
u teksturi svakodnevice, potencirano je melankolicnom glazbom koja uvodi elemente
tjeskobe. Premda performans govori o ulozi zene, u ¢inu svagdasnjeg zivota, gdje je
prisutno sazaljenje prema Zivotinji, ipak u danom trenutku ustupa mjesto zakonu opstanka”
(Mati¢ 2003:35, kurziv S. M.).

Poznato je da je nakon ovoga performansa klanja kokosi, nakon deset godina, uslijedila
i “krvava” Maricka u sklopu ciklusa Intime Jasmine Bavoljak (Klovi¢evi dvori, Zagreb,
20006), performans u kojemu je umjetnica primijenila izvedbenu strategiju klanja pijetla
(Juri¢, Marjani¢ i Percl 2006:35).

1 “Recikliranu” zivu skulpturu Vlasta Delimar modificira na Drugom danu hrvatskog
performansa (Varazdin, 2002.) pod nazivom Tantra: naga, prekrivena cvije¢em i ribama,
ispruzena je na posmrtnom odru (odar—cigle) prekrivenom ljubicastim platnom, a kao
prostor odabire bivsu sinagogu (Delimar 2003:56).
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vise mogli mrziti drzavu” (1985.) koji je dijelio, pozivaju¢i na otvorenu
agresiju protiv drzave. Ili anarhisti¢kim odredenjem Vlade Marteka:

“S obzirom da jedenje mesa potice agresivnost, za drzavu, koja je za
mene simbol svih naopakosti, potrebna je agresija otprilike sli¢cnoga
tipa” (Martek 2002:35).

U izvedbeni modus klanja Zivotinje, prinoSenja Zivotinjske Zrtve
U Ime Umjetnosti, kao u prethodno spomenutom performansu Vlaste
Delimar, svakako u memoriji ostaje distopijski performans Geometrija
krvozednosti Svena Stilinovica. Naime, od 1993. do 2001. godine Sven
Stilinovi¢ izvodi Sest varijacija performansa Geometrija krvozednosti,'” a

Slika 3: Sven Stilinovi¢: Geometrija krvozednosti (Dubrovnik, Lazareti, 2000.).
Fotografiju ustupio umjetnik / Figure 3: Sven Stilinovic: Geometry of Bloodthirstiness
(Dubrovnik, Lazareti, 2000.). Photograph by the courtesy of the artist

12 Na izvedbi u rijeckom “Palachu” na Dan planeta Zemlje (!) 1999. godine (trec¢a
varijacija Geometrije krvozednosti) ritual je rezanja zivotinjskoga srca zavrsio vadenjem
Baudrillardova citata iz srediSta krvave mase mesa: “Umjetnost je svuda zato $to se
umjetnic¢ko djelo nalazi u srcu stvarnosti” (usp. Stipanov 1999:57).
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pritom je peta izvedba performansa u Dubrovniku (Lazareti) 2000. godine
(peta varijacija performansa; slika 3) ukljucila 1 klanje janjeta za pomrcine
Sunca (Stilinovi¢ 2007:37; Marjani¢ 2010a:169-182). Ili autorovim
pojasnjenjem:
“Ja sam mesozder, a da ne budem licemjeran (netko je rekao
licemjernost je civilizacija), morao sam to napraviti od pocetka
do kraja, tj. zaklati, odrati, ispeci, podijeliti i pojesti. Mozda sam
neciviliziran, a civilizacija ne znaci uvijek dobro. To sam napravio
samo jednom u Dubrovniku (Lazareti, 2000.) za pomr¢ine Sunca
za spasenje svijeta. Dakle, rije¢ je o petoj Geometriji krvozednosti.
Nitko ne moze poreci da ga nisam spasio. Ima i tu malo ironije. Sto
osjecam? Nije lako, nije lako ubiti zivotinju” (Stilinovi¢ 2007:36).

Ritualno komadanje pe€enoga janjca, socijaliziranu krvolo¢nost koja
ujedinjuje i tajkuna i umjetnika, Sven Stilinovi¢ u splitskoj galeriji Ghetto
1999. godine (radi se o Cetvrtoj varijaciji Geometriji krvoZzednosti) izvodi
odjeven u majicu na kojoj je krvlju s jedne strane ispisano Viast je viast,
a s druge strane — Slast je slast. Krvlju natopljena majica, koja postavlja
dodire izmedu slasti 1 vlasti, rastvara antropologiju zla, svakodnevnoga
nasilja nad drugim bi¢ima, politicko nasilje i ratova koji se ocituju
kao proteza onovremenih politickih govora. I Sandi Viduli¢, kao autor
prikaza tog performansa za Slobodnu Dalmaciju, priklju¢io se jedenju
raskomadane i posluzene zoozrtve, koja je ve¢inu ujedinila, ili Viduli¢evim
gastronomskim konstativima o zajedni¢kom blagovanju zrtve: “Uostalom,
janje je bilo fino ispeCeno i posoljeno kako treba. Doduse, Steta $to nije
servirano malo toplije” (Viduli¢ 1999:45). Naime, prema opservaciji Svena
Stilinovica, postoje tri parametra krvozednosti, a koje mozemo upisati u
globalnu distopiju:

“(1.) krvozednost za hranom, za mirisom krvi. To je kad krecemo

u lov. Ubijamo toliko koliko nam je potrebno da utazimo glad.
Ne ubijamo bez potrebe; (2.) krvozednost gluposti, krvozednost
ekonomije. To je potrosnja, gomilanje, bezrazlozno ubijanje.
Proizvodnja da bi se §to viSe troSilo. Gubitak vrijednosti zivota,
stvari, umjetnosti; (3.) krvozednost za energijom — za spajanjem svih
sila i energija u jedno” (Stilinovi¢ 2007:37).
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Sto se ti¢e krvozednosti ekonomije, mozemo istaknuti da su prve
teorije u tranzicijskim zemljama koje su preletjele Atlantik u avionima, koje
su iznajmili MMF 1 Svjetska banka, bile ekonomske teorije neoliberalizma;
bila je to tzv. Sok-terapija koja je ciljala na isto¢noeuropske ekonomije kao
sustave naslijedene iz socijalizma. Medutim, kao $to se i pokazalo, trziSna
ekonomija moze voditi i u involuciju prije nego u revoluciju ili evoluciju
(Burawoy 1999:302).

Upravo na tragu te ekonomske krvozednosti neoliberalnoga kapita-
lizma, sedmu varijaciju navedenoga performansa Stilinovi¢ izvodi na 13.
PUF-u(Medunarodni kazalisni festival, Pula, 2007.), ukojemu je sudjelovao
1 David Belas, koji je na sotonsku izvedbenu fotografiju menadZerskoga
pape Jacka Welcha aplicirao ispisanu poruku “Ljudi uopce nista ne zele
osim da se njima pristojno vlada” (usp. Marjani¢ 2007).

ETICKI HOMMAGE HRANI I SOCIJALNA OSJETLJIVOST

Slijedi 1 izbor kataloga, menija $to se ti¢e hrane u kontekstu izvedbene
socijalne osjetljivosti. Tako 1 u razdoblju prije “vje¢ne nam” tranzicije —
koju je Zizek odredio kao put iz Gulaga u potrosacki idiotizam (Zizek,
URL) — pulski multimedijalni umjetnik Josip Pino Ivanci¢ bio je prepoznat
na konceptualnoj sceni svojim socijalnim, radni¢kim performansima, s
obzirom na vlastiti radni¢ki svagdan koji je odradivao kao elektromehanicar
u Uljaniku (Marjani¢ 2006). Performans Tuna fishing iz 1986. godine, u
okviru kojega je uveo radnicku ikonografiju, Josip Pino Ivanci¢ strukturira
kao hommage Dalijevoj istoimenoj slici iz Sezdesetih godina, translatirajuci
Dalijeve tune u riblje konzerve — sardine koje su tijekom onodobnoga,
a 1 sadasnjega, soc-pol" (socijalno-politickog) okruzenja figurirale kao
svakodnevna radnicka gastronomska ikona, naravno, uz komad kruha u
radni¢ko-brodogradilisnim marendama.'* Ili Pinovim pojasnjenjem:

13 Tvanciceva kratica iz njegovih neo/post-dadaistic¢kih tekstova.

14 Tako u ovom radu katalogiziram samo one performanse koji hranu rabe kao politicki stav
u razdoblju hrvatske tranzicije, ovaj Ivanci¢ev performans uvodim zato $to je u njemu, kao
$to sam istaknula, uveo vlastitu radnicku ikonografiju — svagdan.
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“U socijalizmu i kapitalizmu jedino §to radnik otvara (mislim na
sveCano otvaranje raznih objekata, manifestacija i porinu¢a brodova)
je njegova konzerva ribice, mesnog dorucka i tsl. za marendu” (Josip
Pino Ivanci¢, prema Marjani¢ 2006).

U pogledu ovdje posebno apostrofiranih tranzicijskih godina,
zamjetno je da su u rijeCkom MMC-u “Palach” (1997./1998./1999. —
2008.) dominirali socijalni performansi kojima je ta akcionisticka scena
ostvarivala jednu od strategija povezivanja umjetnosti i Zivota, u ovom
sluc¢aju sa socijalno najugrozenijima (Marjani¢ 2008:451-471). Tako su
Damir Cargonja i Sven Stilinovié 1999. godine u Klubu umirovljenika,
koji se nalazi u neposrednoj blizini Kluba “Palach”, izveli Prvi hrvatski
socijalni performans, u okviru kojega su umirovljenicima ponudili pecene
hobotnice i krumpir. Bila je to, odredenjem Damira Cargonje, neka vrsta
odgovora na dijeljenje srdelica i loSeg vina, kao 1 sli¢nih politickih dakonija
cinickim strategijama moc¢i na vlasti udijeljenih sirotinji i umirovljenicima
na blagdane. Na stolu je u okviru te jestive instalacije bila poloZena knjiga
0 Mihailu Bakunjinu, a iza na zidu nalazio se citat “Milost ne trazim niti bih
vam je dao” Rade Koncara. Istina, prvotna je zamisao bila da umjetnici u
okviru te socijalne akcije dijele brancine i skupocjena vina, §to u konacnici
nisu mogli realizirati zbog vlastite nimalo utopijske socijalne situacije.
Inace, Klub umirovljenika ili popularna “Penzija” iz osamdesetih godina bio
je, prema Cargonjinu prisjeé¢anju, istinsko mjesto radanja rije¢ke alter scene
s obzirom na to da mnogi tada nisu imali pristup u ondasnji “Palach” pa se
prava ekipa, zajedno s umirovljenicima i izgubljenim sudbinama dusSevne
patnje, okupljala u tada kultnoj “Penziji” (usp. Cargonja 2006:34-35).

U okviru “Palachovih” socijalnih akcija spomenimo ovom prigodom i
Kre$u Mustaca koji je u performansu Solanum tuberosum 2004. godine, kao
drugom performansu iz ciklusa Prehrambeni i neprehrambeni proizvodi, na
(rijecki) Korzo dopremio 250 kilograma krumpira i pritom je svaki prolaznik
namjernik od performera mogao dobiti vrecicu i napuniti je krumpirom te
odnijeti ku¢i. Zamjetno je da je tom akcijom KreSo Musta¢, kao uostalom 1
Mladen Stilinovi¢ svojim prijelazom od kremsnita, kao tzv. “visoke” hrane,
na krumpire — kao tzv. “nisku”, radni¢ku hranu, u radu Krumpira, krumpira,
zaista anticipirao krumpir-salatu s ribanim krastavcima iz Sabora kasne
jeseni 2009. godine (usp. Grguri¢, URL).
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Svakako $to se tice etickoga hommagea hrani 1 socijalne osjetljivosti,
nezaobilazne su instalacijske izvedbe krem$nita, kruha i krumpira Mladena
Stilinovi¢a, a ovom prigodom spomenimo instalaciju Kruhkolaci u okviru
uli¢ne, kolektivne manifestacije Knjiga i drustvo — 22% 1998. godine koju
je, da podsjetimo, organizirao Igor Grubi¢ protiv PDV-a na knjige. Dakle,
instalaciju Kruhkolaci Mladen Stilinovi¢ je izlozio na plo¢niku Cvjetnoga
trga, kao instalaciju — metaforu o politickoj kuhinji koja je sjedinila kruh +
kolace (kremsnite), subvertirajuci cinicku izreku “Ako nemaju kruha, neka
jedu kolace” koja se obi¢no pripisuje Mariji Antoinetti (usp. “Let them eat
cake”, URL). Naime, kako je to jednom prigodom istaknula Silva Kal¢i¢,
da Mladen Stilinovi¢ u svojim radovima najvise koristi krem$nite kako bi
naglasio njihovo svojstvo kratkotrajne privlacnosti, kao §to jednako tako
brzo prolaze “velike” rijeci, politicke parole i programi (Kal¢i¢, URL).

Spomenimo u ovom kataloskom izboru i socijalni performans Cetvrti
obrok (2006.) splitskoga multimedijalnoga umjetnika Ante Kustre u
kojemu je krenuo, kako je to pojasnio u jednom od razgovora, od malog
ogledala sto reflektira velike crne rupe hrvatske tranzicije, tj. od grupice
najvjernijih posjetitelja otvaranja svih izlozbi u Splitu, koju sacinjava
desetak siromasnih i marginalnih tranzicijskih Zrtava. Naime, dok je zakuska
nakon otvaranja za vec¢inu Cetvrti obrok, za njih, te socijalno zaboravljene
slucajeve, vjerojatno drugi ili mozda jedini pristojni obrok toga dana te im
je tako u ljeto 2006. uvijek eticki angaziran umjetnik organizirao banket u
prostoriji Mense u Dioklecijanovim podrumima (Kustre 2008:32-33).

Zabiljezimo i performans socijalne geste Vecera za najmilije
(DOPUST, Split, 2009.) Hrvoja Cokari¢a: dakle, umjetnik je sjedio za
stolom 1 vecerao s uzvanicima koji su se izmjenjivali jedan po jedan. Autor
je tijekom cijele izvedbe usporenim pokretima jeo, njegovim rije¢ima,
nejestivu, bljutavu hranu dok su se gostima servirale vrhunske delicije.
Naime, u tom je performansu Cokari¢ hranu izlozio kao likovni materijal,
s tim da, za razliku od slike ili fotografije, hrana sadrzi i fantasti¢nu
komponentu okusa, odnosno, nadalje, Cokari¢evom fascinacijom
realizirane metafore hrane — “s okusom hrane ili s na¢inom na koji je
posluzena, aranzirana ili konzumirana mozete rec¢i viSe nego s tisuéu
rijeci ili art statementa” (Cokari¢ 2010:32—-33). Prema prisje¢anju Marka
Markoviéa, inicijatora Dana otvorenoga performansa DOPUST, zanimljivo

108



Stud. ethnol. Croat., vol. 23, str. 93-123, Zagreb, 2011.
Suzana Marjani¢: Izvedba politicke kuhinje ili performansi u kojima se hrana rabi kao...

je spomenuti draz koja se spontano dogodila u spomenutoj izvedbi; naime,
te se veceri prikljucio 1 jedan pas koji je sjeo za stolicu 1 uredno pojeo Sto
mu se ponudilo.

U okviru koncepta performansa socijalne osjetljivosti mozemo navesti
i politicke akcije hrane kolektiva Hrana, a ne oruzje! (Food Not Bombs),
koji u naSoj regiji postoji od 2000. godine, s viSe ili manje kontinuiteta.
Ukratko, Hrana, a ne oruzje! politi¢ki je pokret koji broji na stotine
autonomnih grupa $to protestiraju protiv militarizma i siromastva,
dijele¢i besplatne vegetarijanske i veganske obroke pojedincima kojima
je to potrebno, a svoje politicke akcije odreduju kao uli¢no kazaliste.'s
Naime, kolektiv Hrana, a ne oruzje! (Food Not Bombs), promovirajuci
vegetarijanske 1 veganske obroke, vrlo jasno ukazuje na krilaticu “Osobno je
politicko” Carol Hanisch koja je obiljezila drugi val feminizma; odnosno, ono
Sto stavljamo na vlastiti tanjur izrazava i na$ politicki stav; veganski nacin
prehrane (i to u prvom redu — iz etickih, a ne zdravstvenih ili pak religijskih
razloga) ukazuje na to da ne podrzavamo specisti¢ko iskoristavanje drugih
vrsta na vlastitome tanjuru (usp. “Hrana, a ne oruzje”, URL).'

GASTRO PERFORMANSI: ODOJCI, PRASCINA, SVINJSKA
GLAVA, KONUJ...

Nadalje, u okviru performansa u kojima se hrana rabi kao politicki
stav, kao zasebna tematska skupina mogu se izdvojiti 1 gastroperformansi,
hepeninzi, Ziva umjetnicka dogadanja (live art event),"” koji su u zavrsnici
odredeni delicijskim uzitkom, kao i npr. prethodno spomenuti Prvi hrvatski

15 Naravno, tragom navedenoga valjalo bi podsjetiti i na akcije Prijatelja Zivotinja koji
svojim kampanjama pozivaju na vegansku prehranu, kao i na pojedine nase performere
(npr. Robert Franciszty) koji svojim performansima upozoravaju npr. na opasnosti od
GMO-a, mesne i mlijecne industrije.

6 U tome smislu ne zacuduje §to Richard Schechner propitivanje o performansu

(performance art) odreduje navedenom krilaticom Carol Hanisch (usp. Schechner
2006:158).

17 Navedimo kao primjer gastronomskoga hepeninga Transformation Culinaire, $to ga
je u Amsterdamu 1995. godine — kad je jos uvijek vecina nasih umjetnika i umjetnica
mlade generacije spas od ratne distopije trazila na Zapadu — koncipirao i izveo Dan Oki
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socijalni performans (1999.) Damira Cargonje i Svena Stilinoviéa, a koji
smo uvrstili u meni o etickom hommageu hrani, Sto dokazuje koliko je
ovdje ponudena tematska razdioba performansa u kojima se hrana rabi
kao politicki stav protejska.'® Ukratko, navedene performanse, hepeninge,
Ziva umjetnicka dogadanja (live art event), koji su u zavrsnici odredeni
zajednickim delicijskim uzitkom 1 umjetnika i gledatelja, mozemo odrediti
atributom gastronomskih izvedaba. Tako je Festival plesa i neverbalnog
kazali$ta multimedijalna grupa Sikuti Machine u Svetvinéentu 2002. godine
prigodno zatvorila komadanjem pecenoga odojka uz glazbenu podlogu
klasi¢ne glazbe. Performans Manjadura (mjesto u Stali gdje jedu krave)
objedinio je jedenje odojka s projekcijom videa na kojemu se vide detalji
¢iS¢enja zivotinjskih crijeva te kravljih balega, a video se projicirao na zidu
iza ucesnika performansa. Na taj su nacin, kako pojasnjavaju ¢lanovi grupe,
zeljeli kod gledatelja izazvati gadenje 1 mucninu prizorima na videu, kao
1 osjecaj ugode zbog objedinjenoga gastronomskog i glazbenog dozivljaja
(Sikuti Machine 2006; Sikuti Machine 2011:34-35)."

Vizualni umjetnik koji se na nasoj sceni izdvojio gastronomskim
performansima, odnosno jestivim skulpturama, rijecki je multimedijalni
umjetnik, profesor na kiparskom odjelu rijecke Akademije primijenjenih
umjetnosti Zarko Violi¢ s kojim sam se u nekoliko navrata ¢ula telefonom
— dakle, ne mobitelom, s obzirom na to da ga odbija imati, §to me, moram
priznati, odusevilo. Pri prvom javljanju Zarko Violié¢ mi je rekao da Zivi —

zajedno sa Sandrom Sterle, [vom Martinovi¢em i Lukom Stojni¢em. Zanimljivo je pritom
da je navedeni rad ponekad trojako zanrovski atribuiran; pored toga $to je odreden kao
hepening, odreden je i kao performans, odnosno — instalacija. Ono $to se ostvarilo u tome
radu jest ono §to Josette Féral naziva manipulacija prostorom (Féral 1996:214), gdje se
instalacija koja oznacava topos zajednickoga objeda ostvarila kao prostorna instalacija
performansa. Naime, procesualna radnja zaceta je kao performans, a dolaskom posjetilaca
modificirala se u hepening (Oki 2004:32).

18 Tako su 2009. godine varazdinski Dani performansa i suvremenog plesa (manifestacija
je zaCeta pod nazivom Dan hrvatskoga performansa da bi prerasla u Dane hrvatskoga
performansa) predstavili novi format spajanja dviju naizgled nespojivih formi —
gastronomije i plesne improvizacije — pod nazivom Samo jednom se ljubi (izvedba:
Improspekcije i restoran Zlatne ruke).

1 O njihovu dokumentarnom filmu Prascina te gastro Zivim umjetnickim dogadanjima
(live art event) Grill Peace United usp. Sikuti Machine 2011:34-35.
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doslovno stanujete — na/u rijeCkoj Akademiji primijenjenih umjetnosti, i to
kao akademski kipar i profesor te iste akademije, Sto bi ironijom Zivotnih
okolnosti znacilo da “posjeduje” najveci stan u Rijeci — od nekih 8 000
kvadratnih metara, od kojega koristi samo lijevo krilo. Dakle, Zarko Violi¢,
koliko mi je poznato, ne zeli se baviti tradicionalnom skulpturom, a kao
profesor ni predavati je (Sto je, dakle, ako je potrebno oznaciti — osobni,
ali jednako tako 1 politicki stav), ve¢ stvara takozvane netaktilne skulpture
koje su temeljene na mirisu, okusu, zvuku, svjetlu. Kad je rije¢ o njegovim
jestivim skulpturama, radi se o skulpturama mirisno-okusne forme s
dimenzijama do kojih kao sudionici mozemo, recimo to tako, materijalizirati
okus i1 miris; odnosno, jednostavno receno — umjesto npr. gline, materijal
je tih netaktilnih skulptura miris 1 okus. Tako tim netaktilnim skulpturama
i gastro Zivim umjetnickim dogadanjima (live art event) Zarko Violi¢ kao
kipar okusa, mirisa, svjetla i zvuka Cesto prireduje delicijske izvedbe
povodom otvorenja izlozbi prijatelja i poznanika, a obi¢no u tim jestivim
projektima, s obzirom na to da se radi o pripremi brudeta, sudjeluje Ivan
Kopp, kipar okusa i mirisa, odnosno profesionalni kuhar.

Nekoliko je jestivih performansa priredio i Darwin Butkovié,
multimedijalni umjetnik iz Varazdina, od kojih jedan mozemo odrediti
1 gastronomskom odrednicom. Naime, u okviru performansa Rostilj SA
(Dan hrvatskoga performancea, Varazdin, 2003.), §to ga je spomenuti
umjetnik izveo na varazdinskom Stanci¢evu trgu, na metalnoj je skulpturi
ispekao osamdesetak svinjskih kotleta i nadomjestio ith njihovim
odljevima. Sam performans, tocnije hepening, umjetnik je odredio kao
hranjenje performera 1 namjernika, a atribuira ga kao performans vezan
uz Stari zavjet te njegovo osobno likovno djelovanje na temu “novo
Citanje proroka Izaije (idolopoklonstvo)” (Butkovi¢ 2007:34-35). Godinu
dana kasnije u varazdinskom “Atelieru Butkovi¢” povodom 4. dana
hrvatskoga performancea (2004.) Darwin Butkovi¢ je izveo performans
(dakle ne hepening) Autoritratto con SA4,° u okviru kojega je, izmedu
dvaju autobiografskih videozapisa, umjetnik jeo pecenu svinjsku glavu

20 Pojasnjenje o akronimu S4 u Butkovi¢evu radu: u njegovoj osobnoj i umjetnickoj
genealogiji postoje tri razli¢ita znaka povezana u cjelinu — S4, PE i TE, odnosno sat, pegla
i telefon (Butkovi¢ 2007:34-35). Tako je na izlozbi SA4, what is this? (2006.) Butkovié¢
izlozio i S4 spomenik odojku kao i SA4 rostil;.
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pokraj koje se nalazio autoportret u gipsu (Butkovi¢ 2007:34-35). Pored
tih mesnatih izvedbi, Butkovi¢ je 2007. godine isto tako na Danima
hrvatskoga performansa uprili¢io “R/rucak za dvoje”, i to za sebe 1 konja,
koji je izveden to¢no u subotnje podne na livadi pored varazdinske utvrde.
U tom je izvedbenom ruc¢ku Butkovi¢ prema obrascu svojih performansa u
kojima koristi Zivotinje kao scenske subjekte uveo konja, tako da se naslov
performansa izvedbeno modificirao u sintagmu Rucak “SA” konjem, s
naglaskom na Butkovicev likovni i lingvisticki znak “SA”, u znacenju
SAT. Naime, tim je performansom simbolic¢ki dijagnosticirao otudenje
ljudi, a koje se o€ituje 1 u obiteljskim odnosima gdje su zajednicki objedi
svedeni na rijetka nedjeljna obiteljska okupljanja. Tako se tocno u podne,
sa znakom podnevnih crkvenih zvona, umjetnik katolicki prekrizio,
blagoslovio jelo, a pritom je i konju, kao ravnopravnom sudioniku
performansa, kojega je uostalom i naveo u programu Dana hrvatskoga
performansa kao izvodaca, nekoliko puta nazdravio. Performans s konjem
ulazi u ciklus Butkoviéevih performansa Mala glazba za klavir i konja,
Requiem za boskarina 1 Jazz za kozu koji nastaju na tragu njegova povratka
krs¢anskom nauku u umjetnosti te njegovu novom citanju krs¢anske
umjetnosti u likovnom 1 literarnom smislu (Butkovi¢ 2007:34-35).

Zavrsno u okviru tematske odrednice gastronomskih performansa
spomenimo svakako i psihosocijalni hepening Gozba (Galerija Bacva,
HDLU, Zagreb, 22. — 30. travnja 2010.) kojim je Ljiljana Mihaljevié¢
tematizirala vrlo bitnu mikropoliticku strategiju®*! o tome kako u drustvu
prolaze oni najsnalazljiviji, dakle oni naizgled najinteligentniji. Tu je jestivu
instalaciju ¢inio makro-S§vedski stol — duzine otprilike pet, Sest metara, 1
visine dva metra, s bijelim stolnjakom koji se poput kazaliSnoga zastora
prostirao sve do galerijski ulaStenoga poda — kao scenski prostor delicijske
skulpture, instalacije ispunjene prozra¢no dekoriranim jestvinama. Naime,
boje koje su dominirale u tom gastroscenariju bile su eteri¢no bijela 1 kivi

2l Na recenzentski zahtjev navodim da termin mikropoliticka strategija u smislu
mikropolitickoga ponasSanja koristim u znacenju individualnih akcija koje pojedinci —
spremni i otvoreni na borbu za opstanak u ¢istom darvinistickom smislu — poduzimaju
u smislu ostvarivanja vlastitih prava, dakako, na racun prava drugih. U tome smislu
upucujem na Goetheova Werthera, njegov dnevnicki zapis od 8. sije¢nja 1772., u kojemu
sa zazorom biljezi o tim lukavim strategijama dolaska na viSe hijerarhijsko mjesto za
“stolom”.
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svijetlozelena. Ironijski 1 psihosocijalni hepening, odnosno jestiva insta-
lacija Gozba Ljiljane Mihaljevi¢, koja je postavljena, izloZena u kruznom
prostoru Galerije Bacva, posjetitelje je liSila, a neke 1 poStedjela, uvodnoga
protokola o umjetni¢inu liku i njezinu djelu — artefaktu. Odnosno,
otvorenje izlozbe bez ceremonijala izravno je posjetitelje suocilo s jestivom
instalacijom poloZzenom na dvometarskom stolu, Sto znac¢i — zelimo li
se domo¢i primamljive hrane, moramo se popeti na majusne ljestve (sa
svega dvije-tri stepenice), izloziti vlastito tijelo pogledu drugih, docepati
se nekako odabrane delicije 1 si¢i s tih ljestvica isto tako spretno kao Sto
smo se popeli u stilu “pa po lojtrici gor, pa po lojtrici dol”.** Dakle, ta
mala i lukavom inteligencijom postavljena psihosocijalna igra — u kojoj
je umjetnica preuzela ulogu Ludog SeSirdzije iz Alisine zemlje cudesa
— zahtijeva izlozenost pogledu drugih te ponisStenje osnovne socijalne
kategorije srama u nac¢inima kako se na tome makrodimenzioniranom stolu
domod¢i i¢a 1 pi¢a (Mihaljevi¢, URL).

I ubrzo je taj bijel, bjelcat banketski dvometarski makrostol ostao
opusto$en i oznacen samo praznim bocama vina i Sampanjca, poluispijenim
1 ve¢inom praznim ¢aSama, opustoSenim pladnjevima s tu i tamo ponekim
ostatkom pripremljenih delicija... (usp. Marjani¢ 2010c:32).

PERFORMER RASPADNUTE HRANE I SMRADNOG:;
JESTIVE IDEOLOGIJE

S obzirom na to da nastavljamo s katalogizacijom performansa u
kojima se hrana rabi kao politicki stav, i to u razdoblju hrvatske tranzicije,
na temelju odabranih primjera (nikako ne zelim ostaviti dojam da su
ovdje spomenuti performansi jedini), zadrzimo se sada na nadrealisticko-

22 Pogledajmo na koji naéin povjesni¢arka umjetnosti Branka Ben¢i¢ otvara zanimljiv
uvodni tekst u psihosocijalni hepening Gozba: “Hrana u umjetnosti nije neuobicajen
fenomen. Od anti¢kog slikarstva i Zeuksisovog grozda, preko Arcimbolda, genre slikarstva
baroknih mrtvih priroda Caravaggia i Zurbardna ili ‘specijaliziranih’ dorucaka i ‘banketa’
Flamanaca kao $to su Osias Beert i Jacob van Es, zatim brojnih radova Fluxusa sve do
primjera u Hrvatskoj poput /zlozbe jela i pi¢a (Galerija PM, 1994), kruha, kremsnita i
krumpira Mladena Stilinoviéa ili nedavne Rozate Vlaste Zani¢” (Benéi¢, URL).
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politi¢kim / subverzivnim instalacijama Zeljka Zorice, a kao uvod u njihov
aranzman mogu posluziti smradni, smrde¢i, truli performansi rijeckoga
multimedijalnoga umjetnika Davora Dundare koji su, pored toga Sto smrde,
odredeni 1 njegovom zakrabuljenom, kostimografskom ikonografijom.
Istina, smrad, karnevalska raspadnutost, kojom vjesto urusava barijere
laznoga reda i uvodi promatrace u svijet smradnoga apsurda, ipak nije
sredstvo kojim se Dundara koristi u svim svojim performansima, ve¢ samo
povremeno (Dundara 2008:32-33).

Naime, ti smradni Dundarini aranzmani hipertrofiranim smradom
pokvarenih jestvina bliski su — Sto se tiCe samo hipertrofije izloZenoga
aranzmana — nadrealistickim gastronomskim instalacijama, jestivim ideo-
logijama (usp. LeBesco 1 Naccarato 2008)* s pretjeranom Seéerastom
i mesnatom teksturom Zeljka Zorice koji u konaénici zavr$avaju
simbolickim iSCitavanjem smradne politicke kuhinje. Tako je jednu od

Slika 4: Zeljko Zorica: KroaTisch-amerikanische Freundschaft (2010). Fotografirao
Darko Vaupotié¢ / Figure 4: Zeljko Zorica: Croatian-American Friendship (2010).
Photographer: Darko Vaupoti¢

2 Zbornik radova Edible Ideologies pokazuje kako reprezentacije hrane nisu samo izraz
uzitka, vec i izraz represivne i otporne, izdrzljive ideologije i prakse (LeBesco i Naccarato
2008:4).
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inacica nadrealistiCko-gastronomske instalacije pod nazivom KroaTisch-
amerikanische Freundschaft (slika 4) Zorica ponudio na Perforacijama
2010. godine. Dijelom je to bila jestiva instalacija kojom je umjetnik,
kako pojasnjava, evocirao nekoliko vaznih trenutaka iz povijesti hrvatsko-
-americkih odnosa. Ime je instalacije, kako nadalje Zorica pojaSnjava,
sugeriralo igranje s hrvatskom kuhinjom (KroaTisch — “hrvatski stol” u
smislu hrvatske gastronomije, ali i predmet/namjestaj za kojim se u vaznim
povijesnim prilikama potpisuju sporazumi, kapitulacije, tajni dokumenti,
pristupnice vojnim savezima, antifaSisticke alijanse, ljubavna pisma, radne
dozvole, ugovori na prestiznom Columbia sveucilistu itd.) 1 politickom
floskulom koja oznacava tradicionalno prijateljstvo dviju drzava (npr.
Deutsch-amerikanische Freundschaft). Tako je, kako nadalje opisuje
umjetnik, oko dugackog stola koji je bio posut Secerom bilo postavljeno
osam stolaca. Na cCetirima su sjedile Cetiri ljudske figure koje su na
vratovima nosile pecene zivotinjske glave, dvije janjece, telecu i ovnujsku.
Figure su bile odjevene u odijela kupljena u Reto-du¢anima koje drzi Reto
Centar (krS¢anski centar za lijeenje 1 rehabilitaciju ovisnosti o drogama,
alkoholu, tabletama i sl.) — odnosno, kako umjetnik dodaje — “prijatelj nade
za odvikavanje od ovisnosti” (Zorica 2011:32-33). 1z metalnih manzeta tih
jestivih, mesnatih figurina virili su krakovi kuhanih hobotnica, a na povrsini
je stola bilo postavljeno osam pribora za jelo. Umjetnikovim pojasnjenjem:

“U svakom tanjuru, u maniri pop arta posluzeni su bili ¢evapi, przena
slanina, jaja na oko, kobasice, mladi luk i rotkvice — sve napravljeno
od Secera. Centralni dio stola zauzimale su tri torte. S lijeve i desne
strane identi¢ne, po sastojcima ¢okoladne torte prekrivene jestivim
hostijama na kojima su bili isprintani dolari, kune i euri. Razliku
su Cinile sredi$nje hostijske printane slike. Na jednoj je prikazan
Dolazak Hrvata na more a na drugoj George Washington u borbi
protiv Engleza. U sredini se nalazila velika svadbena cetverokatna
torta s dva mladenca na vrhu. Tu su jo$ bile i dvije torta—biblije
napravljene s dodatkom ¢ilija.

Iza stola na zidu je visila slika u debelom zlatnom ramu. George Bush
podize trijumfalno ruku Ivi Sanaderu na Markovu trgu. Hrvatska ide
u NATO. Sliku stiti pleksiglas na kojem su urezane rijeci prisega koje
su politicari Bush i Sanader izrekli u vrijeme svojih inauguracija”
(Zorica 2011:32-33).
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Ta je gastronomska instalacija ujedno posluzila 1 kao politi¢ko-
gastronomska kulisa za performans Zeljka Zorice Misa za Jamesa Leeja,
izveden na istoj manifestaciji. Rekli bismo, u naslijedu nadrealno-
politickoga angazmana Kugla glumista, uvijek angazirani Zeljko Zorica
svojom je gastronomskom Secerastom instalacijom i performansom
okupljeno 1 prili¢no razdragano mlado mnostvo podsjetio na talacku krizu
koju je 2010. godine izazvao James Lee u zgradi televizijskoga kanala
Discovery Channel. Naime, James Lee je tim nasilnim ¢inom, koji nazalost
pojedincima jedino i preostaje s obzirom na to da ih moc¢nici sustavno
ignoriraju, pokusao putem televizije nijemoj vecini, kako bi rekao pokojni
Tomislav Gotovac (Antonio G. Lauer), pribliziti temeljne ideje ucenja
Thomasa Malthusa, Darwina i Ala Gorea, to¢nije, Goreova koncepta Zemlje
u ravnotezi. Pritom je publika u okviru Zori¢ine himeri¢ne gastronomske
instalacije mogla posluSati i radikalan manifest Jamesa Leeja koji zagovora
smanjenje broja ljudi, Sto je zapravo, moramo si to ve¢ jednom konacno
priznati (a 1 provesti), jedini moguci uvjet opstanka ovoga planeta ili, kao
Sto je to nedavno (2010. godine) Ivan Ladislav Galeta izjavio u Drugom
formatu (radi se o parafrazi), onoga trenutka kada bi Covjek nestao sa
Zemlje, istoga trena nastao bi raj. Apsolutno to¢no.

ZAVRSNO POGLAVLIJE — OBROK ILI EATING CULTURE

Kao paradigmatski ironijski gastroperformans u kojemu se hrana
rabi kao politicki stav i koji zavrSava isto tako ironijskim delicijskim
hepeningom mozemo razmotriti performans Eating Culture (slika 5)
splitske multimedijalne umjetnice Alemke Divoje, koji je nastao u okviru
projekta No(n)shame (Klub Kocka, Split, 2. veljace 2010.), a problematizira
tanku crvenu liniju izmedu srama 1 besrama ove drzave 1 njezine ne/kulture
jer ono §to je npr. za vec¢inu nasih gradana sramotna ¢injenica, za vecinu je
nasih politi¢ara, prema eticki upitnoj logici, sasvim normalno, neupitno bez
srama. Tako je, u okviru te radionice performansa na temu srama 1 besrama,
Alemka DPivoje performansom Eating Culture problematizirala kategoriju
srama, odnosno besrama, s obzirom na to da dnevne novine kulturna
dogadanja svode na svega jednu novinsku stranicu, a izvjestaji o tim
istim temama uglavnom odgovaraju samo na onih pet klju¢nih novinskih
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Slika 5: Alemka Divoje: Eating Culture (2010). Fotografirao Zoran Alajbeg /
Figure 5: Alemka Divoje: Eating Culture (2010). Photographer: Zoran Alajbeg

pitanja: 5 W (Five W's) — tko, sto, kada, gdje, zasto, s eventualnim kako.
Otvarajuci pitanje “Zbog ¢ega dnevne novine produciraju, biljeze tako
malo kulture?”, §to je o€ito za vecinu glavnih urednika neupitno normalno
stanje, Alemka Divoje u okviru je svoga jestivoga performansa, koji
problematizira suodnos izmedu kulture, duhovne hrane i medija, izrezala
stranicu “Kulture” iz nekoliko brojeva Slobodne Dalmacije, a zatim je te
izrezotine vjesto ispohala (prethodno ih umacuéi u mjeSavinu jaja, soli,
mlijeka i brasna) da bi ih naposljetku podijelila okupljenima, koji su te “ne/
kulturne” pohance s oduSevljenjem 1 prihvatili kao materijalnu hranu. Osim
toga, tim je zavrSnim hepeningom, u okviru kojega su okupljeni doslovno
konzumirali kulturu, dokinuta granica izmedu duhovne i materijalne hrane,
koja je, istina, pripremljena na najjednostavniji kulinarski nacin — tehnikom
pohanja — bez ikakvih mirodijskih dodataka s obzirom na to da je takav,
dakle vrlo jednostavan, odnos medija prema kulturi. Naime, poslije pohanja
umjetnica je ispisala upozorenje “Konzumiranje kulture moze biti opasno!
Konzumirate je na vlastitu odgovornost!”, koje je 1 postavila na zidu kao
kulisi performansa pohanja kulture, nakon ¢ega je i pojela nekoliko komada
pohanih novinskih ¢lanaka, da bi zavrSno ponudila i publiku koja je s
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velikim apetitom u tom hepeningu prihvatila pohanu “Kulturu” (Alemka
bivoje, prema Marjani¢ 2010c:32).

Pritom autorica naslov performansa zadrzava u engleskoj sintagmi
Eating Culture kao viSeznaCan naziv. Naime, smatra, ako bismo ga htjeli
doslovno prevesti, izgledalo bi “da kultura jede nas, a ne mi nju”, dodajuci
kako “ima istine u tome jer me cjelokupno stanje kulture i umjetnosti te
stava drustva i medija naspram nje izjeda, a ono $to nas umjetnike tjera da
budemo njezini i akteri 1 konzumenti nas je izbor i nasa potreba” (Alemka
bivoje, prema Marjani¢ 2010c:32).

Zavr$no o performansima, hepeninzima, Zivim umjetnickim
dogadanjima (live art event) u kojima se hrana rabi kao politicki stav
1 koji upucuju na opasnosti realizirane metafore o politi¢koj kuhinji u
ovoj nasoj vjecnoj tranziciji te sveopcoj recesiji i depresiji,>* uputimo na
izniman ¢lanak Agnieszke Gratze Spiritual Nourishment: Food and Ritual
in Performance Art (Duhovna hrana: hrana i obred u performansu), cime
¢emo napraviti odmak od do sada razmatrane teme o performansima
u kojima se hrana rabi kao politicki stav. Rije€ je o iS¢itavanju hrane u
performansima iz drugacijega modusa, s obzirom na to da spomenuta
teoreticarka iz formalistiCko-izvedbenoga aspekta savrSeno zamjecuje
kako hrana s performansom dijeli kratak vijek trajanja. Naime, i hrana i
performans — kako su organskoga podrijetla — imaju efemernu prirodu.” U
kulinarskom smislu, kao i u performansu, razdoblje pripreme hrane/izvedbe
traje daleko dulje od stvarne potrosnje — hrane/izvedbe. Osim toga, i u hrani
1 u umjetnosti performansa, nastavlja Agnieszka Gratza, sasvim je ocito da

24 Ova bi se pri¢a o (u Sirem smislu) izvedbenim jestvinama mogla protegnuti i na
Vladimira Dodiga Trokuta — likovnoga umjetnika, akcionista, performera reciklaza
drustvene i mentalne angaziranosti, mistika, zacetnika i vlasnika Antimuzeja u okviru
kojega desetlje¢ima sakuplja, medu ostalim, i kuhinjsko posude, kao i kuhinjski namjestaj,
oblikujuc¢i muzejsku zbirku koja jos uvijek zbog cinizma politike moci na viasti nema
stalni postav.

%5 Barbara Kirshenblatt-Gimblett slicnost izmedu hrane i izvedbe pronalazi u trima
izvedbenim poveznicama: €initi (fo do), ponasati se (to behave) i prikazivati/pokazivati
(to show). U prvome smislu, izvedba znaci pripremu i serviranje hrane; druga poveznica
ukljucuje izvedbu kao pravilo (tabu hrane, nacini pripreme hrane), ali i pravilo izvedbe, a
posljednja, zavrsna strategija u pripremi hrane ukljucuje prikazivanje, $to sadrzi teatralne
i teatarske elemente (Kirshenblatt-Gimblett 1999:1).
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velik dio kulinarskoga, odnosno izvedbenoga truda, koji je ulozen u njihovo
oblikovanje, ostaje bez traga (Gratza 2010:75). Dovoljno je mozda na
samom kraju podsjetiti na triptih-izlozbu Vlaste Zani¢ — Cestitanje, RoZata,
Prelazenje, izlozenu 1 izvedenu u Gliptoteci HAZU-a 2005. godine i na ono
Sto je umjetnica izjavila povodom svojega jestivoga performansa RozZata:

“Za svoj rad nikad nisam dobila toliko iskrenih komplimenata kao
za rozatu koju povremeno radim prijateljima” (Zani¢ 2005:32-33).
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Suzana Marjani¢

POLITICAL KITCHEN PERFORMANCE OR PERFORMANCE ARTS IN
WHICH FOOD IS USED TO DEMONSTRATE A POLITICAL STANCE

The article catalogues performance arts in which food is used as a political stance,
while pointing out in that process the danger of the implemented metaphor of the
political kitchen in the Croatian period of transition, and of the overall recession
and depression. The stimulus for writing about this topic that life itself imposes
came to me from two artists (SiniSa Labrovi¢ and Marko Markovi¢), who oriented
their performance art to auto-cannibalism — to drinking and slurping their own
blood (M. Markovi¢) and urine (S. Labrovi¢) and to eating their own tissue, their
own flesh (M. Markovic).
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