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Svadbene ohredne i obicajne pjesme koje se izvode iIi su se ranije
izvodile u kompleksu svadbenog zbivanja u Rakitovici
usporedene su s glazbenim saddajima i oblicima, zabiljczenim
uglavnom na podrucju Slavonije, koji rakitovackim prirnjerima
odgovaraju svojim napjevom, tekstom i/ili nacinorn upotrebe.
Detaljnije su analizirane tri karakteristicne pjesme. Pri tome je
naroCita pozornost posvecena nacinu zivota glazbenofolklornih
pojava - posebno znacajkama v ariranj a, rnetroritarnskim i
melodijskirn obrascima, odnosu vokalnog i instrurnentalnog
medija. ovisnosti glazbenih osobina napjeva 0 kontekstu izvedbe
te ulozi pojedinca u procesima kontinuiteta i promjene glazbenih
oblika.

Prema regionalnoj podjeli isto~ne Hrvatske, Rakitovica pripada Slavonskoj
Podravini, teritorijalno najveCoj mikroregiji istocnohrvatske ravnice (Bognar 1975,
192). Nalazi se na transverzalnoj cestovnoj prometnici koja povezuje Donji
Miholjac, opCinsko sredi~le udaljeno 5 km od Rakitovice, s Na~icama i dalje
Pozc~kom kotlinom i posavskim prometnim pravcem. Izgradnjom mosta na rijeci
Dravi i otvaranjem pograni~nog prijclaza kod Donjeg Miholjca 1974. godine, ta
promctnica dobiva na svojoj vainosti, aktivira prometne tokove s Madzarskom te
poti~e razvoj tranzitnog turizma.

1 Ovaj je Tad skracena verzija diplomskog rada Svadbene obredne i obicajne pjesme i plesovi u
Rakitovici (Slavonska Podravina), obranjenog na Odjc1u za muzikologiju i glazbenu
publicistiku Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu (rad je pohranjen u ZIF-u pod brojem
1334).
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U selu postoji crkva (od 1798), osnovna ~kola (od 1853), djetji vrtic (od
1986), trgovina i zadruzni dom (od J945) s dru~tvenim prostorijama u kojima
djeluje i nekoliko dru~tava - Dobrovoljno vatrogasno dru~tvo, Sportsko dru~tvo
"Borac" i Kulturnoumjetnitko dru~tvo "Buduenost"_

Pod nazivom Rakitovcha, naselje polozeno ndto istocnije od dana~njeg
polozaja Rakitovice oznateno je na karti Virovititke zupanije u 15_ stoljeeu (Si~ic
1896). Na karti Slavonije pOCetkom18. stoljeca (SiSic 1896) naselje Rackitovitza
zauzima polozaj kao i danas. Prodor Turaka sredinom 16. stoljeca mogao je biti
uzrokom premje~tanja naselja ne~to zapadnije. U nekim okolnim mjestima Turci su
naselili srpsko i muslimansko stanovni~tvo (Bognar 1975, 197-198). U Rakitovici
se, mcdutim, sve do dana~njcg vremena zadrZalo starosjedilatko hrvatsko
stanovni~tvo (pavitic 1953, 150).

Veei broj podataka 0 Rakitovici datira od 1853. godine, kada je utemcljena
~kola, odnosno "narodna putka utiona", 6ji su utitelji u razdoblju od 1856_ do
1955. godine u Spomenici za niiu putku skolu u RakilOvici biljehli podatke 0

hvotu sela.

***
Najzanimljiviji za ovaj rad svakako su podaci 0 glazbenoj kulturi Rakitovice.
Najranija bilje~ka u Spome"ici jc iz J856. godine. U njoj se navodi da je utitelj
obvezan "... sve crkvene poslove kao organista i pjevat izvr~ivati za kojih
izvr~ivanje jedino po kanonitkoj viziti opredieljene takse primati mu slobodno".
Od glazbenih instrumenata u Spomenici se spominju jo~ jcdino tambure - u
ljetopisu ~k. god. 1928/29. utitcljica Ljubica Venos pi~e da su radicevci "zapali u
dug za tambure, s kojima ni~ta ne zaraduju, nego jedino kupe mladez u gostionu".

Nakon rata, ~kolske godine 1946/47. utemeljen je pionirski pjcvatki zbor.
Vee od narcdne godine on djeluje u okviru novoosnovanog Ogranka Scljatke sloge
tiji jc zadatak "prosvjetno i kulturno uzdizanje sela, tc tuvanjc narodnog folklora"_
Krajem ozujka 1952. godine prerastao je u kulturnoumjetnitko dru~tvo
"Buduenost", koje u svom sastavu ima tamburaliku, pjevatku i dramsku sekciju.
Ono jc i jedino Kulturnoumjetnitko dru~tvo na donjomiholjatkoj opeini koje
neprekidno djeluje sve do danas.

Posljednji pisac Spomenice, Tomo Nik~ic, koji je u Rakitovici utiteljevao
od 1951. do 1955. godine, zabiljezio je i programe glazbenih priredbi u tom
razdoblju. Oni su za ovaj rad osobito zanimljivi, jer ukazuju na kontinuitet
slojevitosti folklornc glazbe u Rakitovici. Naime, glazbeni repertoar tih priredbi
obuhvacao je i tradicijsku folklornu glazbu ovog podrutja (npr. Drmendas, Dorata,
OJ, Ivane Ivanicu, Logovac, Op lane, milo lane, Bubanj buba), ali i glazbene
sadrZaje i oblike koji ne pripadaju tradiciji ovog podrutja (npr. VTe titeki spiju, Vee
su jedra otvoTena, SiTOk Dunav, Karavlasko, SalTovatko, STemsko kolo, Pies
bolnitaTIa).

Dana~nji glazbeni zivOl RakilOvicc obiljdava pretdnost rcceptivnosti
nauStrb osobnog aktivileta u bavljcnju glazbom. Organizirani se glazbeni hvOl
odvija, s jedne strane, u okviru rada omladinske organizacije koja subotom i
nedjeljom u zadruznom domu organizira disco-club, zabave sa svirkom lokalnih
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sastava te nastupe popularnih pjeva~a i sastava, ~toprivla~i najveCibroj mladih, a, s
druge strane, u okviru djelatnosti KUD-a "Buducnost" koja u vecoj mjeri
zadovoljava potrebe srednje i starije generacije mje~tana. Ne sarno u KUD-u nego i
na obiteljskim proslavama, nosioci iii barem inicijatori pjesme i svirke su pretdno
srednja i starija generacija, dok mlada generacija pjeva naj~e~ce tek na poticaj
starijih.

Izmedu glazbenih sadrlaja i oblika koji se slu~aju i koji se izvode postoji
jasno razgrani~enje. Osobne zbirke gramofonskih ploca i kaseta, naruMbe pjesama
na Radio Donjem Miholjcu, te glazbeni repertoar veCine lokalnih i ~ire poznatih
pjeva~a i sastava koji nastupaju u Rakitovici - dakle, glazba koja se slu~a -
utemeljena je na popularnoj glazbi, osobito tzv. novokomponiranoj narodnoj
glazbi. Medutim, kada sami pjevaju, isti ti ljudi radije izvode tradicijske folklome
napjcve, osobito one koje su zapisiva~i iz pedesetih godina ovog stoljcCa i ranije
oznatavali kao varo~ke ili novije (npr. Kad cujem lambuTe, lambuTice glas) te
napjeve koji su dio glazbene tradicije nekih drugih podru~ja (npr. dalmatinska
folkloma gradska pjesma Mila majlw, salji me na vodu)2

***
Prve kontakte u Rakitovici uspostavila sam s Anom Kolesaric, rod. Katan~ic
(Rakitovica, 1928), vrsnom pjevaticom izuzetnog glazbenog parncenja, Otpjevala jc
veliki broj primjcra koji su u ovom radu transkribirani. Osim toga, opisi ranijeg
svadbenog dogadanja utemeljcni su upravo na njezinom kazivanju. Kasnije sam
suradivala s jo~ nekim starijim kazivaticama (Vera Zrinski, Amalija Jozic) i
kultumoumjetni~kim dru~tvom "Buducnost" iz Rakitovice, naro~ito pojedinim
njegovim ~lanovima srednje generacije (Anica Sic, Josip Zigmundic). Medutim,
veCinusuradnika - pjeva~a, svirata i kazivata sviju generacija upoznala sam uveter
prije svadbe i na sam dan svadbe Marine Zetovic (Rakitovica, 1970) i Josipa
Alvada (Rakitovica, 1967) - 2. i 3. V. J986. tc Melite Adamovic (Rakitovica,
1970) i Antuna Sklizovica (Rakitovica, 1969) - 27. i 28_V. 1988. godine.

PolaziSta

Obredna i obicajna pjesma

U etnomuzikolo~koj se literaturi rjede susrcCe razlikovanje obrednih i obitajnih
pjesama. Najte~ce se javlja naziv obredna pjesma, bez obzira izvodi Ii se ona u
okviru obreda iii obi~aja. Ima i radova u kojima se obredne i obi~ajne pjesmc
razlikuje s obzirom na kontekst u kojem se javljaju - obrcdni i obi~ajni. No, cini
mi se da sama ~injenica da se neka pjesma ucestalo izvodi u okviru nekog obreda,

2 0 glazbenoj tivotu Rakitovice osamdesetih godina ovog sloljeca izvjestila sam i u sklopu rada
"Prilog proucavanju utjecaja hroko poznatih izvedbi na glazbenu komponemu svadbi u
Rakitovici", koji je objavljen u Radu 37. kongr~sa Saveza udrutenja /olklorista Jugoslayije.
Plilvitka jeura 1990, Zagreb, 1990, str. 191-195.
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odnosno obitaja ne mora biti i dovoljan razlog da ju se oznati obrednom odnosno
obitajnom.

Prihvacam stajaMte da je obitaj "formalizirana akcija s odredenom ulogom u
kodcksu ponasanja pojedine ljudske grope" (Rihtrnan-Augustin, 1987: 87), da je -
za razliku od navike - drustvena, ekspresivna i dinamitna pojava, te da se razvija
postepeno, "... od ponavljanja pojedinih korisnih postupaka, preko stvaranja
ustaljenih navika, do oblikovanja obrazaca drustveno prihvatljivog vladanja"
("Obitaj", Opca enciklopedija JLZ, sV. 6, 1980, 153, usp. i Barjaktarovic 1977,
38).

Otvorenim ostaje pitanje da Ii je obicaj nuzno i tradicijska pojava, odnosno
moze Ii se i neka sasvim nova pojava - formalizirana, drustvena i ekspresivna
oznabti kao obitaj, iii je ona samo moda (usp. Povrzanovic 1987, 50-53), da Ii
neka formalizirana akcija tck kada se opetovano obavlja postaje obitaj (i onda,
koliko dugo?), ili se radi tek 0 nuznom vremenskom odmaku da bi se prepoznala
kao obicaj.

Obred se pak odreduje kao manja, specifitno strukturirana jedinica iii
dramaturski zaokruzena cjelina unutar sireg obicajnog dogadanja (usp. Rajkovic
1987, 16-J8). Onje, kao i obicaj, formalizirana, drustvena i ekspresivna pojava, pa
ga je, s obzirom na te znatajke, teze razlikovati od obicaja (jcr, naprimjer, u kolikoj
mjeri odrcdena radnja mora biti formalizirana da bi sc oznaWa kao obred, a ne kao
obitaj).

Cini se da mogucnost jasnijeg razlikovanja ovih pojmova leZi u ishodistu
obicaja u uobitajenim, korisnim postupcima, a obreda u iskazivanju zajednitkih
stavova i osjecaja preko radnji simbolicke prirode (usp_Povrzanovic 1987,66-67),
u §to za sada ne ulazim.3

Osnovne znacajke obicaja (formaliziranost, ekspresivnost i drustveni
karakler) te simbolicki sustav, imanentan obredu, golOvo je nemoguce prenijeti i
ispitati na podrucju glazbe - odnosno, totnije, takve bi analize zasigumo odvele
daleko od utvrdivanja obrednog i obicajnog karaktera glazbe. Medutim, bni mi se,
odrcdena analogija na odredcnje pojmova obred i obitaj le na njihovo razlikovanje
moze se nab u strozoj kontroli pjesme s obzirom na utestalost izvodenja, vezanost
uz obredni i obicajni kontekst, konkretnu odredenost tcksta i trenutak izvedbc.

DrZim da je obicajna pjesma ona koja se u komplcksu svadbcnog zbivanja
javlja ucestalo u odredcnom vremenskom razdoblju tc koja se izvodi u obrednom iii
u obicajnom kontekstu. S drugc strane, svadbcna obredna pjesma se U odredenom
vremenskom razdoblju uccstalo izvodi samo u svadbenom obrednom iii obicajnom
kontekstu, u weno odTedenom trenulku odvijanja odrcdenog obrcda iii obitaja, na
weno odredeni tekst_

3 Simbolika se u svadbenim obredima oCituje u posebnim, neuobicajcnim obrascima ponasanja
(npr. pregovori na uJasku u mladenkinu kucu), manipulaciji Ijudskim tijelima i predmetima
(opr. djevojke se okrecu ako rescta), upotrebi posebnih predmeta (npr. re~eto, jabuka) - Sto je
sve povezano s vjerovanjcm u ispravnost, dobrobit vrsenja odredene radoje (npr. svi
svadbenici za vrijeme tralenja blagoslova tri puta ustaju i sjedaju sloga jer, prema kazivacici
Veri Zrinski, "tako treba").
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Rasporedivanje grade

Iz cjelokupnog glazbenog reperlOara na svadbarna u Rakitovici izdvojene su, prema
kriterijima opisanim u prethodnom odjeljku, obredne pjesme i obi~ajne pjesme.
Obrednost odredene pjesme je i njezina najzna~ajnija karakteristika - obredne su
pjesme dio zatvorene, ~vrsto strukturirane obredne ili obi~ajne cjeline, izvode se
sarno u okviru te cjeline i fukcioniraju samo kao dio te cjcline. Njihova bitnost za
ljudsku grupu u kojoj se javljaju nije u njima samima, nego su one prije svega
srcdstvo kojim se izraZavaju odrcdene vrijednosti u kulturi.

Zbog ~vrste povezanosti sa svadbenim obrcdima i obi~ajima, unutar skupine
obrednih pjesama razlikujem obredne pjesme u obi~aju pie ten j a v i j e n c a 4

i s vat 0 v s k e 5 obredne pjesme. Skupina obrednih pjesama cvrsto je odredena i
s obzirom na na~in glazbenog izrazavanja (iskljucivo vokalne melodije) i nosioce
pjcsme (tradicijski su to djevojke). Sve obrednc pjesme pripadaju kategoriji
tradicijske folklorne glazbe_ Dijatonika, cvrst, mjerljiv ritam, tetrakordaJni iii
pentakordaJni tonski niz u dionici vodeceg glasa i glazbena cjelina sastavljena od
jednog, dva identicna iii vrlo slicna glazbena retka - gdje se jedan od glazbenih
odsjecaka ponavlja s istim ~lankom stiha - osnovna su glazbena obiljeZja vecine
obrednih pjcsama (br. 2-7). Treba napomenuti i da se pjesme br. 3 i 4 pjevaju na
vrlo slicnu, a pjesme 5, 6 i 7 na istu melodiju. Pjesma br. 8, zbog izrazitog
pripjcva (varijanta br. 8b), durskih ohiljczja, slozenije melostrofe, recitativnosti i
helcrosilabi~kog leksta, najsrodnija je napjcvima novijeg sloja tradicijske folklome
glazbe_

Za razliku od obrednih, obicajne pjesmc mogu se izvoditi i izvan komplcksa
svadbcnog zbivanja, u drugim prigodama (obiteJjska slavlja, mjesne priredbe i
zabave). One su za ljudsku grupu bitne i zanimljive zbog svojih i glazbcnih i
tekstovnih znacajki, te kao sredstvo zadovoljavanja potrebc za zabavom i kao oblik
direktne umjctnicke komunikacije medu ljudima. Stoga je razumljivo da sc
obicajnc pjesme prihvacaju i izvodc spontanijc i slobodnije nego obredne pjesme,
da ih karakterizira raznolikost nat ina glazbenog izrazavanja (vokalni i vokalno-
instrumentalni oblik) i razliCitost njihovih nosilaca (mlada i starija generacija 'lena i
muskaraca).

***
Jedan dio glazbenih primjcra na kojima je utemeljen ovaj rad cine svadbene obredne
i obicajne pjesme koje su dio Zive glazbene prakse, odnosno koje se i danas (druga

4 Javlja se i varijanta pIe ten j eve n c a Goyor u Rakitovici je zapadni ekavski (usp.
Pavicit 1953, u prilogu), ali ima i elemenata ijekavice, nastalih prema analogiji na knjiievni
jezik. Obrazovaniji i mladi Ijudi govore vise ijekavicom, a stariji ekavicom. Nije ni rijedak
sluc.aj da se govori cas ijekavicom, a cas ekavicom.

5 Svatovskim obrednim pjesmama nazivam one koje se izvode oa sam dan svadbe. I sami kazivaci
ih taka nazivaju. Za razliku od toga, naziv svadbene obredne pjesme ohuhvaca sve one obredne
pjcsme koje se izvode u komplcksu svadbenog zbivanja (i obrcdne pjesme u ohicaju
pIe ten j a v i j e n c a i s vat a v s k e obredne pjesme).
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polovica osarndesetih godina) izvode na svadbarna u RakilOvici.Neke od varijanata
tih pjesama snimljene su upravo na samim svadbama.

Medutim, veeina se obrednih pjesarna (br. 1-4, 6-7) u kompleksu svadbenog
zbivanja u Rakitovici danas viSe ne izvodi. Te su pjesme zabiljeZene samo izvan
svadbenog konteksta, za vrijeme susreta s kazivaCima i pjevatima. Iako, dakle, nisu
dio zive glazbene prakse, ukljutene su u razmatranje 0 svadbenim obrednim i
obitajnim pjesmama. Nekoliko je razloga tome:

- uvjerena sam da razlozi potpunog nestanka odredenih obrednih pjesama
ovise tek u manjoj mjeri 0 znatajkama samih napjeva, a u mnogo vecoj mjeri 0

nestanku obreda iii obitaja uz koji su bili vezani;
- jo~ pocetkom ~ezdesetih godina ovog stoljeea sve su se te pjesme izvodile

u kompleksu svadbenog zbivanja u Rakitovici;
- jo~ uvijek su "zivc" i bitne u sjeeanjima i kazivanjima starijih mje~tana;
- razultatima usporedbe tih napjeva s odgovarajuCim obrednim napjevima,

zabiljezenim pedesetih godina u Rakitovici (Stepanov ZIF rkp_ 153 N, ovdje br.
2_1-2), te u proslom i ovom stoljecu na sirem podrutju Slavonije, moguce je
ispitati karakter kontinuiteta i dinamitnosti glazbene tradicije, te barem jednim
dijelom obuhvatiti znaCajkefolklorne glazbe u RakilOvici.

S obzirom na ukljutenost u suvremenu glazbenu praksu te odredenje termina
obredna i obitajna pjesma, razlikujem tetiri grupe pjesama vezanih uz obredni iii
obitajni kontekst:

1) obredne pjesme koje se danas (sredinom osarndesetih godina) ne izvode u
okviru svadbenog zbivanja, a nekada su se (do sezdesetih godina) izvodile u
svadbenom obrednom iii obitajnom kontekstu (pjesme br. 1-4, 6-7, 8a);

2) obredne pjesme i nekada i danas u svadbenom obrednom ili obitajnom
kontekstu (br. 5, 8b-c);

3) obitajne pjesme i nekada i danas u svadbenom obrednom iii obitajnom
kontekstu (br. 9);

4) pjesme danas obitajne - u svadbenom obrednom ili obitajnom kontekstu,
a nekada neobitajne - u okviru svadbcnog zbivanja, ali izvan obrednog ili obitajnog
konteksta (br. 10)_

***
Poseban problem predstavljaju pjesme koje su na nekoj od dana~njih svadbi
izvedene u obrednom ili obitajnom kontekstu, ali koje ne zadovoljavaju i druge
kriterije prema kojima izdvajam skupine obrednih pjesama i obitajnih pjesama.
Takve pjesme nazivam dijelom obrednim iii dijelom obitajnim. U situaciji kada su
izvcdene, one su funkcionirale kao i "pravc" obredne i obitajne pjesme, bez obzira
na tinjenicu da se ne izvode utestalo u odredenom vremenskom razdoblju iii pak da
nisu odredene kao konkretni napjevi nego sarno kao odredcna vrsta (glazbena pratnja
plesa s mladenkom u ponoc).
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Tako novija pjesma PTastavaj majko, pTastaval (br. 11) dijelom jest obredna
pjesma, jer je na svadbi 1986. godine izvedena u trenutku kada mladenka napu~ta
roditeljski dom, ~to sugerira i tekst pjesme. Medutim, ne mo~e se ozna6iti kao
"prava" obredna pjesma stoga jer se ne izvodi u~estalo, a niti se ranije izvodila.
Koliko je meni poznato, u Rakitovici je izvedena sarno na toj svadbi.

No, ako se ima na umu kulturna mijena, novi interesi i vrijednosne
orijentacije nove bra~ne zajednice, ~tose nazna~ava i akcijarna u okviru svadbe, pa
tako i ~inom opra~tanja mladenke od roditeljskog doma, pjesma PTastavaj majko,
praslavaj fukcionira 6ak i mnogo bolje od napjeva na svatovski g/as (br- 9) koji se
tradicijski izvodio u tom trenutku. Pri tome je od sporedne vaznosti cinjenica da
ova pjesma ne pripada kategoriji tradicijske folklomc glazbe ovog podru6ja, nego
kategoriji prihvacene folklome glazbe tipi~ne za druga glazbnenofolkloma podrucja
(u ovom slu~aju podru~ju Makedonije).

o nekim probIemima usporedbe grade

Izabrane rakitova~ke obredne i obi~ajne pjesme analizirane su u odnosu na glazbene
sadrzaje i oblike zabiljeZene uglavnom na podru~ju Slavonije, koji im
korespondiraju svojim napjevom, tckstom ijili na~inom upotrebe. U razmatranje su
uklju~eni napjevi koji su varijantni rakitova~kim obrednim pjcsmama, ali i oblici
razli6ti od rakitova~kih koji se, medutim, pjevaju na isti iii sli~an tekst kao i
rakitova~ki primjeri_ Njihovim odabirom zeljela sam predstaviti razli6te varijante
istog oblika napjeva i raznolike, tipicne oblike na koje se pjevaju isti tekstovi.

Odabrani primjeri drugih istraZiva~azabiljeZeni su u razli6tim lokalitetima
(u okolici Slavonskog Broda, Slavonske Pozege, Vinkovaca, Dakova, Valpova, a
vi~eje primjcra s podru~ja mati~ne opCineDonji Miholjac) i u duljem vremenskom
razdoblju (od Kuhaceva vremena do danas). Boljem razumijevanju rakitova~kih
pjesama pridonosi i manji broj primjera zabiljezenih izvan podru~ja Slavonije.7

6 To je prvi stih u pripjevu, prema kojemu se najces:ce navodi naslov pjesme. Rjede se javljaju
naslovi Keerka se od I'1U1jkerastaje i ViSnja se od trelnje poznaj~.

7 Obredne i obicajne pjesme koje sam snimila u Rakitovici i zatim transkribirala oznacila sam sa
I, ...2a, 2b, ... 3, itd. Mala slova abecede dodana uz redne brojeve odnose se na razliCite izvedbe
iste pjesme. Vlastite transkripcije neohrednih/neobicajnih pjesama iz Rakitovice, koje
Ilsporedujem s odrerlenim ohrednim i obicajnim pjesmama, oznacila sam sa IIA, ITB. itd.
Rimski broj odgovara arapskom broju - npr. rimski broj u omaci IIA i liB oznacava vlastitu
transkripciju neobrednih napjeva iz Rakitovice, koje stoje Il odredenoj vezi s nekim
primjerima obrednog napjeva br. 2 - Pomozi Bole j Gospo.
Napjeve koje Sll transkribirali drugi zapisivaci omacila sam s 2.1, 2.2, itd. Prvi od ovih dvaju
brojeva ukazuje da takav napjev sarno tekstom iIi, ceUe, i s obzirom na glazbene znacajke
korespondira napjevu koji sam zabiljeiila Il Rakitovici i koji nosi isti broj (npr. 2a i 2.1). Te su
napjeve njihovi zapisivaCi, osim Il sillcajil dva primjera (2.1. i 2.2), zabiljeZili izvan
Rakitovice.

Tzv. personalne varijante, odnosno one koje su nastale u toku jedne izvedbe oznacila sam sa
2a(1), 13(2), itd.

Kada navodim odredenu omaku, onda pominjam na sve ono slo ona obuhvaca _ npr. ako sam
pjesmu br. 2 zabiljd.iJa u Iri izvedhe s jednom personalnom varijantom. a drugi zapisivaci u
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Primjeri koji su varijantni rakitova~kim napjevima, ali se pjevaju na razli~ite
tekstove, u ovom su radu zastupljeni u znatno manjoj mjeri nego obmuti slu~aj
(isti tckst i razli~iti oblici napjeva u odnosu na rakitova~ke primjcre). S jedne
strane, to je zasigurno uvjetovano vecom stabilno~cu tekstova i promjenjivo~cu
napjeva. Meclutim, s druge strane, pronalaz.enje napjeva sli~nih samo s obzirom na
glazbcne osobine iziskuje mnogo vi~e paz.nje i napora nego obmuti slu~aj. Neb se
napjev, naime, na prvi pogled (npr. zbog ukrasnih tonova, melodijske krivuljc) i ne
mora doimati toliko sli~nim koliko to pokazuje pomnija analiza. Za sada sam
sistemati~no istrazivanje u lOmpravcu svjesno ostavila po strani.

U svakom slu~aju, ~ini se da zaokruzen pjevani tekst, kojim se oblikuju vece
sadrZajne cjeline, pogoduje i prihvacanju napjeva kojim se takav tekst pjeva.
Nasuprot tome, kod napjeva Nji se tekst sastoji od proizvoljnog niza dvostihova
pjeva~i su, ~ini se, mnogo slobodniji u oblikovanju sarnog napjeva. Tako u vecem
broju rukopisnih i objavljenih zbirki folklorne glazbe s podru~ja Slavonijc nisarn
prona~la napjcv sli~an rakitovackoj pjesmi DTUgUj dTUgO (br. I). Cinjenica da ta
pjesma nema ~vrst, definiran tekst (Nne ga razliCiti desetera~ki dvostihovi),
zasigurno ne pogoduje njezinom sirenju i prihvacanju na vecem geografskom
podru~ju. Sli~no tome, nisam prona~la ni jedan svatovac koji jc rakitova~kom
napjcvu na svalOvski g/as (br. 9) sli~an s obzirom na vi~e glazbenih osobina iii koji
je varijanta iSlOgoblika kao i rakitova~ki napjev.

Kada sc radi 0 razli~itim oblicima napjeva koji se pjevaju na istc tekstove,
postavlja se pitanje do koje ce se granice odreclcni oblici odrcclivati kao sli~ni,
odnosno od koje kao razliciti. Da Ii su, naprimjer, dva napjeva koji imaju isti
tonski niz, metroritamski obrazac i glazbenu formu (iii pone~to od toga) sli~na
samo na osnovi spccificne grupe glazbenih znacajki, karakteristi~nih sarno za te
napjeve ili za odredenu grupu napjcva, iii se ipak radi 0 sli~nosti na osnovi tipicnih
zna~ajki folklome glazbe odreclcnogpodru~ja, ~tokao takvo treba i oznaciti?

U svom sam istrazivanju pronasla veliki broj napjeva koji melodijskom
krivuljom jednog iii vise glazbenih odsjecaka podsjecaju na neki od napjeva iz
Rakitovicc. Jcsu li stoga u dircktnijoj vezi s odrcclcnim rakitova~kim napjcvom i
treba Ii tu vezu poscbno istaCi?U ovom slu~aju, odgovor bi se dobio tek opseZnim
i lcmcljilim istraZivanjcm melodijskih karaktcristika napjeva sa ~ireg geografskog
podru~ja. Takvo bi istrazivanjc pokazalo radi li sc u konkretnom slu~aju 0

mclodijskoj formuli tipi~noj npr. za podru~je Slavonije - 0 opcenitoj osobini koju
zbog toga i nc trcba posebno isticati, iii 0 specificnoj znacajki svojstvenoj samo
odreclenoj grupi napjeva - zna~ajki koja pridonosi uocavanju srodnosti oblika i
utvnlivanju skupina unutar cjelokupnog glazbcnog repertoara.

Sistematicnih, lemeljnih radova 0 toj problcmatici jc kod nas vrlo malo, a
oni bi kod ovakvih pitanja zasigumo bili od vclike pomoCi. Za podrucje Slavonije
poslOji, koliko je meni poznato, samo jedan takav rad, koji se, osim toga, bavi
sarno jednom osobinom glazbenih pojava - tonskim odnosima (Perkovic 1987, ZIF
rkp. 1226).

devct izvcdbi, onda CUdodalne oznake (npr. 2a, 2c, 2c(I), 2.4. 2.6) navesti sarno ako su one u
okviru onoga 0 cernu se govori nume.
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Stoga, buduci da lema ovog rada nije folklorna glazba Slavonije i njezina
tipologija, ~to mi se za pomoC u ovoj problematici tini najuze moguce odredenje,
ta pitanja za sada nuzno ostaju otvorena. Slitnost odredenih napjeva, kako cu je
naznatavati u ovom radu, treba shvatiti prilitno ~iroko. Ona ce se odnositi i na
specifitne zajednitke osobine dvaju oblika, ali i na znatajke koje su tipitne za
cjelokupnu folklornu glazbu na podrutju Slavonije.

Svadbene obredne i obicajne pjesme u Rakitovici
u odnosu na gradu iz Slavonije

Obredne pjesme U obicaju pIe ten j a v i j e n c a

Obitaj pie ten j a v I J e n case do sredinc ~ezdesctih godina ovog stoJjeca
odrZavao kod mladenke uveter prije svadbe_ Sam naziv vee prije pcdesetak godina
nije bio sasvim prikladan, jer se vijenac kojim ce mladenka na dan svadbe ukrasiti
kosu nije rutno izradivao, nego se kupovao.8 Djevojke su za vrijeme log obitaja
trebale povezati ukrasne vrpce na ruzmarin, ukrasiti prostorije te urediti cijelu kucu i
dvori~te, ~to tine i danas.

No, osim korisnih radnji, taj je obitaj ranije ukljutivao i nekoliko specifitno
strukturiranih jedinica unutar ~ireg obiiOajnog dogadanja:

- odlazak djevojaka po drveno rekto u koje ce se stavljati ruzmarin i, uz
pjevanje napjeva DTuguj dTUgO, povratak mladenkinoj kuci,

- okretanje djevojaka oko re~ela9 u kojem stoji n a k icc n i (ukra~en)
ruzmarin, praceno pjevanjem napjeva Ponwzi Boze iGospo,

8 Da se vijenac ne plete nego kupuje, na podru~ju Slavonije navodi se vee 1924. godine (Lukic
1924, 325)

9 Posebno drveno re~cto.namijenjeno sarno z.a obicaj pie ten j a v i j e n c a , posudivalo
se od nekolicine bogatijih mjdtana koji su posjcdovali taha releta. Isprva mi je kazivacica
Ana Kolesaric rekla da je to bila velika rdeto. cijelo izradeno od drveta. No, kasnije mi je
pokazala fOlografiju iz 1948. godine na kojoj su snimljene djevojke s reletom za
pIe ten j e v i j en ca. To je ,delO bila uobicajene izrade i vclicine, te se iz toga maZe
zakljucili: iii su se prije pedesetak godina izradivala manja rdeta (a sarno su neki u selu irnali
veca), pa stoga i kazivacica rdeto 1.8 p lei e n j e v i j e n c a naziva velikim, iIi se
kazivacica nije dobro sjecala kako je izgledalo 10 rdeto. Medutirn, aka se ima na umu obredni
karakter odlaska po rdeto i okretanja oko njega, onda su njcgova velicina iIi posebnost izrade
sasvim nevaini. Bitan je, nairne, sam prola1.8k kroz selo, pracen pjevanjem, ~topodsjeca na
ophode, naprimjeT Ijelja, doda iii krifarica (usp. Stepanov 1971,284-288). Nije nevaina ni
sirnbolika reseta. Prerna Chevalieru i Gheerbrantu, ono je "simhol odvajanja dobra od zla,
sirnbol kritickog duha, nesrniljenog izbora ... Simbolizira nacelo mehanike primijenjeno na
procjenu moralnih cina Re~elo je iskusavanje postojanosti, ... lJlarnen posvecenja i
predodredenosti" (Chevalier i Gheerbrant 1983, 557).
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- obredno pona~nje mladenke inicirano pjevanjem napjeva Izaj'dTugo na
dvoTove - njezin izlazak na dvori~te, pogled u nebo i pokrivanje glave mararnom
koju nece skidati do sutradan.lO

Cini se da je iz glazbene prakse najprije nestala pjesma DTUgUjdrugo (notni
primjer br. I), jer je se veCina 'lena ne sjeca, osobito one rodene ~etrdesetih godina
ovog stoljeca i kasnije. Naslov napjeva je zapravo prvi ~lanak stiha u dvostihu koji
se naj~e~cepjeva tim napjevom. I sami kaziva~i ga uglavnom upravo tako nazivaju.
Javlja se, medutim, i naziv na zalOSlan glas, pandan naslovu napjeva br. 9 - na
svatovsk; glas. Napjevom DTuguj dTUgO mogao se izvoditi neograni~en broj
desetera~kih dvostihova, ali dva koja se naju~estalije javljaju jesu:

Druguj drugo, necemo za dugo,
Ti's' udati, a ja ell ostati.

AI' kako je sad onoj djevojki,
5to ce sutra od matere pojti (Koja mora od ... )

Kada se krajem pedesetih iii po~etkom ~ezdesetih godina ovog stoljeca
izobi~ajio odlazak djevojaka po rekto, nestao je i kontekst u kojem se taj napjev
izvodio. Tada se neko vrijeme ponekad pjevao u mladenkinom domu, prije
k i cO e n j a ru'lmarina, da bi se najkasnije u prvoj polovici ~ezdesetih godina
sasvim prestao izvoditi. U tom posljednjem razdoblju njcgova trajanja, tekst se
sastojao samo od gore navedena dva dvostiha_ Tek tada, napjcv DTUgUj dTUgO
ispunio je sve uvjete prema kojima odredujem obredne pjesme. Naime, dok se
izvodio putom do mladenkine kuce, buduci da se pjevao na tematski razlibte, a ne
to~no odredene tekstove, bio je djelomi~no srodan i obi~ajnom napjevu br. 9 koji
se izvodi kao poputnica, na razliCite tekstove (vidi str. 100-101).

I pjesma Pomoz; Boze ; Gospo (br. 2) prestala se izvoditi u obi~aju
pie ten j a v i j e n c a po~etkom ~ezdesetih godina - vjerojatno takoder zbog
izbacivanja dijela obi~aja u okviru kojega se izvodila (okretanje oko re~eta u kojem
stoji ruzmarin), ali mozda i zbog samog teksta.

Pjesme Jzaj' dTUgO na dvoTove (br. 3) i 'Ajde drugo vei'.erali (br. 4a-b)
poznaje i mlada generacija zena, rodenih ~etrdesetih i po~etkom pedesetih godina
ovog stoljeca. U Rakitovici su se pjevale jos i sezdesetih godina, prije vc~ere kod
mladenke, odnosno nakon sto djevojke pospreme kucu i zakite ruZmarin.Vjcrojatno
je upravo cinjenica da se pjesma br. 4 i tradicijski izvodila u siLUacijikoja je u
manjoj mjcri bila opterecena obrednim obrascima ponasanja (izvodila se za stolom)
pogodovala njezinom duzem zadrlavanju u glazbenoj praksi.11

10 Tekst Citave pjesme, prema kazivanju Ane Kolesaric, glasi:

Izaf drugo na dvorove,
I pogledaj k vedru nebu,
Sto ti sjajne zvezde rade,
Mesecom se domenjaju,
Taka ces se i ti, drugo.
Svojim drugam domenjati.

11 Prema kazivaCici Ani Kolesaric pjesme lzaj' drugo na dvorove i 'Ajde drugo vderati se nisu
pjcvaie na istu melodiju. Njezina izvedba pjesme 'Ajde drugo velerati (pr. 4b) u melodijskoj
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Danas se vise ne pjeva niti jedna od tih pjesama, nego djevojke za vrijeme
obavljanja poslova (ukrasavanja ruzmarina, uredivanja kuce i dvorista) nerijetko
slusaju glazbu s gramofona iii kazetofona, pa uz to i pjevaju. Nakon zavrsenih
poslova svi prisutni testo izvode sasvim proizvoljno odabran glazbeni repertoar.
Time se, zapravo, glazbena komponenta dogadaja uveter prije svadbe kod mladenke
izjednaWa s onom kod mladozenje, na mom at k 0 j vet e r i , gdje se u
duljem vremenskom razdoblju (barem cijelo stoljece) izvode razlicite, neobredne
pjesme, sasvim slobodno, prema spontanom, trenutnom izboru sudionika,

***
Od etnoloskih i etnomuzikoloskih radova koji se bave gradom s podrucja
Slavonije, velik je broj onih u kojima se spominje i obitaj pie ten j a
vi j en c a pod istim (npr. Ilakovac i Jankovic, ZIF rkp_ 195, 61 i br. 33) iii
slitnim nazivom (npr. naziv v inc i u Andric, ZIF rkp. 34 N, br. 97). Za sada
navodim samo nekoliko rezultata usporedbe te grade i grade zabiljeZene u
Rakitovici.

Nosiod obitaja su redovito djevojke, mladenkjne prijateljice, a zbiva se
uvecer prije svadbe u mladenkinom domu. Izuzetak od toga je obitaj vi n c i ,
zabiljeZen u Varosu kod Slavonskog Broda, koji je vezan i uz mladenkin i uz
mladozenjin dom (prema Lukic 1928, 15-16). Napjevi se uvijek pjevaju u tri
trenutka odvijanja obitaja: na ulasku u mladenkinu kucu, za vrijeme sarnog pletenja
vijenca ili kicenja ruzmarina te neposredno prije vetere, kojim se taj obicaj i
zavrSava.

Neke od pjesama iz obicaja pie ten j a v 1 J en c a, zabiljezene na
istom lokalitetu, redovito se pjevaju na istu iii slicnu melodiju. U Rakitovici su
takvi napjevi Jzaj' dTUgO na dvoTove (br. 3) i 'Ajde dTUgO veeerat; (br. 4a), a,
naprimjer, u Doljanovcima kod Slavonske Pozege (prema Andricu, ZIF rkp. 34 N)
napjevi Pomoz; Boie ; Gospo (br. 98 u Andricevoj zbirci, moj br. 2.4) i Ajde nam
dTUgO vei'.eral (br. 104 u Andricevoj zbird),

Jedan ad napjeva iz obicaja pie ten j a v i j e n c a vrlo cesto je onaj na
koji se pjevaju razliciti lekstovi - deseteracki dvostihovi i to u razliCitim trenucima
odvijanja obicaja. Te znacajke obicajnog napjeva u Rakitovici je ranije mogao imati
napjev br. l.

Upravo kod obrednih pjesama u obicaju pie ten j a vi j en c a na
podrucju Slavonije znatno je ucestalija ranije spomcnuta pojava da se isti ili vrlo
slicni tekstovi izvode na razliCite melodije, nego suprotno. Usporedbe pjesama
zabiljezenih u Rakitovici i na sirem podrucju otlcrivaju tek djelomicnu slicnost
napjeva, ali gotovo istovjetne tekstove.

Povezanost obicaja pie ten j a v i j e n cas dogadajima na sam dan
svadbe pOlvrduje slicnost nekih napjeva (npr. u Rakitovici poceci primjera 4b i 5-
7), iSli nosioci pjesme (djevojke) iii pak cinjenica da se neki tckstovi i napjevi koji

liniji slijcdi dijclom krivulju napjeva hr. 3 (i 4a), a dijelom krivulju obrednog napjeva koji se
izvodi oa sam dan svadbe (pjesme hr. 5, 6 i 7). U primjerima br. 3 i 4a pol!imalje su bile Zene
srednjih godina (Marija Adamovic i Evica Adamovic), a pridruzile Sll im se i djevojke. Prema
njima, pjesme br. 3 i 4 se jesu pjevale oa istu melodiju.
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se u Rakitovici pjevaju u okviru obitaja pie ten j a v i j e n c a drugdje
izvodc na sam dan svadbe. Tako so na svadbama u Varo~u izvodio drugi dio teksta
pjesme Pomozi Boie i Gospo (Lukic 1928, 16), a na svadbama u Otoku kod
Vinkovaca napjev Uzovnici, zazovnici koji je slitan rakilovatkim napjevima br. 3 i
4a (Lovretic 1897,443).

Tekstovi pjesama iz obitaja pie ten j a v i j en c a javljaju se u
kompleksu svadbenih obitaja i izvan podrutja Slavonije_ Tako je npr. drugi dio
teksta pjesme Pornozi Boze i Gospo zabiljezen i II Lici II okvirll obH':aja
p a v e n k a , srodnog obitaju pie len j a v i j en c a (usp. HeCimovic-Seselja
1978,138-139), a u Hrvatskom zagorju se isti tekst izvodi na sam dan svadbe, pri
opra~tanju mladenke od roditeljskog doma (usp. Kutinic 1986,390-391)_

Slicni su lekstovi zabiljeZeni i u okviru nckih godi~njih obicaja. OsobilO se
mnogo u razlititim kontekstima javlja teksl pjesme Pornozi Boie i Gospo, narocito
Iljegov drugi dio. U dubrovackom primorju se izvodio 0 Petrovdanu, dok se skate
preko vatre (Bonifatic J964-65, 42-43). Bursic pak navodi da "kad je zelva, obicaj
je od davnine, da spletu tako zvani 'vinac' (vijenac). Vinac nosi najmladi djetak,
koji 'vole (zito u snopove)_Zeteoci najprije uskliknu: 'Pomozi Boze, Gospo i ovaj
danak dana~nji i ovaj vinac ~enitni', a zatim pjevaju kolede" (Bursic 1929, 108-
109). Gavazzi spominje "jedan veoma davni obicaj, koji je, dodu~e - kako se tini -
u Hrvata posve istezao, no ncke pojedinsti upucuju na to, da je u pro~losti zacijelo
postojao. To je vijanje vijenaca, koje djevojke - udavace bacaju u lekuce vode i
gataju po smjeru, kamo im vijenac zapliva dotitno kuda dopliva, kamo ce se udati"
(Gavazzi 1988, 106).

S vat 0 V s k e obredne pjesme

S vat 0 v s k e obredne pjesme su one koje se izvode na sam dan svadbe, u totno
odredcnom trenutku odvijanja odredcnog obreda iii obitaja, na totno odredcni tekst.
Sami kazivati ih zovu naprosto "svatovskc pjesme". Cetiri rakitovacke
s vat 0 v s k e obredne pjcsme (br. 5-8) vczane su uz dogadanja u mladenkinom
domu, isto kao i teliri obredne pjesme u obitaju pie ten j a v i j en c a (br.
1-4).

Pri dolasku mladozenjine svadbene povorke u mladenkinu kucu pjeva se
napjev Ida nama svi svalovi (br. 5), a u okviru obicaja pi j en j a c a ~ a
napilnica Pij ... ova casu (br. 8b-c). Te se pjesme izvode i na dana~njim svadbama,
ali ih teslo umjesto djevojaka - ~IOje ranijc bilo uvrijeZeno pravilo - pjevaju udane
~ene iii tak mu~karci (naprimjer br. 8c, snimljen na svadbi 1986. godine).

Do scdamdesetih godina, kada su stroze propisanu, zaokruzenu obrednu
cjelinu Cinili pregovori za mladenku i pokazivanje lazne mladenke, osobito je
znacajan bio i trcnutak u kojem je djever izvodio pravu mladcnku. Tada so pjcvao
napjev Ovila se zlalna iica (br. 6), a nakon njcga, neposrcdno prije polaska na
vjentanje i napjev 'KTeni se SlaTisvale (br. 7)_Oni se od sedamdeselih godina vi~e
ne izvode u svadbenom kontekstu, iako su s obzirom na glazbene osobine zapravo
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varijante napjeva br. 5. Time se, s jcdne strane, potvrduje vee izrecena tvrdnja da
nestanak odredene obredne pjesme iz suvremene glazbene prakse ne mora ovisiti 0

njezinim glazbenim znacajkama nego 0 nestanku samog obreda iii obicaja u okviru
kojega se izvodila (pjesma br. 6). S druge strane, tekst rakitovacke pjesme br. 7
ukazuje na mogucnost da nestanak odredene pjesme iz glazbene prakse moze biti
uvjctovan i neprimjereno~eu njezinog teksta, Naime, prvi stih pjesme br. 7 ("'Kreni
se stari svate, vreme ti je ") dopusta moguenost da se ona izvodi pri odlasku
svadbene povorke iz mladenkine kuee (kako je to slucaj u Rakitovici) iii pri
darivanju_U prvom slucaju, drugi stih te pjesme ("Ako ncees darovati, sramota ti
je") postajc neprimjeren zbivanju, pa bi upravo to mogao biti jedan od razloga zaSto
se pjesma br. 7 prestala izvoditi u Rakitovici.

Medutim, razlozi zbog kojih se viSe ne izvodi napitnica Do je znala tTnina
(br. 8a) nego njezina varijanta Pij ... ovu casu (br. 8b-c), ovise u veCoj mjeri i 0

gJazbenim karakteristikama tih varijanata. Druga je varijanta srodnija glazbenim
sadrzajima i oblicima koje prcferira mlada generacija pjevaca - uvijek se pjeva samo
jednoglasno, ~iregje opsega, razli<:itijemctroritamske organizacije, a drugi dio ~ini
pripjev. Osim toga, treba istaci i da jc tekst "Pij .._ovu casu..." (varijanta 8b-c)
mladim pjevacicama blizi i razumljiviji nego tckst "Da je znala trnina..." (varijanta
8a).

***
Na podrucju Slavonije posloji veliki broj pjesama koje su srodne rakitovaCkim
s vat 0 v ski m obrednim pjesmama. Velika slicnost tekstovne komponcnte, ali
ne nuzno i glazbcnc i u ovoj je grupi pjesama ucestalija pojava. Ipak, u usporedbi s
obrednim pjesmama u obicaju p Jet en j a v i j en c a, postoji vcCi broj
pjcsama kojc i tekslOm i cjelinom glazbene organizacije odgovaraju rakilovackim
s vat 0 v ski m obrednim pjesmama.

U manjoj su mjeri zastupljeni primjeri slicni rakitovackim samo svojim
napjevom, a ne i tekstom. Najcesce pripadaju skupini obrednih pjesarna u sklopu
godi~njih obicaja (obicaj k r i z a ric aid 6 d a , usp. Stepanov 197J, 287-288, i
Njikos 1970, 25). Medulim, napominjem da sam opseznije istraZivanje srodnosli
svadbenih obrednih pjesama i drugih obrednih pjcsama u obicajima iz lzv. zivotnog
ciklusa covjeka i u godisnjim obicajima, za sada ostavila po strani.

Na povezanosl s val 0 v ski h obrednih pjesama u Rakitovici i na sirem
podrucju ne upucuju samo njihovi tekstovi i napjevi, nego i obredni iii obicajni
kontekst u kojem se izvode. Tako se pjesma Idu nama svi svatovi posvuda u
Slavoniji izvodi pri ulasku mladozenjinih svadbenika u mladenkinu kucu, a
pjcsma 'Kreni se starf svate pri izlasku iz nje. Naprimjer, napjev Eva nama mili
svati iz Gorjana izvodi se "kada prate mladozenju u kucu mladenke" (Slepanov
1971,316), a napjev StaTi svate, dTagi bTale iz Velikc "kad treba mladu vodili
mladozenjinoj kuci" (Andric, ZIF rkp_34 N, br. 122).

Pjcsma Ovila se zlatna iiea izvodila se i kod mladozenjc (usp. Njikos J970,
55), a u nckim je zapisima oznacena i kao "pjesma u kolu" (usp. Stahuljak, ZIF
rkp. J87 N, br. 458) iii kao "pjesma na okretanje". Okretalo se "oko 'rastica" (usp,
Stahuljak, ZIF rkp. 189 N, br. 144,1,3-12908) iii "oko stoia" (usp. Stepanov, ZIF
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rkp. 301 N, br. 23, Su~ic, ZIF rkp. 152 N, br. 42, Vujitic 1978, 137), ~to asocira
na okretanje oko rdela kod pjesme Pomozi Bofe i Gospo. Stoga mi se ~ini
mogucim da je i u Rakitovici nekada, ~to niti najstariji kaziva6 ne parnte, pjesma
Ovila se zlama fica (a mozda i pjesme br. 5 i 7) bila pracena plesnim koracima.
Time bi se jo~ vi~e potvrdila vjerojatna povezanost svadbenih obrednih pjesama i
kola (pjesama) na okTetanje, ~to, ne samo zbog plesnih pokreta nego i sli~nosti
napjeva, potvrduje i analiza pjesme Pomozi Boze iGospo_(vidi str_ 104-105)

Velika sli~nost varijanata rakitova~kih primjera pjesama br. 5, 6 i 7 nije
osamljen slu~aj u folklornoj glazbi Slavonije. Od primjera zabiljezenih na istom
lokalitetu, varijante istog napjeva su naprimjer i pjesme Evo nama mili svati,
PTuiila se zlatna fica i Podi, podi, mili kume iz Gorjana (usp. Stepanov 1971,
316, br. 38, 320, br. 43, 329, br. 53) te pjesme Idete Ii svi u skupi i PTuiila se
zlatna fica iz Stivice (usp. Stahuljak, ZIF rkp. 187 N, br. 456 i 458).

Tekstovi pjesarna br. 5, 6 i 7 pjevaju se i izvan slavonskog podru~ja. Tako
se pjesma Savila se zlatna fica javlja naprimjer na muslimanskoj svadbi u
Zvorni~kom podrinju (Golemovic 1986,449, br. 6), a pjesma Uputi se slaTi svate
u dubrova~kom primorju (Bonifa6c 1964-65,11)

U razli~itim se kontekstima javljaju i napjevi napitnice - jedni se izvode
samo na svadbama, kao i u Rakilovici (pr. 8.2-4), a drugi i izvan kompleksa
svadbenog zbivanja, pri bilo kakvom nazdravljanju (pr. 8.1.).

Obicajne pjesme

Obi~ajne pjesme dio su glazbenog repertoara i na danasnjim svadbama, pa su neki
od u ovom radu transkribiranih primjera upravo i snimljeni na svadbama u
Rakitovici (br. 9, IOd-e). Za razliku od obrednih pjesama, pjevaju se na razlitite
tekstove i izvodc u vi~enavrata na istoj svadbi.

Napjev na svalOvski glas (br. 9) do sczdesetih je godina bio ujedno i
obi~ajni i obredni napjev - obi~ajni stoga jer se izvodio u razli6tim trenucima
odvijanja svadbe, na razli~ite, ne unaprijcd odrcdene dcsetera~ke dvostihove, a
obrcdni stoga jcr se izvodio i u to~no odredenim trenucima na odredeni tekst. Tako
se nakon pjesme KTeni se staTi svate (br. 7), ncposrcdno prijc odlaska svadbcnc
povorke na vjcn~anjc, obavezno pjevao i dvostih:

Zbogom ostaj, djevojacka mati,
Sad cemo ti 'cerku otpeljati

S obzirom na tonske odnose i neke zna~ajkc u oblikovanju glazbcnc forme,
ovaj napjev takoder pokazuje sli~nost s vise obrednih pjesama, dok je
metroritamskom organizacijom, odnosom tcksta i melodije le natinima variranja
srodniji becarcu.

Do prije tridesctak godina napjev na svatovski glas pjevao je Lkogod je hlio,
a danas ga izvode uglavnom samo starije generacije zena kao poputnicu - pri
odlasku svadbcne povorke po kumove, po mladenku, na vjen~anje te pri povraLku
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mladozenjinoj kuci_ No, ako se ne odlazi po kumove Ie ako se po mladenku, na
vjen~anje i sa vjen~anja svadbenici voze automobilima, ovaj se napjev ne izvodi.
Tako je bilo i na svadbi 1986. godine. Pjevanje beCaTea, medutim, ni u kojem se
slu~aju ne propusta. Ako izostaje pjesa~ka svadbcna povorka, onda se on izvodi
neposredno prije inakon izlaska iz automobila.

BeCarae (br. 10) pjeva se u razli~itim situacijama odvijanja svadbe, pa tako i
U onima u kojima su se ranije izvodile obredne pjesme Ovila se zlatna iica (br. 6) i
'KTeni se staTi svale (br. 7)_ Kao sredisnji obi~ajni napjev, blizak glazbenom
iskustvu mlade generacije pjeva~a, on sve vise iz glazbene prakse potiskuje i
obi~ajni napjev na svatavski glas. laka, dakle, funkcionira i kao odredena zamjena
za nekadMnje obredne i obi~ajne pjesme (hr. 6, 7 i 9), beCarae je ipak prije svega
raspojasana pjesma za uveseljavanje, pjesma ljubavnih, saljivih, dvosmislenih,
lascivnih iii rugala~kih tekstova koja se, slOga, izvodi i u drugim prilikarna, a ne
sarno na svadbi.

U Rakitovjci su beCarae i pjesma na svatavski glas dva odvojena oblika, ali
se u svadbenoj povorci izvode istovremeno. Zene obi~no kora~aju ispred mll~karaca
i pjevaju napjev na svatovski glas, a na zacelju kalone muskarci uz pratnju
tamburaSa izvode becarae.12

***
Vokalni napjev koji se na razli~ite deseteracke dvostihove izvodi za cijelo vrijeme
trajanja svadbe zabiljeZen je posvuda u Slavoniji. Naj~esce se naziva svaloveem.
Neko1iko je njegovih lipi~nih znacajki: pjevani tekstovi su redovito deseterci
strukture 4+6, glazbene i tekstovne cjeline se podudaraju - jednim glazbenim
retkom pjeva se jedan stih, melostrofe su sastavljene od dva iii cetiri glazbena rctka
(rjede tri), napjevi su silabicki, metroritamski obrazac pjevanog deseterca (ako se
izuzmu ponavljanja Clanka stiha te uzvik W redovito je tipican obrazac bef:aTea.

Medutim, zbog razlicitosti lOnskih odnosa, cini se da na podrucju Slavonije
ipak treba razlikovati dvije osnovne vrste svalOvaea. Kao i u Rakitovici, negdje su
svatovci srodni svadbenim obrednim pjesmama (npr. Lukic 1928, 17) iii
pjesmama na okTelanje (Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 372,419). Takvi svatovei
pridonosi odrzavanju kontinuileta starijeg sloja tradicijske folklome glazbe. Druga
vrsta svatovaea srodna je obliku be{;aTea (vidi npr. Stepanov 1971,323, br. 51;
Njikos 1970, 54; Su~ic, ZIF rkp. 152 N, br. 45), ne samo metroritamskim
obrascem i strukturom melostrofe, nego i kadencama, trotaktnim frazama i
latentnom harmonijom. Ta vrsta svalOvaea ukazuje na karakter mijene u folklomoj
glazbi. Naime, jedan se tradicijski oblik (svalovae prve vrste), moZda, zbog svoje
nezanimljivosti suvremenim izvoda~ima. preoblikuje i dobiva zna~ajke
najpopularnijeg oblika (beCarae), te kao takav ostaje dio live glazbene praksc.

12 Pozicija mladcnaca i svadbenika u svadbenoj povorci cesta se U clnoioflwj litcraturi istice kao
jedan od bilnih aspckata vjencanja (usp. Supek-Zupan, 1983: 42-43). Zanimljivo je da se
pozicijom unular svadbene povorke simbolicki, svjesno iii nesvjesno, omacava i promjena
glavnih nosilaca svadbenog glazbenog repertoara. Do prije dvadesetak godina na zacelju su
kolone uz svirace bile djevojke, koje su za vrijeme cijelog trajanja svadbe bile vodcce
pjevacice. a osamdesetih se godina sviracima najceSce pridruzi nckoliko muskaraca.
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Oblici srodni naznacenim vrstama svalovaea zabiljcZeni su i izvan podrucja
Slavonije. Tako od oblika cvrsto ukorijenjenih u glazbenu tradiciju Karlovackog
Pokuplja, na svadbama u dugorefrom kraju "posebno mjesto imaju jednoglasne i
kratke pjesme, u kojima se izvode samo dva deseteracka stiha a koje u ovom kraju
zovu 'samice' iii 'rozgalice'''. ObiljeZava ih "slobodan ritam izvodenja i dijatonski
tonski odnosi s tragovima jo~ netemperiranih tonskih odnosa". Salniee iii Tozgaliee
mogao je izvoditi "svaki svat u bilo kojem trcnutku" (Marokvic 1986, 346). S
druge strane, u vojvodanskom hrvatskom selu Backi Mono~tor nije uobicajen naziv
svatovac, nego svatovski becarac, sto vee dovoljno govori 0 njegovoj srodnosti s
oblikom beearea (usp_Golemovie 1985,51-55,58, primjeri br. 1,4,5,9).

Na beCarae kao obicajni svadbeni napjev prvi je, koliko je meni poznato,
posebno upozorio Vinko Zganec (1962, 5J4), a svojim istrahvanjima potvrdili su
to u posljednjih dvadesetak godina i drugi autori. Stepanov (1971) i Njiko~ (1970)
ne navode izricito da je beearac i svadbeni obredni iii obicajni napjev, ali ga u
svojim zbirkama donose upravo u okviru svadbenih napjeva. Pretpostavljarn stoga
da ga i oni drZe za obrcdni i obicajni (Stepanov), odnosno samo obicajni napjev
(Njiko~). Uccstalo izvodenje beraTea na svadbama spominje se i u radovima 0

folklornoj glazbi s podrucja Vojvodine (Golcmovie 1985, 52; Milju~ 1985,471;
Dubinskas, ZIF rkp. 1075, 232-233).

Analiza izabranih svadbenih
obrednih i obicajnih pjesama

Obredna pjesma U obicaju pIe ten j a v i j e n c a :
Pomozi Bote i Gospo (br. 2)

Pjesma Pomoz; Boie ; Gospo jedna je od najpoznatijih svadbenih obrednih
pjesama. Spominje se u gotovo svakom prikazu kompleksa svadbenih obicaja na
podrucju Slavonije. Varijantu prvog dijela teksta i varijantu Citavog teksta te
pjesme zabiljeZio je jo~ cctrdcsetih godina proslog stoljcCaLuka nie (ZIF rkp. 22,
br. 10, 50). Razlicite varijante drugog dijcla lcksta navodc se i izvan podrucja
Slavonije, u okviru svadbcnih obieaja (npr. Kucinie 1986,390-391) iii u okviru
nckih godisnjih obicaja (npr. Bonifacie 1964-65,43).

Tekst Citavc pjesme, zabiljezen prema kazivanjima Ane Kolcsarie (lijevi
stupac) i Evice Adamovie (dcsni stupac) glasi:
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Pomozi Boze i Gospo,
I ovaj danak danasnji,
I ovaj sadak sadasnji,
I ovo eveee sareno,
I ovo vince rumeno,
I ova svetla trpeza!

Pomozi Bofe i Gospo,
I ovaj danak danaSnji,
I ovaj ~asak sadaSnji,
I ova gala trpeza,
I ovo vince rumeno,
I ova cvijece sareno!

Brala ga Maradjevojka,
Nosi ga majci u krilo.
"Sta ce mi eveee nejako
Kad ideS 'cerko daleko?"

Mara je cvece nabrala,
Ocu imajki sipala,
Oni ga siplju, rasiplju.
"Ni' naSe cvece, ni Mara,
Mara je tuc1aizmena!"

Stepanov je 1950. godine u Rakitovici zabiljeZio sJijedecu varijantu teksta
(Stepanov, ZIF rkp. 153 N, br. 535):

Pomozi, boze i gospo,
i ovaj danak danaSnji,
i ovaj l:asak sadaSnji,
i ova svetla trpeza,
i ova vince rumeno,
i ovaj kolae prebjeli,
i ova sveea goreea,
i avo cvece sareno!

Braia ga Mara djevojka,
nasi ga majei u krilo,
majka ga sipa, rasipa,
sipa ga oell u kriio.
"Ni' moje evece, ni' Mara!
los ovu noceu ~enoci
i sutra danak do podne! ,.

Tekstovi zabiljezeni prema kazivanjima Ane Kolesaric i Evice Adamovic su
u odnosu na Stepanovljev zapis nepolpuni. Kazivatice ga nisu dugo vremena tule,
pa su ga dijelom i zaboravile. No, njihova kazivanja pokazuju i manje angaZiran
odnos prema tekstu. Prva kazivatica prije stiha "Brala ga Mara djevojka" navodi
stih "I ova svetla ttpeza" umjesto stiha "I ovo cvece ~areno", a druga kaziva6ca
govori stih "I ova gola ttpeza" umjesto "I ova sv(ij)etJa ttpeza". Takvoga nelogitnog
povezivanja i redosJijeda stihova u Stepanovljevom zapisu nema - sigumo i stoga
jer je tada, 1950. godine pjesma Pomozi Boze i Gospo bila dio five glazbene
prakse, a ne sarno uspomena iz mladosti neke kazivatice.

U drugim se izvorima rijetko navodi isti iIi slitan tekst u cjelini. Brojniji
su, nairne, zapisi sarno njegovoga prvog, iIi sarno drugog dijela, koji se pjevaju i
na razlithe melodije (usp. naprimjer Lukic 1928, 16 - pjesme Pomozi Boze i
Gospo i Crljeno cvice i plavo). Stoga prelpostavljam da su i u Rakitovici u
pro~losti to mogle biti dvije razlitite pjesme koje su se pjevale i na razlitite
melodije.
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***
U Rakitoviei sam zabiljdila dvije varijante tog napjeva (pr. 2a-b i 2e). Primjeri 2a i
2e su otpjevani jednoglasno. Okolnosti pri snimanju primjera 2a nisu niti
omogucile dvoglasno pjevanje, jer je to bio susret sarno s jednom pjevaticom
(Anom Kolesaric) koja je, medutim, naglasila da bi se taj napjev trebao pjevati "u
dva glasa" (kao primjer 2b), S druge strane, prilikom snimanja primjera 2e bilo je
prisutno i nekoliko starijih fena, koje bi znale otpjevati drugi glas, odnosno
p rat i t i, ali to nisu smatrale potrebnim iIi nuznim.

Primjeri 2a-b i 2e svakako jesu varijante istog oblika napjeva. Ponajvi~e se
medusobno razlikuju melodijskom krivuljom drugog i treceg glazbenog odsjetka
(2. i 3. takt). Stoga je i tonski niz u primjeru 2a tetrakordalan, a u prlmjeru 2e
pentakordalan.

U slutaju prlmjera 2.1. i 2.2, koje je Stepanov zabiljeZio u Rakitovici 1950.
godine, neospomo se radi 0 dva razIitita oblika napjeva. Prvi je, kako su Stepanovu
naveli kaziva6, pjevan "na stari glas", a drugi "na novi glas". Primjerima iz
osamdesetih godina (2a-b, 2e) vrlo je slitan prvi oblik (2.1), iako je utemeljen na
celiji niza g-as-b.

Primjer 2.2. graden je na celiji niza g-a-b, kao i primjeri 2a-e, aIi tu prestaje
i svaka daljnja slitnost stirn primjerima. Osim tonskim nizom, on se prema svim
ostaIim glazbenim znatajkama (metroritamsko ustrojstvo, glazbena forma, tretman
teksta) u znatnoj mjeri razlikuje ne samo od rakitovatkih primjera iz osamdesetih i
pedesetih godina (2a-e, 2.1) nego i od svih preostalih primjera pjesme Pomozi Boze
i Gospo s ~ireggeografskog podrutja (pr. 2.3-8).

Napjevom je primjer 2.2. identitan pjesmi Rosna je kisa padala (pr. IIA),
koju i danas testo i rado izvode sve generaeije pjevata u Rakitoviei. No, nitko se ne
sjeca da se tim napjevom pjevala i pjesma Pomozi Boie i Gospo.

Josip Coklic, pjevat primjera 2.2, prema kazivanjima starijih mje~tana te
navodima u Spomeniei (u razdoblju od 1951. do 1953. godine), bio je voditelj
KUD-a "Buducnost", izuzetno nadaren pjeva~.tvorac stihova i pisac drama teo (:ini
se, vje~t improvizator. Ani Kolesaric, koja je upravo od njega nautila mnogo
pjesama, jednom je priIikom, navodno, otprilike rekao da "svaku pjesmu mofe~
pjevati kako hoce~, na bilo koji glas".

Uvjerena sam stoga da primjer 2.2. nikada niti nije bio dio glazbene prakse u
Rakitovici, nego da je kontrafaktura, nastala trenutnom inspiracijom pjevata, koju
je on zapisivatu proglasio za "novi glas", ~to je ovaj, ne imajuci uvida u
ejelokupnu glazbenu praksu Rakitoviee, i prihvatio.

Primjer 2e slitan je jed nom od oblika pjesama na okretanje (pr. lIB), tj.
pjesama koje se izvode u polaganom pjevanom kolu bez instrumentalne pratnje, na
razlitite deseteratke dvostihove. One su se u Rakitoviei do ~ezdesetih godina ~esto
izvodile u razIititim priIikama, pa tako i u komplcksu svadbenog zbivanja - na
slavlju kod mladozenje nakon vjentanja.

Primjer lIB je samo prvim glazbenim retkom (1-3. takt) srodan primjeru 2e.
Varijante njegovog drugog i treeeg glazbenog retlcazabiljezene su izvan Rakitoviee i
kao samostalni napjevi - primjer lIB. 1. Stepanovu su otpjevale zene iz Gorjana
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(1971, 386, br. 124), a drugi izabrani primjer lIB.2. je zabilje'!io Kuhat u
Kragujevcu (1941, 361, br. 336). Stoga mislim da je napjev lIB nastao iz dva
ranija, od kojih je jedan mogao biti i napjev Pomozi Bote i Gospo.

Sli~nost primjera 2c i lIB zanimljiva je iz tri razloga:
- kreativnost pjevata, tini se, ne sastoji se toIiko u uvodenju novina, pa rna

kako one bile male (promjene u drugom i treeem glazbenom odsjetku primjera 2c u
odnosu na primjere 2a-b, 2.1), nego u kombinaciji motiva tipitnih za razlitite
oblike (osobito je to ocito u primjeru lIB);

- na primjeru 2c pokazuje se u koIikoj mjeri tradicija s jedne strane
obavezuje (jer i one ~to bi se 0 odnosu na primjere 2a-b i 2.1. moglo smatrati za
novinu postoji kao motiv u primjeru lIB), aIi je istovremeno i dinamitna (jer se
ipak radi 0 novoj varijanti napjeva);

- slitno~cu primjera 2c i lIB potvrduje se ranija tvr~ca povezanost oblika
vezanih iskljutivo uz obredni iIi obitajni svadbeni kontekst (pjesma Pomozi Boze i
Gospo) i oblika koji se izvode u razIibtim situacijama - na svadbi, ali i u drugim
prilikama (pjesme na okretanje).

U prilog posljednjem ide i usporedba primjera 2c i lIB s pjesmom Bubanj
buba na planini (pr. 2.9). To je, kako navodi Stepanov (1971, 383, br. 119), "kolo
'na okretanje"', zabilje'!eno u okolici Dakova. Ono svojim prvim glazbenim retkom
(1-2. takt) sIijedi melodijsku krivulju primjera 2c i lIB. Kao pjesmu, a ne kao
"kolo 'na okretanje"', isti je tekst zabilje'!io Lukic u okoIici Slavonskog Broda.
Ondje se pjesma Bubanj buba u planini izvodila "samo u svatovima" (Lukic 1928,
17). Melodijom se, medutim, u znatnoj mjeri razlikuje od primjera 2c, lIB i 2.9.

***
Izabrani primjeri pjesme Pomozi Bote i Gospo s podrutja Slavonije (br. 2.3-6, 2.8)
utemeljeni su na razIititim tonskim nizovima, najte~ce dijatonskim, time se ne
izdvajaju u posebnu grupu napjeva. Njihov odmak od najtipitnijih znatajki
folklome glazbe na podrutju Slavonije ocituje se u kadencama i polukadencama na
istom, drugom tonu u nizu te u specifitno strukturiranoj glazbenoj cjeIini. Ona se
sastoji od jednog pro~irenog glazbenog retka (pr. 2a-c, 2.1, 2.3-6), dva identitna
(pr. 2.8) iIi vrlo slitna glazbena retka (pr. 2.7), gdje se barem jedan od glazbenih
odsjetaka ponavlja s istim tlankom stiha (osim u primjeru 2.8). Takva glazbena
forma tipitnaje za veeinu svadbenih obrednih pjesama (br. 3-7).

Sasvim osobit za primjere pjesme Pomozi Bote i Gospo je njihov
metroritamski obrazac. Nairne, ako se izuzmu ponavljanja odredenih glazbenih
odsjetaka, tini se kao da metroritamski obrasci tih primjera slijede jedan iz
drugoga. Na najte~ci metroritamski obrazac (pr. 2a-c, 2.1, 2.3, 2.4, 2.8) izravno se
nadovezuje obrazac primjera 2.6, a posredno obrazac primjera 2.7. Iz posljednjeg
kao daje izveden i obrazac primjera 2.5:
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j j j I J J : J J j I U j U J j) 2 o-c, 2.1,234,2.B.

j j j I j j I J J j I (j j j) 2.6.

In j J I J j j I (j j j) 2.7.

j n I J j I n j I (j n In) I 2.5.

Slitnost ovih metroritamskih obrazaca nije slutajna, nego je, dakako,
posljedica metroritamske strukture osmeratkog stiha (8: 3,2,3).

Treba i napomenuti da je napjev najslitniji rakitova~kim prlmjerima pjesme
Pomozi Boie i Gospo zabiljefen na podru~ju susjedne opeine, u Habjanovcima (pr.
2.3), a primjerl ponajmanje srodni rakitova~kim dio su glazbene tradicije Hrvata u
Madarskoj (pr. 2.7) iii su zabiljefeni jo~ u pro~lom stoljeeu (pr. 2.8). Dakle,
prostomi i vremenski faktor, ~to je i za ocekivanje, svakako u odredenoj mjeri
utjere na postojanost i promjene glazbenih sadrfaja i oblika u folldornoj glazbi.

S vat 0 v s k a obredna pjesma: napitniea
Da je znala Imina (br. Sa) i Pij ... ovu casu (br. Sb.e)

Uz pjesmu 1du nama svi svalovi (br. 5) jedina s vat 0 v s k a obredna pjesma
koja se izvodi i na dan~njim svadbamaje napitnica. Ona se javlja u dvije varijante:
Da je mala Imina (br. 8a) i Pij ... ovu casu (br. 8b-c). Da se radi a dvije varijante, a
ne 0 dva razliNta oblika napjeva napitnice, potvrduje usporedba s napjevima
napitnice zabiljefenim na drugim 10kaIitetima(pr. 8.1-6).

Prva se varijanta na svadbama u Rakitovici vi~e ne izvodi - nju poznaje
srednja i starija generacija pjevata, ali varijantu Pij ... ovu casu rado pjeva i mlada
generacija. Medutim, i ta se varijanta na dan~njim svadbama izvodi sarno
povremeno, u slutaju kada se oddava obitaj p i j en j a ~ a ~ a , u okviru kojega
se izvodi. Nairne, nekada je (a povremeno se to i danas javlja, npr. svadba 1986.
godine) na slavlje kod mladofenje nakon vjentanja odlazila sarno najblaa rodbina s
mladenkine strane, a ostali su se vracaIi njezinoj kuCi i tamo slavili. Taj dio
mladenkinih uzvanika darivao je mladence nakon rutka, aIi prije vjentanja, u
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obitaju koji se zove pi j en jet a ~ a iii t a ~ e. Mu~karci su tada davali
novac, a zenc poklone.

Jelica Dimitrijevic, nastavnica glazbenog odgoja u Donjem Miholjcu, koja je
zapisala prlmjer 8.1, navodi da se taj napjev pjeva(o) i izvan svadbenog konteksta,
na bilo kakvom slavlju, osobito kada se nekoga fcli napiti. Onaj kome se pjeva
treba ispijati iz b~e sve dok mu se pjcva. Mozda je upravo stoga i tempo primjera
8.1. sporiji. S druge strane, Stepanov kod prlmjera 8.2-4. iz Sv. Durda, Cmkovaca
i Podravskih Podgajaca, napitnicu navodi sarno kao svadbenu pjesmu, a i u
Rakitovici se ona izvodi same na svadbama.

Cetiri navedena primjera napjeva napitnice (pr. 8.1-4) pjevala su se u
oblifnjim mjestima. Osim njih, prona~la sam i Kuhateve zapise iz Slavonije (pr.
8.6) i iz Dubrovnika (pr. 8.5). BuduCida, dakle, postoje i zapisi iz pro~log stoljeca,
tini mi se neobitnim da se u prilitnom broju drugih zbirki folklome glazbe s
podrutja Slavonije napjevi napitnice ne javljaju (npr. Andriceve, Lukiceve,
Njiko~eve, Stahuljakove zbirke). MoMa se drugdje u Slavoniji oni ne pjevaju, ali
mi se to ipak ~ini manje vjerojatnim od mogucnosli cia ih istraziva~i naprosto nisu
zapisali. Nairne, treba imati na umu da se ranije veca pafnja posvecivala starijem
sloju tradicijske folklome glazbe, kojemu napjevi napitnice ne pripadaju (vidi u
nastavku, str. 109-110), pa se moglo dogoditi da upravo zbog toga nisu niti
zapisani, iako su mofda postojali u glazbenoj praksi. Ipak, navedeno ostaje tek na
prctpostavci.

Rakitovatke varijante 8a i 8b, te svi primjeri drugih zapisivata su dijatonski,
utemeljeni na celiji niza g-as-b. To su ujedno i jedina tri tona u nizu u primjeru
8.5, dok su ostali primjeri ~iregopsega. Prema klasifikaciji stilova folklome glazbe
u Jugoslaviji (Bezic 1981), mogIi bi se smjeslili u stil durskog tonskog natina i
tonalnih odnosa koji tendiraju duru.

Dijatonsko-kromatska podvrsta niza u primjeru 8c posljedica je skromnije
glazbene vjc~tine pjevata. Taj je primjer otpjevan na svadbi 1986. godine u okviru
obitaja p i j en j a t a ~ a , a ovdje ga donosim da bih pokazala u koIikoj mjeri
upotreba odredenog napjeva, odnosno kontckst u kojem se on javlja, mofe utjecati
na njegove glazbenc karakteristike. Pri tome mislim na promjene tempa i glazbene
forme u odnosu na varijanlu 8b, iz koje je izveden primjer 8c. Pjevat je taj napjev
skratio, iSPUSliodrugi i tetvrti glazbeni redak zbog brzine kojom se nazdravljanje
odvijalo. Nairne, svatko od onih koji su nazdravljali je iz ta~e otpio malo vina i
zatim, testo ne prozboriv~i ni rije6, dao novac. lza njega je u redu vee tekao drugi
uzvanik. Stoga jc napjev bio predugatak da bi se mogao cijcli ispjevati dok
nazdravlja onaj tije se ime spominje. Iz istog je razloga i tempo brfi nego u ostalim
primjcrima.

***
Kod napjeva napitnice osobito je zanimljivo obIikovanjc glazbenc forme, koja se
gradi nizanjem dvotaktnih fraza. Tri su osnovna obrasca lih fraza:
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Osirn ovih osnovnih, javljaju se u nekim primjerlrna i sporedni melodijski obrasci:

Treba spomenuti i kombinaciju obrazaca c i d na pOCetku, a e i 3v na kraju
primjera 8.6, Ie kombinaciju obrazaca 3 i d u prvih ~st taktova primjera 8.1.

Sporedni obrasci (3v, d, e, f) srodni su obrascu 3 i javljaju se kao njegova
zamjena. Usporedba metroritamskih obrazaca sviju melodijskih obrazaca takoder
upucuje na srodnost obrazaca 3, Bv, d, e i f, s jedne strane, Ie obrazaca b ie, s
druge strane. Tako se sarno u prvoj grupi melodijskih obrazaca javlja metroritamski
obrazac:

n .n In n
Sarno u drugoj grupi melodijskih obrazaca javlja se osnovni i iz njega

izvedeni metroritamski obrasci:

108



NaT. umjel. 28, 1991, sir. 87·141, N. Ceriba.sic, Svadbene obredne i obiCajne pjesme ...

n J
n j j

J 9J

In J
In j

i J 9 J

No,obrazac n n I n j
i iz njega izvedeni obrasci, tipitni su za sve melodijske obrasce.

Isto tako, sarno se kod obrazaca b i c javlja i trodobnost koja je,
pretpostavljam, rezultat nastojanja pjevaca da jo~ vi~e produlje trajanje duljih
notnih vrijednosti (pr. 8b, 8.3). Jedini tetvorodobni takt (pr. 8b) je pro~irenje
trodobnog.

Vee ina primjera sadrh sva tri osnovna melodijska obrasca (a, b i c).
Iznimka je u tome primjer 8.5, koji je oblikovan sarno na obrascu a i avo

Glazbene retke (cetvorotakte) tvori sarno jedan obrazac iIi dva razlitita
obrasca. Ako se glazbeni reci koji su utemeljeni na prvoj grupi melodijskih
obrazaca (a, av, d, e, f) oznate sa A, na drugoj grupi obrazaca (b i c) sa B, te ako
se glazbeni reci tiji je jedan glazbeni odsjetak utemeljen na prvoj grupi obrazaca, a
drugi na drugoj oznace sa AB, onda je struktura melostrofa napjeva napitnice
sIijedeca:

- dvodijelna A B (pr. 8c) iii ABI AB2 (pr. 8.6),
- trodijelna A A' A" (pr. 8.5)13,
- tet.orodijelna A A B B (pr. 8.4), AB AB B B (pr. 8.3) iIi A I A2 B

B (pr. 8b),
- peterodijelna Al Al A2 A3 B (pr. 8.2) iii Al A2 A3 Al B (pr. 8a),
- ~esterodijelna Al A2 A3 AB B B (pr. 8.1).
U primjerima 8b, 8.1. i 8.4. B dio je izraziti pripjev.

***
Napjeve koji s obzirom na neke glazbene osobine odgovaraju napjevima napitnice
ne treba trafiti u oblicima koji pripadaju starijem sloju tradicijske folklome glazbe,
a osobito ne u obrednim i obicajnim napjevima. Kako je vee istaknuto na str. 91,
zbog izrazitog pripjeva, durskih obilje'lja, slofenije melostrofe, recitativnosti i
heterosilabickog teksta, najsrodniji su im napjevi novijeg sloja tradicijske folklome

13 Omaku A' (A", itd.) nose glazbeni reei koji Ie tek nc.znatno nzlikuju od glazbenog retka A. Vccc razlike
omaeenc su Ii Av. I najvcCe sa AI, A2, itd.
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glazbe. Tradicijsko se ovdje, zapravo, odnosi na tinjenicu da se odredeni napjev
izvodi vec barem u tri generacije. Ncki ad takvih napjeva koji se pjevaju u
Rakitovici su napjevi Pototic maleni, Pokraj Karasice selo malo, Kad cujem
tambure, tamburice gias, Veselaje Sokadija i Seoska sam lola (vidi Ceriba~ic, ZIF
rkp. 1324, primjeri br. 28-29, 38-40).

Napjevi napitnice (8a, 8b), koji se u Rakitovici pjevaju vee generacijama -
prema kazivaticama Anici Falamic i Ani Kolesaric pjevale su ih i generacije rodene
sredinom pro~log stoljaca - vjerojatno su bili i prvi napjevi gore navedenih znatajki
koji su bili ukljuteni u glazbenu praksu ovog mjesta. To je moglo biti i uzrokom
brZeg prihvacanja drugih novijih napjeva koji, zbog ranije ukljucenosti napjeva
napitniee u glazbeni repertoar, zasigumo nisu bili sasvim nesrodni glazbenom
iskustvu pjevaca iz Rakitovice.

Beearac (br. 10) kao obicajna pjesma

BeCarae je zasigurno najpopularniji tradicijski folklorni napjev, prihvacen i od
starije i ad mlade gencracije. Na svadbama u Rakitovici postao je i centralni,
ncizostavni obitajni napjev, koji se izvodi u kontinllitetu i po tridesetak min uta
(npr. cijelo vrijeme dok svadbena povorka ide po kumove).

Zanimljivo je da pjevanje beearca nikada nije praceno svirkom na
elektroakustRkim instrumentima, preko pojatala. U tom bi slutaju nuzno morale
izostati tzv. k ere n j c izvodata, tj. njihovo izmjenjivanje, sadrZajno
nadovezivanje na prethodni tekst i obracanje odredenim, prisutnim osobama - ~to
je, zapravo, najznatajnija karakteristika i, 6ni se, osnovni razlog izvodenja becarca.
Kada bi se izvodio preko pojatala, becarac ne bi bio sredstvo izravne komllnikacije
medu Ijudima, jer bi ga izvodio sarno jedan pjevac, nan vokalno-instrumentalncg
sastava, a svi cstali bili bi primorani biti tek slu~aoci. Tako se i glazbena pratnja
razlibtih tradicijskih pjevanih kola, iako se radi 0 plesu, vrlo rijetko izvodi na
elektroakustitkim instrumentima, jer plcsaci imaju potrebu da i sami pjevaju, a to
im je uz elcktroakustitku pratnju, zbog prirode mcdija, oncmoguceno.

Tradicijski instrumentalni sastav 6nc harmonika i tambura~ki instrumenti -
tambura (brat !, prim I, bas prim), bugarija (kontra, beglajt) i berda (bas, beges)l4
Iz tog sastava ponckad izostaje bugarija (svadba 1988. godine), a testo se pridruzuje
def. Instrumenti su ugodeni prema cetveroglasnom kvartnom srijemskom sistemu u
tzv. e-~timu (usp. Andric 1963,697). Bugarija je ponekad ugodena u d-stimu. U
transkripcijama su svc dionice zapisane realna, onaka kaka zvu~e.

U Rakitovici sam beCarae zabiljeZila u nekoliko navrata - na svadbama 1986.
(br. IOd) i 1988. godine (br. lOe) te u izvedbi starije pjevatice Ane Kolesaric (br.
lOb). Osim toga, bile su mi dostupne snimke iz 1971. godine, sa zaruka Denke

14 U zagradama su navedeni lokalni na7jvi koji se rjcde upotrebljavaju. (esci su nazivi tambura,
bugarija i berda (imenica zenskog roda, usp. berde u Muzickoj cnciklopcdiji nz, 2. izdanje).
Stoga se ti nazivi koriste i u ovom radu. ISla tako prihvacam i nazi v def, jer u razgovorima s
kazivaeima nisam eula ni naziv tamburin, a nili neki drugi naziv za rueni bubanj.
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Kolesaric i Mihajla Kopica (br. lOa) te snimke iz sredine sedamdesetih godina u
izvedbi KUD-a "Buducnost" (br. IOC).15

Zajednitke karakterlstike tih izvedbi tipicne su za becarae opCenito.Pjevani
tekstovi su deseterci strukture 4+6, organizirani u rimovane dvostihove koji se
mogu i sadrZajnonadovezivati. Melostrofa je sastavljena od cetiri glazbena retka na
koje se pjevaju dva ponovljena stiha iz dvostiha. Prvi glazbeni redak pjeva solist, a
preostala tri skupina pjevaca, pri cemu ponekad vodeCi glas u posljednja tri
glazbena retka izostaje. Tijekom pjevanja solisti se izmjenjuju.

Tempo je brz, isli i u vokalnom i u instrumental nom dijelu beearca. U
instrumentalnom dijelu vodeCi melodijski instrument uglavnom sIijedi osnovne
znacajke melodijske linije vodece vokalne dionice. Instrumentalni i vokalno-
instrumentalni dio becarca se ravnomjemo izmjenjuju.

Opseg vodece vokalne dionice je septima (ako pjeva mu~karac) iIi kvinta
(ako pjeva fena), a kod dvogla,nih primjera taj se opseg pro~iruje za malu tercu
nanife. Isto tako, u nekim je primjerima, zbog izmjenitnih tonova u vodecoj
dionici, opseg prosiren na nonu.

Osnovicu niza tini heptakord l-l!2-1-I-l!2-1 (gl-a1-bLe2-cJ2-es2-f2) koji se
pro~iruje izmjenitnim tonovima j1, e2 ViIig2. Dvoglasni primjeri zavr~avaju
intervalom male terce, rjede unisono (novije izvedbe).

Metroritamski obrazac je standardni obrazac beearea. Brojna manja
odstupanja od njega uvjetovana su nastojanjem pjevata da istaknu odredena mjesta
u tekstu te tinjenicom da je beCarae raspojasana pjesma za k ere n j e. Ta brojna
manja odstupanja u transkripcijama nisu oznatena, ali napominjem da osminka
moze bili produljena !'. .", ,}) iii skracena ~i,'.\.~.U prvom glazbenom
retku, koji pjeva solist, odstupanja su ponegdje tolika da se mofe govoriti 0 ritmu
koji se pribliZava slobodnom ritmu rije6.

U pjevanju nekih pjevata-solista utestala su gIissanda i kIizanje glasa na
susjedni ton, ~to u transkripcijama takoder nije u potpunosti navedeno. Nairne, to
je u analizi osnovnih melodijskih krivulja, melodijskih obrazaca i njihovih
medusobnih odnosa (temu je u nastavku posveceno najvi~e pafnje) ipak od
sporedne vaZnosti.

***
Daljnje razmatranje beCarea iz Rakitovice podijeljeno je u nekoliko odsjeka:

- melodijski obrasci u vokalnoj dionici,
- struktura melostrofe vokalne dionice,
- instrumentalna pratnja vokalne dionice,

15 V Rakitovici je jedini instrumentalni sastav onaj koji djeluje U okviru KVD-a "Buducnost". ali
clanovi log sastava ne sviraju na svadbama. Stoga se na rakitovackim svadbama unajmljuju
saslavi iz blii.e okolice, najceSce iz Donjeg Miholjca i Belisca. Niti jedan ad sviraca s kojima
sam stupila u kontakt "ne Zivi od muzike", nego im je osnovni izvor prihoda neki drugi posao.
Ipak, clanovi sastava "Ana" su na svadbi 28. svibnja 1988. godine za cjelodnevnu svirku
dobili svaki ponaosob izmedu 100000 i 12()()(x) ondasnjih dinara. a zaradili su i mnogo vise
od narucivanja pjesama. Osim toga. u posljednjih se desetak godina uobicajilo i davanje
priloga za svirace u ponoe, za vrijeme pIe s a s m I ado m .
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- instrumentalni dio.

Zbog opsefnosti grade, ovom su prilikom izostavljene usporedbe
rakitovackih prlmjera becarca i srodnih prlmjera s podrucja Slavonije i Vojvodine.16

MeJodijski obrasci u vokalnoj dionici

Pod melodijskim obrascem podrazumijevam slijed osnovnih, upori~nih tonskih
visina tipicnih za odredenu grupu primjera. Melodijski obrasci vokalne dionice u
izvedbama lOa-e, prema glazbenirn recima, su ·sljedeCi:

Prvi glazbeni redak

1. I~' Jl J'.) ! • • • • j • I 100 Im,i)• • •

2.1&' • • • • i • • • • i - • I b

J. I&~ ; . •... . : I a(fJ• • • • • •

i. ~! • • • 'l • 10- I• ! !I j • .- a 1m).c, d: •

5. 1&' • • • I.- I • • • - j
• • I C

Ii I~~• • • .l) i !; •• • I·- : • • I c,e

16 Njih donosim u radu Glazba u Jcompleksu svadb~nog zbivanja u sdu Rakito .....ica (Sla .....onska
Podravina), ZIP rkp. 1324,81-90 i primjeri 1O.1-to.
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Drugi glazbeni redak

1. ~p • • • • i • ., ""' i • I IDa If), b.. •

Z. ~~ •
• • .,

.'1 ~ i I.'j • • • .,*,J a(m),c,d,eII

Treei glazbeni redak

1. ~f • • • i • • i·'" I 100 (z), b• • • •

z.I~' • • • i • • • • i • • I c

3. 1£' Ii' i t) wi!: . .() I a(m),c,d,e• •

l<. ~.
• • • .Ol i • ."'1 ._1 I• • e•
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Cetvrti glazbeni redak

1.+ • • • i • • • i ",i. I 700(£), b, rc• • •

2. 1&' Ii) .~). • f • • • i''' i • I ali), c• •

J. I~P • • • i • • • • • I a• • •

~.I~' • • • • i • • • i • I e• • •

5. ~~P
I • :- I• JiM • i • • • • • aim)•

6. nt, • • • • i • • • i • I• e•~.• • • • ; . ·Hi • I "7. • • •.

VeCje navedeno da beCarae najt~ pjevaju mu~i. U izvedbi KUD-a (br.
lOe) rene pjevaju prateCi glas, aIi ne i vodeCi.Na svadbama iz osamdesetih godina
(br. IOd-e) fenski se glasovi ~uju jo~ rjede, stoga jer one istovremeno pjevaju
napjev na SIIatovski glas, a tek se povremeno pridruze mu~kareima u pjevanju
beearca. Medutim, na zarukama 1971. godine (br. lOa) vodeCi su glas pjevali ne
samo mu~karci, nego i Zene. Stoga je kod melodijskih obrazaca koji se javljaju u
toj izvedbi u zagradi navedeno da Ii je vodeeu dionicu pjevala rena (oznaka i) iIi
m~karac (oznaka m). Primjer lOb je takoder olpjevala fena

Kada fene pjevaju vodeei glas opseg melodijske krivulje je manji. No,
buduCi da nema novijih snimki u kojima bi zene bile pOCimalje, nemoguce je
provjeriti da Ii su razlike u fenskom i m~kom pjevanju vodeee dionice u izvedbi iz
1971. godine (br. lOa) prvenstveno posljedica razlititog opsega mu~kih i renskih
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glasova iIi su u vecoj mjeri i posljedica svjesnog oblikovanja razlititih tipova
melodijske krivulje.

Stoga je promjene u melodijskoj krivulji beearca, do kojih je do~lo u
posljednjih dvadesetak godina, moguce pratiti sarno u pjevanju mu~karaca.
Usporedba starijih i novijih izvedbi zapravo pokazuje da je u ljudskoj grupi stalno
prisutna teznja za uvodenjem novoga, ali istovremeno iza nadovezivanjem na starn,
vee postojece. PfOmjene se zbivaju postepeno - uvijek je na djelu ujedno i
kontinuitet i dinamitnost glazbene tradicije.

U posljednjih dvadesetak godina do~lo je do ~irenja opsega melodijske
krivulje beearca, prateca je dionica postala nestabilnija, prisutna je tdnja za
unificiranjem strukture melostrofe, a u nekim je glazbenim odsjetcima do~lo do
promjene latentne harmonije.

Postupnost ~irenja opsega i premje~tanje melodijske krivulje navi~e, moMa
je najotitije u prvom glazbenom retku. Kod ranijih izvedbi opseg je tercni (kada
vodeci glas pjevaju zene) iIi kvintni (kada ga pjevaju mu~karci), a kod novijih
izvedbi takoder tercni, ali pomaknut za tercu navi~e.Obrazac melodijske krivulje
prvog glazbenog retka koji povezuje starije zensko pjevanje i novije mu~kopjevanje
je onaj naveden pod brojem 4 (str. 112). Javlja se u pjevanju mu~karaca kod ranijih
snimki.

Svaki glazbeni redak u ranijim izvedbama (lOa-c) ima odredeni obrazac
melodijske krivulje koji je u cjclini razli6t od obrazaca preostala tri glazbena retka.
Za razIiku od toga, kod novije izvedbe lOe testo su drugi i treei glazbeni redak, te
prvi takt sviju glazbenih redaka identitni. Stoga kod novijih izvedbi u dionici
drugog glasa dolazi do istodobnog mije~anjapratnji koje su se u ranijim izvedbama
javljale u tocno odredenome glazbenom retku.

Tako se u novijim izvedbama vodeei glas u drugome glazbenom retku prati i
tonom 11, ~to je u ranijim izvedbama (lOa, IOc) bilo rezervirano sarno za treCi
glazbeni redak. Nerijetko se u pratecem glasu sviju glazbenih redaka javlja ton d2,
jer je i dionica vodeceg glasa pomaknuta uzlazno na tonJ2·

Nestalnost i razli~itost pratnje kod novijih snimki potvrduje, Cini se, da se i
melodijske kri vulje nisu ustalite kao odredeni obrasci, nego da su u procesu
uoblibvanja. Vjerojatno su, zapravo, vjdtiji pjevati prihvatiIi noviji melodijski
obrazac beearca kojega obiljduje ~iri opseg. Medutim, sarno su neki od pjevata
drugog glasa svoju dionicu prilagodiIi tom obrascu, dok drugi ustraju na starijem
obrascu melodijske Iinije drugog glasa, ~to rezultira povremenim troglasjem, pa i
~etveroglasjem (pr. lOe(l).

Ipak, u novijim izvedbama naj~e~ce svi pjevati u posljednja tri glazbena
retka pjevaju istu dionicu - vodecu (pr. lOe(5-7) iIi prateeu (pr. lOe(8),sarno tetvrti
glazbeni redak u pr. IOd). Ponekad jedan pjevat izvodi drugi glas, a svi ostali prvi
glas (pr. lOe(4).

Do promjene latentne harmonije do~lo je u prvom taktu treceg glazbenog
retka. Nairne, kod novije izvedbe lOe osnovni tonJ2 pripada iIi akordul-a-c (kao i
melodijske krivulje starijih izvedbi) iii akordu b-d-f. Ovo posljednje potvrduje
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javljanje tonova bI i d2 kao zamjene zaf2 (pr. lOe(1_2), te dionica drugog glasa
koja se nerijetko zadrzava na tonu bI (pr. IDe (1-4).

Nestabilnosti harmonije u tom segmentu treceg glazbenog retka pridonosi i
svirka sastava. Tako u izvedbi lOe harmonika kao melodijski instrument ponekad
svira tonove akroda f-a-c, a ponekad tonove akorda b-d-f, u oba slutaja s
harmonijskom osnovicom b u dionici berde. U prvom slu~aju radi se 0 istodobnoj
primjeni dvije razlitite harmonijske osnovice. Zanimljivo je da se i u ranijoj
instrumcntalnoj svirci - u solistitkom nastupu tambura~a koji se izmjenjuju s
nastupima pjevata u izvedbi lOa - takoder javlja figuracija oko tonova akorda b-dl,
iako se u istom segmentu glazbenog retka, u nastupima pjevata javljaju same
tonovi akorda [-a-c. Vjerojatno je upravo instrumentalna izvedba uvjetovala
promjene u latcntnoj harmoniji melodijske krivulje pjevatke dionice.

Sirukiura meloslrofe vokalne dionice

Kod beearcau Rakitovici tetiri su osnovna tipa strukture melostrofe:
1. ABC Bv lOa, lOb, 10c
2. ABC B IDe (2-3)
3. A B B Bv lOe (1,6-7)
4. A B B B lOe (5)
Glazbeni reci ozoateni istim slovom (B) ne moraju nufno biti i potpuno

identitni, ali pripadaju istom obrascu melodijske krivulje. Nairne, i shemom
strukture melostrofe nastojim upozoriti na sIitnosti u gradnji melodije i na njezinu
utemeljenost na odredenom, manjem broju melodijskih obrazaca. Stoga su neke
manje razlikc ostale zancmarene, odnosno nisu istaknute posebnom oznakom u
shemi strukture. Tako naprimjer, identitnost potetka sviju glazbenih redaka kod
nekih novijih varijanata (pr. lOe(1.5) u shemi strukture melostrofe nije naznatena,
jer bi to, zapravo, odvelo u shemu strukture glazbenih redaka. Izostavljene su
varijante u kojima dionica vodceeg glasa u nekom od glazbenih redaka prelazi u
dionicu drugog glasa (pr. IOd, lOe(4.8).

Struktura ABC Bv javlja se sarno kod starijih izvedbi. U nekim se
varijantama (pr. 10,,(5), IOC(3) tetvrti glazbeni redak zoatnije razIikuje od drugog
glazbenog retka, pa bi ga, mozda, bilo ispravnije oznatiti posebnom oznakom (D).
Uzimajuci i ovo u obzir, neospomo je da starije melodije bdarca pokazuju daleko
vceu raznovrsnost glazbenih redaka kojima se oblikuje melostrofa.

Kod novije izvedbe (IOe) javlja se vcea jednoobraznost strukture melostrofe.
Ona je narobto prisutna u pjevanju Josipa Zigmundica (pr. lOe(1.5). U njegovoj
izvedbi posljednja su tri retka gotovo identitna. a svi glazbeni reci pripadaju
najnovijim melodijskim obrascima - prvi glazbeni redak obrascu br. 6, drugi
obrascu br. 2, treci obrascu br. 4, a tetvrti glazbeni redak obrascima br. 6 i 7 (vidi
str. 112-114). Svi ostali pjevati koji su melostrofu iSPJ",ali slitno kao i
Zigmundic su, osobito treCi i cetvrti glazbcni redak, vi~e govoril; llCgO pjevali (pr.
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lOe(3) iii su se u cetvrtom glazbenom retku pridrufiIi pratecoj dionici (pr. l0e(4».
Mozda je i nesigurnost u intonaciji kod nekih pjevata uvjetovana upravo
istovremenim postojanjem vi~e mogucnosti oblikovanja melodijske krivulje
becarea. Zigmundiceva intonacija, iako pjeva melodiju ponajmanje slitnu starijim
oblicima, sasvim je stabilna, ne same zata jer je dobar pjevat nego i stoga jer, tini
se, kod njega ne dolazi do kolebanja pri odabiru melodijske krivulje koje ce
ispjevati.

Dakle, do promjene dolazi u svijesti nekih (istaknutijih) pjevata. Upravo je
pojedinac kreativni nosilac novoga, ~tozatim postupno i ~ira ljudska grupa prihvaCa
brZe iii sporije, iii uopce ne prihvaca. Stoga starije i novije - bilo da se radi 0
melodijskim krivuljama glazbenih redaka, strukturi melostrofe iIi ndemu trecem -
hvi i istovremeno, ne sarno jedno do drugoga (npr. starije i novije pjesme u
glazbenom repertoaru jednog pjevata) nego i jedno u drugome (kombinacija starijih
i novijih obrazaca melodijske krivulje bet:area u primjeru IOe(3).

Instrurnentalna pratnja vokalne dionice

Za vrijeme nastupa pjevaca, instrumentalni ih sastav prati najte~ce akorditkom
pratnjom. Rjede se, nairne, donosi melodija simultano u instrumentalnoj i vokalnoj
dionici - ce~ce se i na melodijskom instrumentu (harmonika) sviraju akordi iIi sarno
dijelovi figuracije koja se cijela donosi u instrumentalnom dijelu becarca.

Instrumentalna je pratnja utemeljena na tri harmonijske funkcije - tonitkoj,
subdominantnoj i dominantnoj. Prva se javlja u obliku kvintakorda iii
kvartsekstakorda I.stupnja, druga kao kvintakord IV. stupnja, a trda kao kvintakord
iii septakord V. stupnja. Slijed harmonijskih funkcija je subdominanta - tonika -
dominanta. U dionici berde javlja se temeljni ton iIi kvinta. gotovo nikada terca.
Stoga je u cjeIini fakture akord uglavnom u obIiku kvintakorda iIi kvartsekstakorda.
Sekstakord se, medutim, ponekad javlja u dionici bugarije.

U svim, i starijim i novijim izvedbama, dionice bugarije i berde su vrlo
jednostavne, ogranitene na mali broj formula koje se neprestano ponavljaju. Tako
se u dionici berde, u svim izvedbama (lOa, lOc-e), javljaju sarno tri tonske visine
(b,J i e) i dva razlitita trajanja tonova (tetvrtinkai osminka). Jedino, ali i neznatno
odstupanje od takve, sasvim jednostavne svirke sastoji se u povezivanju kvarte
prohodnim tonovima te u nastupanju na laki, a ne te~ki dio dobe.

Instrumentalni dio

Vokalno-instrumentalni i instrumentalni dio se u betareu ravnomjerno izmjenjuju.
Instrumentalni se dio sastoji od cetiri fraze koje odgovaraju cetirima glazbenim
recima vokalne dionice.
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Melodijska se Iinija oblikuje nadovezivanjem razlititih instrumentalnih
figura oko akorditkih tonova. Cetvrtinka, koja je metroritamska jedinica, dijeIi se
na:

.FTT'L n J, .r-:Fi, J. '"1, n,

rjede ~ . Sesnaestinka vezana uz osminku s tockom nejte~e zamjenjuje
predudar. Za ilustraciju razli~itil1 mogucnosti ukra~avanja melodijske linije
navodim instrumentalne figure koje se javljaju u prvim frazama (prvim glazbenirn
recima) instrumentalnog dijela u izvedbama lOa, IOc-e:

~~~•~~

SIitnost i razlike u oblikovanju melodijske krivulje vodece vokalne i
instrumentalne dionice, njihovu medusobnu ovisnost te uvjetovanost vokalne
dionice instrumentalnom ukratko cu izlofiti na primjeru prvoga glazbenog retka
(prve fraze).

U instrumentalnoj izvedbi, kao i u vokalnoj, prvi je glazbeni redak
utemeljen na akordu b-d-f. On se javlja u dionici bugarije, a berda~ svira
naizmjenitno tonove b if. Sarno u maJ,obrojnim varijantama, redovito na
nenagla~eni dio dobe, svirat bugarije izvodi naizmjenitno akorde b-d-f if-a-c. U
melodijskoj se Iiniji javlja figuracija oko.tonova bl, d2 if2 te instrumentalne
figure koje povezuju terce bl-d2 i d2-f2 (vidi gomji notni primjer).

Tri su osnovne melodijske krivulje u instrumentalnoj dionici prvog
glazbenog retka: ona koja obuhvaca opseg kvinte b1-f2 te one koje obuhvacaju
opseg terce bLd2 i d2j2. Treca je krivulja tipitnija za novije snimke (lOe(l-4,8), a
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prva za starije (lOa(I), dok se druga javlja i kod starijih i kod novijih snimlci
(lOa(2), lOe(5-7,9). Slitno tome je i kod vokalne dionice melodijska krivulja koja
povezuje tercu d2-f2 tipitnija za novije snimke (vidi obrazac 6 na str. 112).

Medutim, kod vodece instrumentalne dionice najbitnija razlika izme(\u
starijih i novijih izvedbi nije u ~irenju opsega i premjestanju melodijske krivulje
navi~e (kako je to bio slutaj kod vokalne dionice), nego u znatno vecoj medusobnoj
raznolikosti novijih instrumentalnih dionica. Nairne, iako su izvedbe lOa i lOe
podjednakog trajanja (sadrfe podjednaki broj opetovanja instrumentalnog dijela
beearca), kod prve postoje sarno dvije varijante vodece instrumentalne dionice, dok
ih je kod izvedbe lOe tak dese!. Tih deset varijanti medusobno se razlikuju s
obzirom na natine ukra~avanja melodijske linije i ritamsku organizaciju
instrumentalnih figura oko osnovnih tonskih visina.

Medusobna ovisnost vodece vokalne i instrumentalne dionice ocituje se u
njihovoj pripadnosti istom melodijskom obrascu u okviru jedne izvedbe. Tako u
prvom glazbenom retku, kod izvedbe lOa varijanta vodeee vokalne dionice 10"(3,5)
ima isti melodijski obrazac kao i varijanta vodece instrumentalne dionice 103(2). U
istom su odnosu kod izvedbe lOe varijante lOe(1-2,5-7) u vokalnoj dionici s
varijantama lOe(1-4.8) u instrumentalnoj dionici.

Ipak, tini se da u veeoj mjeri instrumentalna dionica uvjetuje vokalnu, nego
obmuto. Tome u prilog navodim dva primjera:

- kadencijalni oblik c2-bi na kraju prvog glazbenog retka tipitan je same za
starije vokalne izvedbe (lOa(1,3,5». Ni ranije, a niti danas, taj se kadencijalni obIik
u instrumentalnoj izvedbi ne javlja, pa je upravo stoga moglo doci do njegova
izostanka kod novijih vokalnih izvedbi:

- da je novije pjevanje u vecoj mjeri od onog starijeg ovisno 0

instrumentalnoj izvedbi potvrduje se i u trecem glazbenom retku. Nairne,
melodijski obrazac naveden na str. 113 pod brojem 4, tipitan je sarno za novije
pjevanje, ali se u podjednakoj mjeri javlja i kod starijih i kod novijih
instrumentalnih izvedbi.

Umjesto zakljucka

Osnovna zajednitka osobina svekolike folklorne glazbe je specifitan natin njezina
Zivota, koji se otituje u slobodnom, spontanom prihvacanju, izvodenju i daljnjem
preno~enju u odredenim Ijudskim grupama (usp. Bezic 1977a, 23-25, 1985,442;
Vodu~ek 1970, XIlI). Spontanost se pri tome, tini se, odnosi na aktivnost, a ne
pasivnost u bavljenju glazbom, i to aktivnost koja nema drugih pretenzija do
zadovoljavanja vlastitih potreba, odnosno potreba odredene ljudske grupe, rna kako
one bile raznovrsne. U tom smislu se za cjelokupni glazbeni repertoar na svadbama
u Rakitovici mofe reci da se prihvaca, izvodi i prenosi slobodno i spontano.
Pjevati i svirati ne izvode glazbene sadrZaje i oblike koji su im suvi~ni, daleki i
nerazumljivi, totnije koji su takvi svim pojedincima koji 6ne odredenu ljudsku
grupu.

119



Nar. umjet. 28, 1991, sIr. 87-141, N. Ceribasic, Svadhene obredne i ohicajne pjesme ...

Ipak, izvodenje obrednih pjesama nikada nije sasvim spontano, jer se
unaprijed zna da ce se u odredenom trenutku olpjevati odredeni napjev. Obitajne
pjesme prihvacaju se i izvode spontanije - njihovi tekstovi nisu unaprijed odredeni,
pjevaju se u razli6tim situacijama, pa tako i izvan kompleksa svadbenog zbivanja.

S natinom fivota folklorne glazbe usko je povezano zna~enje ~to joj ga
odredena Ijudska grupa pridaje, njezina funkcija. Folklorna je glazba integralni dio
kulture odredene Ijudske grupe, ~to zna~i da promjene jednog elementa uvjetuju i
promjene drugih elemenata kulture, da se vrijednosti u kulturi kao cjelini prenose i
na glazbenu praksu, koja, izraZavajuCiodredene vrijednosti u kulturi, tu kulturu i
oblikuje (usp. Merriam 1964,247-249).

Promjenorn vrijectnosnog sustava mijenjaju se i formalizirani obrasci
pona~anja, pa tako i svadbeni obredni i obitajni glazbeni repertoar. Neke obredne
pjesme nestaju iz hve glazbene prakse jer vi~e ne odgovaraju potrebama odredene
Ijudske grupe (br. 1-4,6-7), druge se prilagodavaju glazbenom iskustvu mlade
generacije (br. 5, 8), a trece se uvode kao sasvim novi obIici, primjereniji
suvremenoj situaciji (br. 11, glazbena pratnja plesa s mladenkom). Manje obavezan
i ne strogo propisan, obitajni dio glazbenog repertoara u vecoj mjeri zadovoljava
potrebu za zabavom i direktnom umjetnitkom komunikacijom medu Ijudima, pa je
stoga i zastupljeniji na dan~njim svadbama.

Zadrfavanje odredenog napjeva u zivoj glazbenoj praksi ovisi i 0 njegovim
glazbenim znatajkama. Od skupine tradicijskih obrednih napjeva, i danas se pjeva
upravo napjev koji je srodan novijem sloju tradicijske folklome glazbe (br. 8b), a
na napjev koji pripada starijem sloju tradicijske folklorne glazbe, primijenjen je
novi tip dvoglasjaP

Jedna od osnovnih karakteristika glazbenofolklornih pojava je njihova
dinamitnost. Promjene se, medutim, ne zbivaju naglo nego postepeno, povezujuCi
one vee postojece i novo. Njihovi nosioci su pojedinci, te~ce svirati nego pjevati
te te~ce pripadnici mlade generacije nego starije. Promjene su uvjetovane vee i
tinjenicom da nema pojedinca koji bi sasvim isto izveo jedan napjev nakon
odredenog vremena, aIi su one i rezultat sasvim svjesnog oblikovanja novog - npr.
nove mclodijske krivulje beearca u pjevanju Josipa Zigmundica.

U cjelini, novije rakitovatko pjevanje, u odnosu na one starije, obiIjezuje
pribIifavanje durskom tonskom nabnu, ~irenje opsega napjeva, unificiranje
melodijske Iinije, odnosno svodenje variranja na ~to manju mjeru, te postupno
napu~tanje dvoglasnog pjevanja na bas. Nasuprot tome, svirka postaje sve slofenija
i udaljenija od vokalne izvedbe odredenog napjeva.

Usporedbe rakitovatkih obrednih i obitajnih pjesama sa odgovarajuCim
pjesmama na ~irem slavonskom podrutju te usporedbe starijih i novijih
rakitovatkih izvedbi pokazuju da raspon razlititosti u pojedinim osobinama
glazbenih pojava nije isti, da one nisu na isti natin podlozne promjcni, da nisu u
jednakoj mjeri varijabilne. Najstabilniji su, zbog istovjetnosti teksta, mClroritamski

17 0 tome sam izvjestila u tekstu "Prilog prou~avanju utjecaja S'iroko poznatih izvedbi na
glazbenu komponentu svadbi u Rakitovici", koji je objavljen u Radu 37, kongresa Saveza
udruzenja jolklorisla Jugoslavije. Plitvicka jezera 1990. Zagreb, 1990, str. 191·195.

120



Nar. umjel. 28, 1991, sIr. 87-141, N. CeribaJic, Svadbene obredne i obicajne pjesme ...

obrasci odredene pjevane pjesme te u manjoj mjeri glazbene forme, dok s obzirom
na oblikovanje melodijske krivulje, pa i tonske odnose, postoji najvi~e
raznoIikosti.

Tim se usporedbama potvrduje i da isti natin upotrebe odredene sku pine
pjesama uvjetuje i neke njihove zajednitke glazbene karakteristike (npr. slitno
oblikovanje glazbene forme svadbenih obrednih pjesama na podrutju Slavonije), ali
i da svaki lokalitet donosi neke posebnosti. One su, dakako, manje u odnosu dvaju
10kaIiteta koji imaju ucestalije kontakte na razlititim podrutjima ljudskog
djelovanja. Tako se niti jedan napjev ne pjeva sasvim isto u Rakitovici i na nekom
drugom lokalitetu, aIi je najveCi broj napjeva najslitnijih rakitovackim zabiljezen
upravo u oblifnjim mjestima.

Prilozi

Podaci 0 notnim primjerima

m j est 0 s n i m k a ( zap i sa), bliZe vece mjesto, podrucje, vrijeme
snimka (zapisa), pjevali ilili svirali; transkribirao, arhivski broj zapisa i broj
rkp. zbirke ZlF-a iii objavljeno u.

1. - R a kit 0 vic a, Donji Miholjac, Siavonija, 6. IV 1986, Ana KolesariC,
rod. Katanl!ic (Rakitovica, 1928); Naila Ceriba~ic, ZlF rkp. 1334, br.
1a.

23. - R a kit 0 vic a, 6. IV 1986, A. Kolesaric; N. Ceriba~ic, ZIF rkp.
1334, br. 2a.

2b. - R a kit 0 vic a, 3. V 1989, N. Ceriba§iC - pol, A. Kolesaric; N.
Cerib~ic, ZlF rkp. 1334, br. 2b.

2c. - R a kit 0 vic a, 2. V 1986, Evica Adamovit, rod. FalamiC
(Rakitovica, 1951); N. Ceriba~ic, ZlF r/cp. 1334, br. 2e.

IIA. - R a kit 0 vic a, 1. XII 1985, Josip ZigmundiC - pol, Anica
Falamie, rod. Birovic (Sv. Durad, 1925), A. Kolesaric, Anica
Sic, rod. Korov (Miholjacki Poret, 1952); N. Ceriba~ic, ZlF rkp.
1334, br. IIA.

lIB. - R a kit 0 vic a, 1. XII 1985, 6. II 1988, A. Kolesaric; N. Ceriba~ic,
ZlF rkp. 1334, br. lIB.

IIB.1. - Go r jan i, Dakovo, Slavonija, -, Marija Pavic, rod. Pavic
(Gorjani, 1904), Eva Kneievie, rod. Ladarevic (Gorjani, 1897);
Stjepan Stepanov, Stepanov 1971, 386, br. 124.

IIB.2. - K rag u j e v a c , Sumadija, -; Franjo S. Kuhat, Kuhal': 1941, 361,
br.336.

2.1. - R a kit 0 vic a, 18. VI 1950, Aniea Falamic (Rakitovica, 1931);
Stjepan Stepanov, ZlF rkp. 153 N, br. 535.
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2.2. - R a kit 0 vic a, 18. VI 1950, Josip Coklii (Rakitovica, 1903);
Stjepan Stepanov,ZIF rkp. 153 N, br. 536.

2.3. - H a b jan 0 v c i, Valpovo, Slavonija, 22. X 1950, Ruia Bofnjak,
rod. Vujnovac (Habjanovci, 1889); Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 153
N, br. 624.

2.4. - Dol jan 0 v c i, Slavonska Pofega, Siavonija, 2. VII 1948, Ivan
Cakalic (Doljanovci, 1889); Josip Andric, ZlF rkp. 34 N, br. 98.

2.5_ - D i v 0 ~ e v c i, Vinkovci, Slavonija, 4. XI 1951, polimalje Marija
Major i Barica Radieevii (stare oko 20 godina); Slavko Jankovic,
ZlF rkp. 195, br. 33.

2.6. - Va r 0 ~ , Slavonski Brad, Slavonija, -; Luka Lukic, Lukic 1928, 16.
2.7. - L u k 0 vi He (L a k 0 c sa) , Barcs, Rcpublika Madzarska, 1953,

narodna druiina iz LukoviUa; Tihomir Vujitic, Vujicic 1978,
136.

2.8. - " I z S I a von i j e" ,-; Franjo S. Kuhat, Kuhac 1881,49, br. 1254.
2.9. - Go r jan i, Dakovo, Slavonija, -, Evica Knezevii, rod. Perii

(Gorjani, 1910), Eva Knetevii, rod. Ladarevii (Gorjani, 1897);
Stjepan Stepanov,Stepanov 1971,383, br. 119.

3_ - R a kit 0 vic a , 27. V 1988, Marija Adamovic (Rakitovica, 1937),
Cindy Adamovic (SR Njematka, 1974, od 1982. u Rakitovici),
Neda Laslovii (Rakitovica, 1970), Neta Skender (Osijck, 1970,
stalno u Rakitovici), Danijela tigmundic (Na~ice, 1973, stalno u
Rakitovici); N. Ceriba~ic,ZlF rkp. 1334, br. 3e.

4a. - R a kit 0 vic a, 2. V 1986, E. Adamovit - pol (sve ostale, osim V.
Zrinski takoder se najte~ce pridruzuju dionici prvog glasa), Marija
Falamic (Rakitovica, 1970), Klaudija Horvat (Rakitovica, 1969),
Goranka Pavlovic (Rakitovica, 1970), Nada Smoljanac
(Rakitovica, 1971), Izabela TomljanoviC (Rakitovica, 1971), Vera
Zrinski - drugi glas (Viljevo, 1925); N. Ceriba~ic,ZIF rkp. 1334,
br.4a.

4b. - R a kit 0 vic a, 6. IV 1986, A. Kolesaric; N. Ceriba~ic, ZlF rkp.
1334, br. 4e.

5. - R a kit 0 vic a, I. XII 1985, A. Kolesaric - poe, A. Falamic, Imra
Kolesaric (Rakitovica, 1927), A. Sic, J. tigmundic; N.
Ceriba~ic,ZIF rkp. 1334, br. 5a.

6. - R a kit 0 vic a, 3. V 1985, E. Adamovic - poe, Agica Kataneic
(Rakitovica, oko 1945, od sredine ~ezdesetih u Zagrebu), jof jedna
tena; N. Ceriba~ic,ZIF rkp. 1334, br. 6b.

7. - R a kit 0 vic a, 1. XII 1985, A. Kolesarii - poe, A. Falamic, J.
tigmundic; N. Ceriba~ic,Z1F rkp. 1334, br. 7a.

8a. - R a kit 0 vic a, I. XII 1985, A. Kolesaric - poe, A. FalamiC, I.
Kolesaric; N. Ceriba~ic,ZIF rkp. 1334, br. 8a.
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8b. - R a kit 0 vic a, 2. V 1986, M. Fa/amie, K. Horvat, G. Pavlovic,
N. Smoljanac, I. Tom/janovit!; N. Ceriba~ic, ZIF rkp. 1334, br.
Sb.

8 c. - R a kit 0 vic a, 3. V 1986, pjeva mu§karac (roden u Rakitovici
tridesetih godina, na radu u SR Njematkoj); N. Ceriba~ic, ZIF rkp.
1334, br. Se.

8.1. - Don jiM i hoi j a c, Slavonija, 4. II 1979, Eva Dr/janac (Donji
Miholjac, 1896); Jelica Dimitrijevic,~.

8.2. - S v. D u r ad, Donji Miholjac, Slavonija, 30. IV 1950, Kaja Kudric
(Sv. Durad, 1928); Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 414.

8.3. - C r n k 0 v c i , Donji Miholjac, Slavonija, 2. IV 1950, Ana IvanWc
(Crokovci, 1925); Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 363.

8.4. Crokovci (pjeva se u Podravskim Podgajcima), Donji
Miholjac, Siavonija, 2. IV 1950, Ana IvanWc (Crokovci, 1925);
Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 362.

8.5. - Dub r 0 v n i k, Jufna Dalmacija, -; Franjo S. Kuha~, Kuhac ISS1,
125, br. 1346.

8.6. - " I z S 1 a von i j e" ,-; FTanjo S. Kuha~, Kuhac lSSl, 14S-149, br.
1379.

9. - R a kit 0 vic a , 28. V 1988, Ama/ija
neko/iko zena pjeva drugi glas;
9d.

lOa. - Raki tovica, 1971, tambura§ki sastav Dure Vajlandiea
(Donji Miholjac, 1939), desetak pjevaca; N. CeTiba~ic, ZIF rkp.
1334, br. lOa.

lOb. - R a kit 0 vic a, 3. V 1989, A. Kolesaric; N. Ceriba~ic, ZIF rkp.
1334, hr. lOb.

Jozic (Rakitovica, 1926) - poe,
N. Ceriba~ic, ZIF rkp. 1334, br.

10 c. - R a kit 0 vic a, sredina sedamdesetih godina, pjevaei i svirali
KUD-a "Buducnost" iz Rakitovice; N. Ceriba~ic, ZIF rkp. 1334,
br./Oc.

10d. - R a kit 0 vic a, 3. V 1986, Mifo Pavin (Podravska Moslavina, 1962)
- harmonika, Tihomir Maroslavac (Donji Miholjac, 1961) -
tambura, Tihomir Dumaneit (Donji Miholjac, 1962) - bugarija,
Boris Majdenit! (Crokovci, 1966) - berda, neko/iko pjevaea; N.
Cerib~ic, ZIF rkp. 1334, br. 10d.

10e. - R a kit 0 vic a, 28. V 1988, Miroslav Skorie (Beli~ce, 1953)-
harmonika, Dubravko Emes (Sag, 1964) - bugarija, Zdenko
Emes (Beli~ce, 1960) - berda, neko/iko pjevala; N. Ceriba~ic,
ZIF rkp. 1334, br. JOe.

11. - R a kit 0 vic a, 3. V 1986, M. Pavin - harmonika, T. Dumanlic
- bugarija, B. Majdenie - berda, pjeva M. Pavin; N.
Cerib~ic, ZIF rkp. 1334, br. 13.
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Objasnjenja uz notne primjere

- krific umjesto notne glavice (,! ) oznatuje ton izmedu deklamacije i pjeva;
- maIi konveksan luk uz nOlu (J odnosno ~ ) oznatuje ton neznatno dufegv ,

trajanja;
- mali konkavan luk uz notu ( ~ odnosno ~ ) oznatuje ton neznatno kraceg
trajanja;
- streIica iznad note, usmjerena prema gore iIi dolje (r iIi;; ) oznatuje ton koji
je otpriIike 1/4 stupnja vi~i iIi nih;
- nota u okrugloj zagradi te uz notu dodane oznake u okrugloj zagradi (npr. ,rl,
(-l ,'f' , 'f) :"J.) oznatuju varijantu tona uz koji su zapisane;

- nota u uglatoj zagradi oznacuje ton koji je otpjevan ti~ od ostalih tonova;
- oznaka + odnosi se na dodanu pauzu koja izlazi iz okvira metritke strukture
napjeva;
- oznaka - (npr. J - 100) ukazuje na pribliznu brzinu izvedbe;
- ponavljanje stiha iii dijelova stiha zapisano je u okruglim zagradama, a umeci,
kratki pripjevi su podvuteni i u kosim zagradama;
- nakon pune taktne crte (u novom taktu) vrijedi oznaka predznaka iz kljuca;
- oznaka ozt odnosi se na originalnu visinu zavr~nog tona napjeva;

- nota u zagradi, koja stoji na mjestu originalne visine zavr~nog tona napjeva,
odnosi se na visinu zavr~nog tona u transkripeiji drugih zapisivata - navodi se u
slutaju kada zapisivat ne donosi originalnu visinu zavr~nog tona napjeva;
- primjeri drugih zapisivata navedeni su onako kako su ih oni zapisali, uz dvije
intervencije:

- svi su primjeri, zbog lak~e usporedbe, transponirani na zavr~ni ton g1,

- osrninske notne vrijednosti koje su u original nom notnom tekstu irnale
zastavice ovdje su, s obzirom na jedinicu mjcre, povezane notnom crtom, a ako
se pjevaju na jedan slog tcksta onda su povezane i lukom.
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