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Svadbene obredne i obifajne pjesme koje se izvode ili su se ranije
izvodile u kompleksu svadbenog zbivanja u Rakitovici
usporedene su s glazbenim sadriajima i oblicima, zabiljeZenim
uglavnom na podrugju Slavonije, koji rakitovalkim primjerima
odgovaraju svojim napjevom, tekstom ifili nadinom upotrebe.
Detaljnije su analizirane tri karakteristine pjesme. Pri tome je
naro&ita pozornost posveéena nadinu Zivola glazbenofolklornih
pojava — posebno znalajkama variranja, metroritamskim i
melodijskim obrascima, odnosu vokalnog i instrumentainog
medija, ovisnosti glazbenih osobina napjeva o kontekstu izvedbe
te ulozi pojedinca u procesima kontinuiteta i promjene glazbenih
oblika.

Prema regionalnoj podjeli istotne Hrvatske, Rakitovica pripada Slavonskoj
Podravini, teritorijalno najveéoj mikroregiji istoénohrvatske ravnice (Bognar 1975,
192). Nalazi se¢ na transverzalnoj cestovnoj prometnici koja povezuje Donji
Miholjac, opéinsko sredidte udaljeno 5 km od Rakitovice, s Na¥icama i dalje
Po¥eSkom kotlinom i posavskim prometnim pravcem. Izgradnjom mosta na riject
Dravi i otvaranjem pogranitnog prijelaza kod Donjeg Miholjca 1974. godine, ta
prometnica dobiva na svojoj vaZnosti, aktivira prometne tokove s Madzarskom te
potile razvoj tranzitnog turizma.

) Ovaj je rad skraéena verzija diplomskog rada Svadbene obredne i obiajne pjesme i plesovi i
Rakitovici (Slavonska Podravina), obranjenog na Odjclu za muzikologiju i glazbenu
publicistiku MuziZke akademije Sveudilifta u Zagrebu (rad je pohranjen u ZIF-u pod brojem

1334).
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U selu postoji crkva (od 1798), osnovna $kola (od 1853), djedji vrti¢ (od
1986), trgovina i zadruZni dom (od 1945} s drudtvenim prostorijama u kojima
djeluje i nekoliko dru¥tava - Doebrovoljno vatrogasno drutvo, Sportsko druftvo
"Borac” i Kulturnoumjetni¢ko drutvo "Buduénost”.

Pod nazivom Rakitovcha, naselje poloZeno nelto istolnije od danainjeg
poloZaja Rakitovice oznafeno je na karti Virovititke Zupanije u 15. stolje¢u (3i¥i¢
1896). Na karti Slavonije potetkom 18. stoljeca (Si8i¢ 1896) naselje Rackitovitza
zauzima poloZaj kao i danas. Prodor Turaka sredinom 16. stolje¢a mogao je bili
uzrokom premje3tanja naselja ne$to zapadnije. U nekim okolnim mjestima Turci su
naselili srpsko i muslimansko stanovni$tvo (Bognar 1975, 197-198). U Rakitovici
se, medutim, sve do dana¥njeg vremena zadrZalo starosjedilatko hrvatsko
stanovnidtvo (Paviti¢ 1953, 150).

Veci broj podataka o Rakitovici datira od 1853. godine, kada je utemeljena
Zkola, odnosno "narodna pucka utiona”, &iji su utitelji u razdobiju od 1856. do
1955, godine u Spomenici za nizu pulku $kolu u Rakitovici biljezili podatke o
Zivotu sela.

Rk

Najranija bilje¥ka u Spomenici je iz 1856. godine. U njoj se navodi da je utitelj
obvezan "... sve crkvene poslove kao organista i pjeval izvrdivati za kojih
izvriivanje jedino po kanoniZkoj viziu opredieljene takse primati mu slobodno”.
Od glazbenih instrumenata u Spomenici s¢ spominju jo3 jedino tambure - u
ljetopisu $k. god. 1928/29. uliteljica Ljubica Venos pi%e da su radi€evci "zapali u
dug za tambure, s kojima ni§ta ne zaraduju, nego jedino kupe mladeZ u gostionu".

Nakon rata, 3kolske godine 1946/47. utemeljen je pionirski pjevaki zbor.
Veé od naredne godine on djeluje u okviru novoosnovanog Ogranka Seljalke sloge
¢iji je zadatak "prosvietno i kulturmno uzdizanje sela, te Cuvanje narodnog folklora".
Krajem oZujka 1952, godine prerastao je u kulturnoumjetnitko drudtvo
"Buducnost”, koje u svom sastavu ima tamburaskn, pjevatku i dramsku sekciju.
Ono je i jedino Kulturnoumjetni¢ko drudtvo na donjomiholjatkoj opéini koje
neprekidno djeluje sve do danas,

Posljednji pisac Spomenice, Tomo Nik$ié, koji je u Rakitovici uiteljevao
od 1951. do 1955. godine, zabiljeZio je i programe glazbenih priredbi u tom
razdoblju. Oni su za ovaj rad osocbito zanimljivi, jer ukazuju na kontinuitet
slojevitosti folklorne glazbe u Rakitovici. Naime, glazbeni repertoar tih priredbi
obuhvacao je 1 tradicijsku folklornu glazbu ovog podrudja (npr. Drmendas, Dorata,
Oj, Ivane Ivaniéu, Logovac, Op lane, milo lane, Bubanj buba), ali i glazbene
sadrZaje i oblike koji ne pripadaju tradiciji ovog podrutja (npr. Vre ticeki spiju, Vel
su jedra otvorena, Sirok Dunav, Karaviasko, Satrovacko, Sremsko kolo, Ples
bolnifarki).

DanaXnji glazbeni Zivot Rakitovice obiljezava preteZnost rcceptivnosti
naudtrb osobnog aktiviteta u bavljenju glazbom. Organizirani se glazbeni Zivot
odvija,s jedne strane, u okviru rada omladinske organizacije koja subotom i
nedjeljom u zadruZnom domu organizira disco-club, zabave sa svirkom lokalnih
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sastava te nastupe popularnih pjevata i sastava, $to privlati najveci broj mladih, a, s
druge strane, u okviru djelatnosti KUD-a "Buduénost" koja u ve€oj mjeri
zadovoljava potrebe srednje i starije generacije mjetana. Ne samo u KUD-u nego i
na obiteljskim proslavama, nosioci ili barem inicijatori pjesme 1 svirke su preteZno
srednja i starija generacija, dok mlada generacija pjeva najfede tek na poticaj
starijih.

Izmedu glazbhenih sadrZaja i oblika koji se sluSaju 1 koji se izvode postoji
jasno razgranitenje. Osobne zbirke gramofonskih plofa i kaseta, narudzbe pjesama
na Radio Donjem Miholjcu, te glazbeni repertoar veine lokalnih i 3ire poznatih
pjevata i sastava koji nastupaju u Rakitovici - dakle, glazba koja se slula -
utemeljena je na popularnoj glazbi, osobito tzv. novokomponiranoj narodnoj
glazbi. Medutim, kada sami pjevaju, isti ti ljudi radije izvode tradicijske folklorne
napjeve, osobito one koje su zapisivati iz pedesetih godina ovog stoljeca i ranije
oznatavali kac varodke ili novije (npr. Kad éujem tambure, tamburice glas) te
napjeve koji su dio glazbene tradicije nekih drugih podrufja (npr. dalmatinska
folklorna gradska pjesma Mila majko, $alji me na vodu).?

ok ok

Prve kontakte u Rakitovici uspostavila sam s Anom Kolesari¢, rod. Katanti¢
(Rakitovica, 1928), vrsnom pjevalicom izuzetnog glazbenog pamcenja. Otpjevala je
veliki broj primjera koji su u ovom radu transkribirani. Osim toga, opisi ranijeg
svadbenog dogadanja utemeljeni su uprave na njezinom kazivanju. Kasnije sam
suradivala s jo¥ nekim starijim kazivaticama (Vera Zrinski, Amalija Jozié) i
kulturnoumjetnitkim druStvom "Buduénost” iz Rakitovice, narofito pojedinim
njegovim &lanovima srednje generacije (Anica Si¢, Josip Zigmundic). Medutim,
vedinu suradnika - pjevala, svirala i kazivata sviju generacija upoznala sam uveler
prije svadbe i na sam dan svadbe Marine Zetovi¢ (Rakitovica, 1970) i Josipa
Alvada (Rakitovica, 1967) - 2. 1 3. V, 1986. te Melite Adamovi¢ (Rakitovica,
1970} i Antuna Sklizovi¢a (Rakitovica, 1969) - 27. 1 28. V. 1988. godine.

Polazista

Obredna i obi¢ajna pjesma

U etnomuzikolo¥koj se literaturi rjede susrece razlikovanje obrednih i obiZajnih
pjesama. Najteiée se javlja naziv obredna pjesma, bez obzira izvodi 1i se ona u
okviru obreda ili obitaja. Ima i radova u kojima se obredne i obitajne pjesme
razlikuje s obzirom na kontekst u kojem se javljaju - obredni i obifajni. No, &ini
mi se da sama Cinjenica da se neka pjesma u€estalo izvodi u okviru nekog obreda,

20 glazbenoj Zivotu Rakitovice osamdesetih godina ovog stolje¢a izvjestila sam 1 u sklopu rada
"Prilog proufavanju utjecaja ¥iroke poznatih izvedbi na glazbenn komponentu svadbi u
Rakitovici”, koji je objavljen u Radu 37. kongresa Saveza udrufenja folklorista Jugoslavije.
Plitvizka jezera 1990, Zagreb, 1990, sir. 191-195.
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odnosno obiaja ne mora biti i dovoljan razlog da ju se oznaci obrednom odnosno
obiajnom,

Prifiva¢am stajali¥te da je obitaj "formalizirana akcija s odredenom ulogom u
kodeksu ponadanja pojedine ljudske grupe” (Rihtman-Augustin, 1987: 87), da je -
za razliku od navike - dru¥tvena, ekspresivna i dinami¢na pojava, te da se razvija
postepeno, "... od ponavijanja pojedinih korisnih postupaka, ... preko stvaranja
ustaljenih navika, do oblikovanja obrazaca drultveno prihvatljivog vladanja"
("Obikaj", Opéa enciklopedija JLZ, sv. 6, 1980, 153, usp. i Barjaktarovi¢ 1977,
38).

Otvorenim ostaje pitanje da li je obitaj nuZno i tradicijska pojava, odnosno
mo¥e li se i neka sasvim nova pojava - formalizirana, druftvena i ekspresivna
oznatiti kao obilaj, ili je ona samo moda (usp. Povrzanovi¢ 1987, 50-53), da li
neka formalizirana akcija tek kada se opetovano obavlja postaje obitaj (i onda,
koliko dugo?), ili se radi tek o nuZnom vremenskom odmaku da bi se prepoznala
kao obitaj.

Obred se pak odreduje kao manja, specifiéno strukturirana jedinica ili
dramaturski zaokruZena cjelina unutar 3ireg obitajnog dogadanja (usp. Rajkovié
1987, 16-18). On je, kao i obikaj, formalizirana, drultvena i ekspresivna pojava, pa
ga je, s obzirom na te znatajke, teZe razlikovati od obiZaja (jer, naprimjer, u kolikoj
mijeri odredena radnja mora biti formalizirana da bi se oznatila kao obred, a ne kao
obitaj).

Cini se da moguénost jasnijeg razlikovanja ovih pojmova leZi u ishodiStu
obiZaja u uobiajenim, korisnim postupcima, a obreda u iskazivanju zajednickih
stavova i osjeéaja preko radnji simbolitke prirode (usp. Povrzanovi¢ 1987, 66-67),
u 3to za sada ne ulazim.?

Osnovne znalajke obifaja (formaliziranost, ekspresivnost i drultveni
karakler) te simboliZki sustav, imanentan obredu, gotovo je nemoguce prenijeti i
ispitati na pedrudju glazbe - odnosno, toZnije, takve bi analize zasigurno odvele
daleko od utvrdivanja obrednog i obi¢ajnog karaktera glazbe. Medutim, Cini mi se,
odredena analogija na odredenje pojmova obred i obitaj te na njihovo razlikovanje
moZe se nadi u strozoj kontroli pjesme s obzirom na ulestalost izvodenja, vezanost
uz obredni i obilajni kontekst, konkretnu odredenost teksta i trenutak izvedbe.

DrZim da je obitajna pjesma ona koja s¢ u komplcksu svadbenog zbivanja
javlja utestalo u odredenom vremenskom razdoblju te koja se izvodi u obrednom ili
u obitajnom kontekstu. S druge strane, svadbena obredna pjesma se u odredenom
vremenskom razdoblju utestalo izvodi samo u svadbenom obrednom ili obitajnom
kontekstu, u foéne odredenom trenutku odvijanja odredenog obreda ili obiaja, na
tofno odredeni tekst.

Simbolika se u svadbenim obredima oituje u posebnim, neuobidajenim obrascima ponadanja
(npr. pregovori na vlasku u mladenkinu kuéu), manipulaciji fjudskim tijelima i predmetima
(npr. djevojke se okreéu oke redeta), upotrebi posebnih predmeta (npr. refeto, jabuka) - f1o je
sve povezano s vjerovamjem u 1spravnost, debrobit vrienja odredene radnje (npr. svi
svadbenici za vrijeme tralenja blagoslova tri puia ustaju i sjedaju stoga jer, prema kazivadici
Veri Zrinski, “tako treba™).
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Rasporedivanje grade

Iz cjelokupnog glazbenog repertoara na svadbama u Rakitovici izdvojene su, prema
kriterijima opisanim u prethodnom odjeljku, obredne pjesme i obitajne pjesme.
Obrednost odredene pjesme je i njezina najznafajnija karakteristika - obredne su
pjesme dio zatvorene, Evrsto strukturirane obredne ili obitajne cjeline, izvode se
samo u okviru te cjeline i fukcioniraju samo kao dio te cjeline. Njihova bitnost za
ljudske grupu u kojoj se javljaju nije u njima samima, nego su one prije svega
sredstvo kojim se izrazavaju odredene vrijednosti u kulturi.

Zbog Tvrste povezanosti sa svadbenim obredima i obi¥ajima, unutar skupine
obrednih pjesama razlikujem obredne pjesme u obiajupletenja vijenca#*
i svatovske? obredne pjesme. Skupina obrednih pjesama &vrsto je odredena i
s obzirom na na¢in glazbenog izraZavanja (iskljufivo vokalne melodije) i nosioce
pjesme (tradicijski su to djevojke). Sve obredne pjesme pripadaju kategoriji
tradicijske folklorne glazbe. Dijatonika, &vrst, mjerljiv ritam, tetrakordalni ili
pentakordalni tonski niz u dionici vodeceg glasa i glazbena cjelina sastavljena od
Jednog, dva identi¢na ili vrlo slitna glazbena retka - gdje se jedan od glazbenih
odsjetaka ponavlja s istim &lankom stiha - osnovna su glazbena obiljeZja veéine
obrednih pjesama (br. 2-7). Treba napomenuti i da se pjesme br. 3 i 4 pjevaju na
vrlo slitnu, a pjesme 5, 6 i 7 na istu melodiju. Pjesma br. 8, zbog izrazitog
pripjcva (varijanta br. 8b), durskih obilje¥ja, sloZenije melostrofe, recitativnosti i
heterosilabitkog teksta, najsrodnija je napjevima novijeg sloja tradicijske folklorne
glazbe.

Za razliku od obrednih, obitajne pjesme mogu se izvoditi i izvan kompleksa
svadbenog zbivanja, u drugim prigodama (obiteljska slavlja, mjesne priredbe i
zabave). One su za ljudsku grupu bitne i zanimljive zbog svojih i glazbenih i
tekstovnih znaCajki, te kao sredstvo zadovoljavanja potrebe za zabavom i kao oblik
direktne umjetnitke komunikacije medu ljudima. Stoga je razumljivo da se
obilajne pjesme prihvaéaju i izvode spontanije i slobodnije nego obredne pjesme,
da ih karakterizira raznolikost natina glazbenog izraavanja (vokalni i vokalno-
mnstrumentalni oblik) i razlititost njihovih nosilaca (mlada i starija generacija ¥cna i
muskaraca).

* %k

Jedan dio glazbenih primjera na kojima je utemeljen ovaj rad &ine svadbene obredne
i obitajne pjesme koje su dio Zive glazbene prakse, odnosno koje se i danas (druga

Javlja se i varijania pletenje venca. Govoru Rakitovici je zapadni ekavski (usp.
Paviti¢ 1953, u prilogu), ali ima i elemenata ijekavice, nastalih prema analogiji na knjiZevni
Jezik. Obrazovaniji i mladi ljudi govore vide ijekavicom, a stariji ekavicom. Nije ni rijedak
slufaj da se govori ¢as ijekavicom, a &as ekavicom.

Svatovskim obrednim pjesmama nazivam one koje se izvode na sam dan svadbe. I sami kazivai
ih tako nazivaju. Za razliku od loga, naziv svadbene obredne pjesme obuhvaéa sve one obredne

pjesme koje se izvode u kompleksu svadbenog zbivanja (i obredne pjesme u obiZaju
pletenja vijenca i svatovske obredne pjesme).
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polovica osamdesetih godina) izvode na svadbama u Rakitovici. Neke od varijanata
tih pjesama snimljene su upravo na samim svadbama.

Medutim, veéina se obrednih pjesama (br. 1-4, 6-7) u kempleksu svadbenog
zbivanja u Rakitovici danas vi¥e ne izvodi. Te su pjesme zabiljeZene samo izvan
svadbenog konteksta, za vrijeme susreta s kazivaéima i pjevatima. Iako, dakle, nisu
dio Z%ive glazbene prakse, ukljuene su u razmatranje o svadbenim obrednim i
obifajnim pjesmama. Nekoliko je razloga tome:

- uvjerena sam da razlozi potpunog nestanka odredenih obrednih pjesama
ovise tek u manjoj mjeri o znafajkama samih napjeva, a u mnogo vecoj mjeri o
nestanku obreda ili obitaja uz koji su bili vezani;

- jo¥ potetkom 3ezdesetih godina ovog stoljeca sve su se te pjesme izvadile
u kompleksu svadbenog zbivanja n Rakitovici;

- jo¥ uvijek su "Zive" i bitne u sjeanjima 1 kazivanjima starijih mje3tana;

- razultatima usporedbe tih napjeva s odgovarajué¢im obrednim napjevima,
zabiljeZenim pedesetih godina u Rakitovici (Stepanov ZIF rkp. 153 N, ovdje br.
2.1-2), te u pro¥lom i ovom stoljeéu na ¥irem podru&ju Slavonije, moguce je
ispitati karakter kontinuiteta i dinamitnosti glazbene tradicije, t¢ barem jednim
dijelom obuhvatiti znatajke folklome glazbe u Rakitovici.

S obzirom na ukljudenost u suvremenu glazbenu praksu te odredenje termina
obredna i obifajna pjesma, razlikujem &etiri grupe pjesama vezanih uz obredni ili
obitajni kontekst:

1) obredne pjesme koje se danas (sredinom osamdesetih godina) ne izvode u
okviru svadbenog zbivanja, a nekada su se (do ¥ezdesetih godina) izvodile u
svadbenom obrednom ili obiZajnom kontekstu (pjesme br, 1-4, 6-7, 8a);

2) obredne pjesme i nekada i danas u svadbenom obrednom ili obiajnom
kontekstu (br. 5, 8b-¢);

3) obitajne pjesme i nekada i danas u svadbenom obrednom ili obi€ajnom
kontekstu (br. 9);

4) pjesme danas obitajne - u svadbenom obrednom ili obitajnom kontekstu,
a nekada neobidajne - u okviru svadbenog zbivanja, ali izvan obrednog ili obiajnog
konteksta (br. 10).

& %k

Poseban problem predstavljaju pjesme koje su na nckoj od danasnjih svadbi
izvedene u obrednom ili obiajnom kontekstu, ali koje ne zadovoljavaju i druge
kriterije prema kojima izdvajam skupine obrednih pjesama i obifajnih pjesama.
Takve pjesme nazivam dijelom obrednim ili dijelom obiajnim. U situaciji kada su
izvedene, one su funkcionirale kao 1 "prave” obredne i obitajne pjesme, bez obzira
na tinjenicu da se ne izvode uéestalo u odredenom vremenskom razdobliju ili pak da
nisu odredene kao konkretni napjevi nego samo kao odredena vrsia (glazbena pratnja
plesa s mladenkom u ponod).
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Tako novija pjesma Prastavaj majko, prastava® (br. 11) dijelom jest obredna
pjesma, jer je na svadbi 1986. godine izvedena u trenutku kada mladenka napuita
roditeljski dom, 3to sugerira i tekst pjesme. Medutim, ne mo¥e se oznaditi kao
"prava” obredna pjesma stoga jer se ne izvodi u¥estalo, a niti se ranije izvodila.
Koliko je meni poznato, u Rakitovici je izvedena samo na toj svadbi.

No, ako se ima na umu kulturna mijena, novi interesi i vrijednosne
orijentacije nove bratne zajednice, §to se naznatava i akcijama u okviru svadbe, pa
tako i Cinom opra¥tanja mladenke od roditeljskog doma, pjesma Prastavaj majko,
pratavaj fukcionira €ak i mnogo bolje od napjeva na svatovski glas (br. 9) koji se
tradicijski izvodio u tom trenutku. Pri tome je od sporedne vainosti Einjenica da
ova pjesma ne pripada kategoriji tradicijske folklorne glazbe ovog podrutja, nego
kategoriji prihvacene folklome glazbe tipi¢ne za druga glazbnenofolkloma podrutja
(u ovom slu¢aju podruéju Makedonije).

O nekim problemima usporedbe grade

[zabrane rakitovatke obredne i obiZajne pjesme analizirane su u odnosu na glazbene
sadrzajc i oblike zabilje’ene uglavnom na podrutju Slavonije, koji im
korespondiraju svojim napjevom, tckstom i/ili natinom upotrebe. U razmatranje su
ukljueni napjevi koji su varijantni rakitovatkim obrednim pjesmama, ali i oblici
razliCiti od rakitovatkih kojt se, medutim, pjevaju na isti ili slitan tekst kao i
rakitovatki primjeri. Njihovim odabirom Zeljela sam predstaviti razlitite varijante
istog oblika napjeva i raznolike, tipi¢ne oblike na koje se pjevaju isti tckstovi.

Odabrani primjeri drugih istraZivata zabiljeZeni su u razli¥itim lokalitetima
(u okolici Slavonskog Broda, Slavonske PoZege, Vinkovaca, Dakova, Valpova, a
vi¥e je primjera s podrutja mati¢ne opéine Donji Miholjac) i u duljem vremenskom
razdoblju (od Kuhaleva vremena do danas). Boljem razumijevanju rakitovatkih
pjesama pridonosi i manji broj primjera zabiljeZenih izvan podrutja Slavonije.’

6 19 je prvi stih w pripjevy, prema kojemu se najieiée navodi naslov pjesme. Rjede se javljaju
naslovi Kéerka se od majke rastaje i Visnja se od trednje poznaje.

7 Obredne i obifajne pjesme koje sam snimila u Rakitovici i zatim transkribirala oznadila sam sa

1, .. 2a, Zb, ... 3, itd. Mala slova abecede dodana uz redne brojeve odnose se na razlidite izvedbe
iste pjesme. Vlastite transkripcije neobrednih/neobiZajnih piesama iz Rakitovice, koje
usporedujem s odredenim obrednim i obiajnim pjesmama, oznadila sam sa ITA, IIB, itd.
Rimski broj odgovara arapskom broju - npr. rimski broj u oznaci IIA i 1IB oznadava vlastitu
transkripciju neobrednih napjeva iz Rakitovice, koje stoje u odredeno] vezi s nekim
primjerima obrednog napjeva br. 2 - Pomozi BoZe i Gospo.

Napjeve koje su transkribirali drugi zapisivadi oznadila sam s 2.1, 2.2, itd. Prvi od ovih dvaju
brojeva ukazuje da takav napjev samo iekstom ili, &e¥ée, i s obzirom na glazbene znaajke
korespondira napjevu koji sam zabiljeZila u Rakitovici i koji nosi isti broj (npr. 2ai 2.1). Te su
napjeve njihovi zapisivadi, osim u slufaju dva primjera (2.1. i 2.2), zabiljeiili izvan
Rakitovice,

Tzv. personalne varijante, odnosno one koje su nastale u toku jedne izvedbe ozna&ila sam sa
23(1 ) 2&(2)‘ itd.

Kada navodim odredenu oznaku, onda pomifljam na sve ono 3to ona obuhvaéa - npr. ako sam
pjesmu br. 2 zabiljeZila u i izvedbe s jednom personalnom varijantom, a drugi zapisivadi u
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Primjeri koji su varijantni rakitovatkim napjevima, ali se pjevaju na razlitite
tekstove, u ovom su radu zastupljeni u znatno manjoj mjeri nego obmuti sluéaj
(isti tekst i razli€iti oblici napjeva u odnosu na rakitovacke primjere). S jedne
strane, 10 je zasigurno uvjetovano vecom stabilno3¢u tekstova i promjenjivoiéu
napjeva. Medutim, s druge strane, pronatazenje napjeva sli¢nih samo s obzirom na
glazbene osobine iziskuje mnogo vife paZnje i napora nego cbrnuti sludaj. Neki se
napjev, naime, na prvi pogled (npr. zbog ukrasnih tonova, melodijske krivulje) i ne
mora doimati toliko sli®nim koliko to pokazuje pomnija analiza, Za sada sam
sistematino istraZivanje u tom pravcu svjesno ostavila po strani.

U svakom slutaju, Cini se da zaokruZen pjevani tekst, kojim se oblikuju veée
sadrzajne cjeline, pogoduje i prihva¢anju napjeva kojim se takav tekst pjeva.
Nasuprot tome, kod napjeva £iji se tekst sastoji od proizvoljnog niza dvostihova
pievadi su, &ini se, mnogo slobodniji u oblikovanju samog napjeva. Tako u veéem
broju rukopisnih 1 objavljenih zbirki folklorne glazbe s podrutja Slavonijc nisam
pronasla napjev slitan rakitovatkoj pjesmi Druguj drugo (br. 1). Cinjenica da ta
pjesma nema ¢vrst, definiran tekst (¢ine ga razlititi deseteratki dvostihovi),
zasigurno ne pogoduje njezinom 3irenju i prihvacanju na vedem geografskom
podrudju. Sli¢no tome, nisam pronadla ni jedan svatovac koji je rakitovatkom
napjevu na svatovski glas (br. 9) slitan s obzirom na viSe glazbenih osobina ili koji
Je varijanta istog oblika kao i rakitovalki napjev.

Kada se radi o razlititim oblicima napjeva koji se pjevaju na iste tekstove,
postavlja se pitanje do koje ¢e se granice odredeni oblici odredivati kao sliZni,
odnosno od koje kao razli¢iti. Da 1 su, naprimjer, dva napjeva koji imaju isti
tonski niz, metroritamski obrazac i glazbenu formu (ili pone$to od toga) slitna
samo na osnovi specifitne grupe glazbenih znatajki, karakteristitnih samo za te
napjeve ili za odredenu grupu napjeva, ili se ipak radi o sli¢nosti na osnovi tipitnih
znatajki folklorne glazbe odredenog podrudja, Sto kao takvo treba i oznaditi?

U svom sam istraZivanju prona$la veliki broj napjeva koji melodijskom
krivuljom jednog ili vife glazbenih odsjeaka podsjecaju na neki od napjeva iz
Rakitovice. Jesu i stoga u direktnijoj vezi s odredenim rakitovatkim napjevom i
treba li tu vezu posebno istaéi? U ovom sludaju, odgovor bi se dobio tek opseZnim
i temeljitim istraZivanjem melodijskih karakteristika napjeva sa Sireg geografskog
podruZja. Takvo bi istraZivanje pokazalo radi li se u konkretnom slufaju o
melodijskoj formuli tipi¢noj npr. za podrucje Slavonije - o oplenitoj osobini koju
zbog toga i ne treba posebno isticati, ili o specifitnoj znadajki svojstvenoj samo
odredenoj grupi napjeva - znafajki koja pridonosi uotavanju srodnosti oblika i
utvrdivanju skupina unutar cjelokupnog glazbenog repertoara.

Sistemati¢nih, temeljnih radova o toj preblematici je kod nas vrlo malo, a
oni bi kod ovakvih pitanja zasigurno bili od velike pomoéi. Za podrugje Slavonije
posioji, koliko je meni poznato, samo jedan takav rad, koji se, osim toga, bavi
samo jednom osobinom glazbenih pojava - tonskim odnosima (Perkovié 1987, ZIF
tkp. 1226).

devet izvedbi, onda ¢u dodaine oznake (npr. 2a, 2¢, Zc(l)_ 2.4, 2.6) navesti samo ako su one u
okviru onoga o emu se govori nuine.
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Stoga, buduéi da tema ovog rada nije folklorna glazba Slavonije i njezina
tipologija, §to mi se za pomo¢ u ovoj problematici &int najuZe moguée odredenje,
1a pitanja za sada nuZno ostaju otvorena. Sli¢nost odredenih napjeva, kako ¢u je
naznatavati u ovom radu, treba shvatiti prili¥no $iroko. Ona ¢e se odnositi i na
specifitne zajednitke osobine dvaju oblika, ali i na znatajke koje su tipi¢ne za
cjelokupnu folklornu glazbu na podru¢ju Slavonije.

Svadbene obredne i obi¢ajne pjesme u Rakitovici
u odnosu na gradu iz Slavonije

Obredne pjesme u obi¢aju pletenja vijenca

Obi¢a; pletenja vijenca se do sredine ¥czdesctih godina ovog stoljeéa
odrZavao kod mladenke uveter prije svadbe. Sam naziv ve¢ prije pedesetak godina
nije bio sasvim prikladan, jer se vijenac kojim ¢e mladenka na dan svadbe ukrasiti
kosu nije ru¢no izradivao, nego se kupovao.® Djevojke su za vrijeme tog obitaja
trebale povezati ukrasne vrpce na ruZmarin, ukrasiti prostorije te urediti cijelu kucu i
dvoriste, §to tine i danas,

Ne, osim korisnih radnji, taj je obiZaj ranije ukljutivao i nekoliko specifitno
strukturiranih jedinica unutar $ireg obi¢ajnog dogadanja;

- odlazak djevojaka po drveno re¥cto u koje ée se stavljati ruZmarin i, uz
pievanje napjeva Druguj drugo, povratak mladenkinoj kuéi,

- okretanje djevojaka oko refeta® u kojem stoji nakiédeni (ukrafen)
ru¥marin, praeno pjevanjem napjeva Pomozi BoZe i Gospo,

8 Dase vijenac ne plete nego kupuje, na podru&ju Slaveonije navodi se veé 1924. godine (Lukié
1924, 325)

9 Posebno drveno redeto, namijenjeno samo za obiaj pletenja vijen ca, posudivalo
se od nekolicine bogatijih mjedtana koji su posjedovali takva redeta. Isprva mi je kazivalica
Ana Kolesari¢ rekla da je to bilo veliko redeto, cijelo izradeno od drveta. No, kasnije mi je
pokazala fotografiju iz 1948. godine na kojoj su snimljenc djevojke s refclom za
pletenje vijen ca.To je redeto bilo uobifajene izrade i velidine, te se iz toga moZe
zakljuditi: ili su se prije pedesetak godina izradivala manja refeta (a samo su neki u selu imali
ve€a), pa stoga i kazivalicarefelo za pletenje v ijenca naziva velikim, ili se
kazivadica nije dobro sjeéala kako je izgledalo to refeto. Medutim, ako ge ima na umu obredni
karakter odlaska po redeto i okretanja oko njega, onda su njegova veliina ili posebnost izrade
sasvim nevaini. Bitan je, naime, sam prolazak kroz selo, praéen pjevanjem, ¥to podsjeéa na
ophode, naprimjer ljelja, doda ili kriZarica (usp. Stepanov 1971, 284-288). Nije nevaina ni
simbolika refeta. Prema Chevalieru i Gheerbrantu, ono je "simbol odvajanja dobra od zla,
simbol krititkog duha, nesmiljenog izbora ... Simbolizira nafelo mehanike primijenjeno na
precjenu moralnih &ina ... Redeto je iskuiavanje postojanosti, .. zmamen posveéenja i
predodredenosti” (Chevalier i Gheerbrant 1983, 557).
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- obredno ponaanje mladenke inicirano pjevanjem napjeva Izaj” drugo na
dverove - njezin izlazak na dvoridte, pogled u nebo i pokrivanje glave maramom
koju nece skidati do sutradan,!?

Cini se da je iz glazbene prakse najprije nestala pjesma Druguj drugo (notmi
primjer br. 1), jer je se veéina ¥ena ne sjeca, osobito one rodene Cetrdesetih godina
ovog stoljeéa i kasnije. Naslov napjeva je zapravo prvi Clanak stiha u dvostihu koji
se najie¥ée pjeva tim napjevom. I sami kazivati ga uglavnom upravo tako nazivaju.
Javlja se, medutim, i naziv na Zalostan glas, pandan naslovu napjeva br. 9 - na
svatovski glas. Napjevom Druguj drugo mogao se izvoditi neograniten broj
deseteratkih dvostihova, ali dva koja se najudestalije javljaju jesu:

Druguj drugo, ne¢emo za dugo,
Ti s" udat, a ja éu ostati.

Al kako je sad onoj djevojki,
Sto ée sutra od matere pojti (Koja mora od ...)

Kada se krajem pedesetih ili potetkom ¥ezdesetih godina ovog stoljeca
izobitajio odlazak djevojaka po redeto, nestao je i kontekst u kojem se taj napjev
izvodio. Tada se neko vrijeme ponckad pjevac u mladenkinom domu, prije
kiéenja rufmarina, da bi se najkasnije u prvoj polovici Sezdesetih godina
sasvim prestao izvoditi. U tom posljednjem razdoblju njegova trajanja, tekst se
sastojao samo od gore navedena dva dvostiha. Tek tada, napjev Druguj druge
ispunio je sve uvjete prema kojima odredujem obredne pjesme. Naime, dok se
izvodio putom do mladenkine kuée, buduéi da se pjevao na tematski razlitite, a ne
to¥no odredene tekstove, bio je djelomino srodan i obi¢ajnom napjevu br. 9 koji
se izvodi kao poputnica, na razlitite tekstove (vidi sir. 100-101).

I pjesma Pomozi Boie i Gospo (br. 2} prestala se izvoditi u obilaju
pletecnja vijenca poletkom $ezdesetih godina - vjerojatno takoder zbog
izbacivanja dijela obitaja u okviru kojega se izvodila (okretanje oko reSeta u kojem
stoji ruZzmarin), ali moZda i zbog samog teksta.

Pjesme fzaj” drugo na dvorove (br. 3) i "Ajde drugo velerati (br. 4a-b)
poznaje i mlada generacija Zcna, rodenih Eetrdesetih i potetkom pedesetih godina
ovog stolje¢a. U Rakitovici su se pjevale jo§ i 3ezdesetih godina, prije vetere kod
mladenke, odnosno nakon $to djevojke pospreme kuéu i zakite ruzmarin. Vjerojatno
je upravo tinjenica da se pjesma br. 4 i tradicijski izvodila u situaciji koja je u
manjoj mjeri bila optere¢ena obrednim obrascima ponaanja (izvodila se za stolom)
pogodovala njezinom duzem zadrzavanju u glazbenoj praksi.!!

12 Tekst Eitave piesme, prema kazivanju Ane Kolesarié, glasi:

Izaj drugo na dvorove,
1 pogledaj k vedru nebu,
$10 4 sjajne zvezde rade,
Mesecom se domenjaju,
Tako €e¥ sei 4, dmgo,
Svojim drugom domenjati .
11 Prema kazivatici Ani Kolesarié piesme [zaj” drugo na dvorove 1 'Ajde drugo velerati se nisu
pievale na istu melodiju. Njezina izvedba pjesme "Ajde drugo velerati (pr. 4b) u melodijskoj
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Danas se vi$e ne pjeva niti jedna od tih pjesama, nego djevojke za vrijeme
obavljanja poslova {(ukra%avanja ruZmarina, uredivanja kuée i dvorista) nerijetko
slu¥aju glazbu s gramofona ili kazetofona, pa uz to i pjevaju. Nakon zavrienih
poslova svi prisutni Zesto izvode sasvim proizvoljno odabran glazbeni repertoar.
Time se, zapravo, glazbena komponenta dogadaja uveder prije svadbe kod mladenke
izjednatila s onom kod mladoZenje, na momatkoj veceri, gdje se u
duljem vremenskom razdoblju (barem cijelo stoljece) izvode razlitite, neobredne
pjesme, sasvim slobodno, prema spontanom, trenutnom izboru sudionika.

¥ k%

Od etnolo¥kih i etnomuzikolo¥kih radova koji se bave gradom s podrudja
Slavonije, velik je broj onih u kojima se spominje i obifaj pletenja
vijenca pod istim (npr. Ilakovac i Jankovi¢, ZIF rkp. 195, 61 1 br. 33) ili
slitnim nazivom (npr. naziv vinci u Andri¢, ZIF rkp. 34 N, br. 97). Za sada
navodim samo nekoliko rezultata usporedbe te grade i grade zabiljeZene u
Rakitovici.

Nosioci obitaja su redovito djevojke, mladenkine prijateljice, a zbiva se
uveder prije svadbe u mladenkinom domu. Izuzetak od toga je obitaj vinci,
zabiljeZen u Varo¥u kod Slavonskog Broda, koji je vezan i uz mladenkin i uz
mladoZenjin dom (prema Lukié¢ 1928, 15-16). Napjevi se uvijek pjevaju u tri
trenutka odvijanja obifaja: na ulasku u mladenkinu kucu, za vrijeme samog pletenja
vijenca ili ki¢enja ruZmarina te neposredno prije veéere, kojim se taj obidaj i
zavriava,

Neke od pjesama iz obifaja pletenja vijenca, zabiljeZene na
istom lokalitetu, redovito se pjevaju na istu ili sliénu melodiju. U Rakitovici su
takvi napjevi lzaj™ drugoe na dvorove (br. 3) 1 "Ajde drugo velerati (br. 4a), a,
naprimjer, u Doljanovcima kod Slavonske PoZege (prema Andricu, ZIF tkp. 34 N)
napjevi Pomozi Bofe i Gospo (br. 98 u Andricevoj zbirci, moj br. 2.4) i Ajde nam
drugo vederat (br. 104 u Andrievoj zbirci).

Jedan od napjevaiz obitajapletenja vijenca vrlo &esto je onaj na
koji se pjevaju razlititi tekstovi - deseteralki dvostihovi i to u razli€itim trenucima
odvijanja obiZaja. Te znadajke obiajnog napjeva u Rakitovici je ranije mogao imati
napjev br. 1.

Upravo kod obrednih pjesama u obifaju pletenja vijenca na
podruju Slavenije znatno je ulestalija ranije spomenuta pojava da se isti ili vrlo
slini tekstovi izvode na razli¢ite melodije, nego suprotno. Usporedbe pjesama
zabiljeZenih u Rakitovici i na Sirem podruju otkrivaju tek djelomifnu sli€nost
napjeva, ali gotovo istovjetne tekstove,

Povezanost obidajapletenja vijenca s dogadajima na sam dan

svadbe potvrduje sli¢nost nekih napjeva (npr. u Rakitovici pofeci primjera 4b i 5-
7), isti nosioci pjesme (djevojke) ili pak &injenica da se neki tekstovi 1 napjevi koji

Liniji slijedi dijelom krivalju napjeva br. 3 (i 4a), a dijelom krivulju obrednog napjeva koji se
izvodi na sam dan svadbe (pjesme br. 5, 6 1 7). U primjerima br. 3 i 4a poZimalje su bile Zene
srednjih godina (Marija Adamovi¢ i Bvica Adamovié), a pridruZile su im se i djevojke. Prema
njima, pjesme br. 3 i 4 se jesn pjevale na istu melodiju.
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se u Rakitovici pjevaju u okviru obiaja pletenja vijenca dmgdie
izvode na sam dan svadbe. Tako se¢ na svadbama u Varo¥u izvodio drugi dio teksta
pjesme Pomozi BoZe i Gospo (Luki¢ 1928, 16), a na svadbama u Otoku kod
Vinkovaca napjev Uzovnici, zazovnici koji je slitan rakitovatkim napjevima br. 3 i
da (Lovreti¢ 1897, 443).

Tekstovi pjesama iz obiCaja pletenja vijenca javljaju se u
kompleksu svadbenih obifaja i izvan podrutja Slavonije. Tako je npr. drugi dio
teksta pjesme Pomozi Boie i Gospo zabiljezen i u Lici u okviru obifaja
pavenka,srodnogobiajupletenja vijenca (usp. Heéimovié-Seselja
1978, 138-139), a u Hrvatskom zagorju se isti tekst izvodi na sam dan svadbe, pri
oprastanju mladenke od roditeljskog doma (usp. KuZini¢ 1986, 390-391).

Sli¢ni su tekstovi zabiljeZeni i u okviru nekih godi¥njih obifaja, Osobito se
mnogo u razlifitim kontekstima javlja tekst pjesme Pomozi BoZe | Gospo, narodito
njegov drugi dio. U dubrovatkom primoriju se izvodio o Petrovdanu, dok se skate
preko vatre (Bonifagi¢ 1964-65, 42-43). Bursi¢ pak navodi da "kad je Zetva, obitaj
je od davnine, da spletu tako zvani “vinac® (vijenac), Vinac nosi najmladi djetak,
koji "veZe' (%ito u snopove). Zeteoci najprije uskliknu: “Pomozi Boke, Gospo i ovaj
danak danalnji i ovaj vinac Seni¥ni’, a zatim pjevaju kolede"” (Bursié 1929, 108-
109). Gavazzi spominje "jedan veoma davni obitaj, koji je, dodule - kako se &ini -
u Hrvata posve istezao, no ncke pojedinsti upucuju na to, da je u prodlosti zacijelo
postojao. To je vijanje vijenaca, koje djevojke - udavale bacaju u tekuce vode i
gataju po smjeru, kamo im vijenac zapliva doti®no kuda dopliva, kamo ¢e se udati”
(Gavazzi 1988, 106).

Svatovske obredne pjesme

S vatovske obredne pjesme su one koje se izvode na sam dan svadbe, u tofno
odredenom trenutku odvijanja odredenog obreda ili obi¥aja, na to&no odredeni tekst.
Sami kazivadi ih zovu naprosto "svatovske pjesme”. Cetiri rakitovatke
svatovske obredne pjesme (br. 5-8) vezane su uz dogadanja u mladenkinom
domu, isto kao i Cetiri obredne pjesme u obiaju pletenja vijenca (br
1-4).

Pri dolasku mladoZenjine svadbene povorke u mladenkinu kuéu pjeva se
napjev fdu nama svi svatovi (br. 5), a u okviru obiaja pijenja <&a%a
napitnica Pij ... ovu ¢adu (br. 8b-c). Te se pjesme izvode i na dananjim svadbama,
ali ih Zesto umjesto djevojaka - 3to je ranije bilo uvrtjeZeno pravilo - pjevaju udane
Zzene ili Lak muSkarci (naprimjer br. 8¢, snimljen na svadbi 1986. godine).

Do sedamdesetih godina, kada su stroZe propisanu, zaokrufenu obrednu
cjelinu Cinili pregovori za mladenku i pokazivanje lazne mladenke, osobito je
znalajan bio i trenutak u kojem je djever izvodio pravu mladenku. Tada se pjevao
napjev Ovila se zlatna Z#ica (br. 6), a nakon njega, neposredno prije polaska na
vjentanje i napjev "Kreni se stari svate (br. 7). Oni se od sedamdesetih godina vilc
ne izvode u svadbenom kontekstu, iako su s obzirom na glazbene osobine zapravo
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varijante napjeva br. 5. Time se, s jedne strane, potvrduje veé izretena tvrdnja da
nestanak odredene obredne pjesme iz suvremene glazbene prakse ne mora ovisiti 0
njezinim glazbenim znatajkama nego o nestanku samog obreda ili obitaja u okvirn
kojega se izvodila (pjesma br. 6). S druge strane, tekst rakitovalke pjesme br. 7
ukazuje na mogu¢nost da nestanak odredene pjesme iz glazbene prakse moZe biti
uvjetovan i neprimjerenodu njezinog teksta. Naime, prvi stih pjesme br. 7 (" Krent
se stari svate, vreme i je") dopuSta moguénost da se ona izvodi pri odlasku
svadbene povorke iz mladenkine kuée (kako je to slugaj u Rakitovici) ili pri
darivanju. U prvom sluZaju, drugi stih te pjesme ("Ako neée¥ darovati, sramota ti
Je") postaje neprimjeren zbivanju, pa bi upravo to mogao biti jedan od razloga za¥to
se pjesma br. 7 prestala izvoditi ¢ Rakitovici.

Medutim, razlozi zbog kojih se vide ne izvodi napitnica Da je znala trnina
{br. 8a) nego njezina varijanta Pij ... ovu &asu (br. 8b-c), ovise u vedoj mjeri i 0
glazbenim karakteristikama tih varijanata. Druga je varijanta srodnija glazbenim
sadrZajima i oblicima koje preferira mlada generacija pjevata - uvijek se pjeva samo
jednoglasno, Sireg je opsega, razlititije metroritamske organizacije, a drugi dio &ini
pripjev. Osim toga, treba istaci i da je tekst "Pij ... ovu %au..." (varijanta 8b-c)

8a),
% K %

Na podrutju Slavonije postoji veliki broj pjesama koje su srodne rakitovatkim
svatovskim obrednim pjesmama. Velika sli¢nost tekstovne komponente, ali
ne nuzno  glazbene i u ovoj je grupi pjesama udestalija pojava. Ipak, u usporedbi s
obrednim pjesmama u obitaju pletenja vijenca, postoji veéi broj
pjesama kojc i tekstom i cjelinom glazbene organizacije odgovaraju rakitovatkim
svatovskim obrednim pjesmama.

U manjoj su mjeri zastupljeni primjeri sli¥ni rakitovafkim samo svojim
napjevom, a ne i tekstom. Najée¥ée pripadaju skupini obrednih pjesama u sklopu
godi¥njih obiaja (obitajk riYarica id 6 da, usp. Stepanov 1971, 287-288, i
Njiko$ 1970, 25). Medutim, napominjem da sam opseZnije istraZivanje srodnosii
svadbenih obrednih pjesama i drugih obrednih pjesama u obiajima iz tzv. Zivotnog
ciklusa tovjeka i u godi¥njim obitajima, za sada ostavila po strani.

Na povezanost s vatovskih obrednih pjesama u Rakitovici i na §irem
podruju ne upuéuju samo njihovi tekstovi i napjevi, nego i obredni ili obiajni
kontekst u kojem se izvode. Tako se pjesma /du nama svi svatovi posvuda u
Slavoniji izvodi pri ulasku mladoZenjinih svadbenika u mladenkinu kuéu, a
pjesma’Kreni se stari svate pri izlasku iz nje. Naprimjer, napjev Evo nama mili
svati iz Gorjana izvodi se "kada prate mladoZenju u kuc¢u mladenke" {Stepanov
1971, 316), a napjev Stari svate, dragi brate iz Velikc "kad treba mladu voditi
mladoZenjinoj kuci” (Andrié, ZIF rkp. 34 N, br. 122).

Pjesma Ovila se zlatna Zica izvodila se i kod miadoZenje (usp. Njiko§ 1970,
55), a u nekim je zapisima oznatena i kao "pjesma u kolu" (usp. Stahuljak, ZIF
tkp. 187 N, br. 458) ili kao "pjesma na okretanje”. Okretalo se "oko ‘rasti¢a” {usp.
Stahuljak, ZIF rkp. 189 N, br. 144,1,3-12908) ili "oko stola" (usp. Stepanov, ZIF
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tkp. 301 N, br. 23, Suti¢, ZIF rkp. 152 N, br. 42, Vuji¢ié¢ 1978, 137), 5to asocira
na okretanje oko re3eta kod pjesme Pomozi BoZe i Gospo. Stoga mi se &ini
mogudim da je i u Rakitovici nekada, §to niti najstariji kazivali ne pamte, pjesma
Ovila se zlatna #ica (a moZda i pjesme br. 51 7) bila praéena plesnim koracima.
Time bi se jo¥ viSe potvrdila vjerojatna povezanost svadbenih obrednih pjesama i
kola {pjesama) na okretanje, 1o, ne samo zbog plesnih pokreta nego i sli¥nosti
napjeva, potvrduje i analiza pjesme Pomozi Bofe i Gospo. (vidi str. 104-105)

Velika slitnost varijanata rakitovalkih primjera pjesama br. 5, 6 1 7 nije
osamljen sluéaj u folklornoj glazbi Slavonije. Od primjera zabiljeZenih na istom
lokalitetu, varijante istog napjeva su naprimjer i pjesme Evo nama mili svati,
Pruiila se zlatna Zica i Podi, podi, mili kume iz Gorjana {usp. Stepanov 1971,
316, br. 38, 320, br. 43, 329, br. 53) te pjesme Idete li svi u skupi i Prufila se
zlatna Fica iz Stivice (usp. Stahuljak, ZIF rkp. 187 N, br. 456 1 438).

Tekstovi pjesama br. 5, 6 1 7 pjevaju se i izvan slavonskog podrutja. Tako
s¢ pjesma Savila se zlatna Fica javlja naprimjer na muslimanskoj svadbi u
Zvornitkom podrinju (Golemovié 1986, 449, br. 6), a pjesma Uputi se stari svate
u dubrovatkom primorju (Bonifati¢ 1964-65, 51)

U razlititim se kontekstima javljaju i napjevi napitnice - jedni se izvode
samo na svadbama, kac i u Rakitovici (pr. 8.2-4), a drugi i izvan kompleksa
svadbenog zbivanja, pri bilo kakvom nazdravljanju (pr. 8.1.).

Obicajne pjesme

Obidajne pjesme dio su glazbenog repertoara i na dana¥njim svadbama, pa su neki
od u ovom radu transkribiranih primjera upravo i snimljeni na svadbama u
Rakitovici (br. 9, 10d-¢). Za razliku od obrednih pjesama, pjevaju se na razligite
tekstove i izvode u viSe navrata na istoj svadbi.

Napjev ha svatovski glas (br. 9) do Sezdesetih je godina bio ujedno i
obilajni i obredni napjev - obilajni stoga jer se izvodio u razlifitim trenucima
odvijanja svadbe, na razlitite, ne unaprijed odredene descteralke dvostihove, a
obredni stoga jer se izvodio i u toéno odredenim trenucima na odredeni tekst. Tako
se nakon pjesme ‘Kreni se stari svate (br. 7), neposredno prije odlaska svadbenc
povorke na vienZanje, obavezno pjevao i dvostih:

Zbogom ostaj, djevojacka mali,
Sad ¢emo u “éerku otpeljati

S obzirom na tonske odnose 1 neke znacajke v oblikovanju glazbene forme,
ovaj napjev takoder pokazuje slitnost s vife obrednih pjesama, dok je
metroritamskom organizacijom, odnosom teksta i melodije te nafinima variranja
srodniji beéarcu.

Do prije tridesctak godina napjev na svatovski glas pjevao je tko god je htio,
a danas ga izvode uglavnom samo starije generacije Zena kao poputnicu - pri
odlasku svadbene povorke po kumove, po mladenku, na vjentanje te pri povratku
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mladoZenjinoj ku¢i. No, ako se ne odlazi po kumove te ako se po mladenku, na
vjentanje 1 sa vjentanja svadbenici voze automobilima, ovaj se napjev ne izvodi.
Tako je bilo i na svadbi 1986. godine. Pjevanje belarca, medutim, ni u kojem se
sluaju ne propudta. Ako izostaje pje3atka svadbena povorka, onda se on izvodi
neposredno prije i nakon izlaska iz automobila.

Betarac (br. 10) pjeva se u razliditim situacijama odvijanja svadbe, pa tako i
u onima u kojima su se ranije izvodile obredne pjesme Ovila se zlata Jica (br, 6) i
‘Kreni se stari svate (br. 7). Kao sredi¥nji obitajni napjev, blizak glazbenom
iskustvu mlade generacije pjevala, on sve vife iz glazbene prakse potiskuje i
obiCajni napjev na svatovski glas. lako, dakle, funkcionira i kao odredena zamjena
za nekadadnje obredne i obitajne pjesme (br. 6, 71 9), bedarac je ipak prije svega
raspojasana pjesma za uveseljavanje, pjesma ljubavnih, ¥aljivih, dvosmislenih,
lascivaih ili rugalatkih tekstova koja se, stoga, izvodi i u drugim prilikama, a ne
samo na svadbi.

U Rakitovici su becarac i pjesma na svatovski glas dva odvojena oblika, ali
se u svadbenoj povorci izvode istovremeno. Zene obiéno koraZaju ispred mutkaraca
i pjevaju napjev na svatovski glas, a na zaZelju kolone mulkarci uz pratnju
tambura3a izvode beéarac.!?

% ek

Vokalni napjev koji se na razliCite deseteratke dvostihove izvodi za cijelo vrijeme
irajanja svadbe zabiljeZen je posvuda u Slavoniji. Najte¥ée se naziva svatovcem.
Nekoliko je njegovih tipi¢nih znalajki: pjevani tekstovi su redovito deseterci
strukture 4+6, glazbene i tekstovne cjeline se podudaraju - jednim glazbenim
retkom pjeva se jedan stih, melostrofe su sastavljene od dva ili Zetiri glazbena retka
(rjede tri), napjevi su silabicki, metroritamski obrazac pjevanog deseterca (ako se
izuzmu ponavljanja &lanka stiha te uzvik ef) redovito je tipitan obrazac bedarca.

Medutim, zbog razlititosti tonskih odnosa, &ini se da na podrugju Slavonije
ipak treba razlikovati dvije osnovne vrste svatovaca. Kao i u Rakitovici, negdje su
svatovei  srodni svadbenim obrednim pjesmama (npr. Luki¢ 1928, 17) ili
piesmama na okretanje (Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 372, 419). Takvi svatovci
pridonosi odrZavanju kontinuiteta starijeg sloja tradicijske folklome glazbe. Druga
vrsta svatovaca srodna je obliku bedarca (vidi npr. Stepanov 1971, 323, br. 51;
Njiko¥ 1970, 54; Sutié, ZIF rkp. 152 N, br. 45), ne samo metroritamskim
obrascem i strukturom melostrofe, nego i kadencama, trotaktnim frazama i
latentnom harmonijom. Ta vrsta svatovaca ukazuje na karakter mijene u folklornoj
glazbi. Naime, jedan se tradicijski oblik (svatovac prve vrsie), moZda, zbog svoje
nezanimljivosti suvremenim izvodalima, preoblikuje i dobiva znadajke
najpopularnijeg oblika (bedarac), te kao takav ostaje dio Zive glazbene praksc.

12 Pozicija mladenaca i svadbenika v svadbenoj povorci &esto se u emolofkoj literaturi istide kao
jedan od bitnih aspckata vjenfanja (usp. Supek-Zupan, 1983: 42-43). Zanimijivo je da se
pozicijom wnutar svadbene povorke simbolitki, sviesno ili nesvjesno, oznalava i promjena
glavnih nosilaca svadbenog glazbenog repertoara. Do prije dvadesetak godina na zaZelju su
kolone uz svirale bile djevojke, koje su za vrijeme cijelog trajanja svadbe bile vodeée
pjevadice, a osamdesetih se godina svirafima najée¥ée pridruZi nekoliko muikaraca.
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Oblici srodni naznatenim vrstama svatovaca zabiljeZeni su i izvan podruja
Slavonije. Tako od oblika &vrsto ukorijenjenih u glazbenu tradiciju Karlovatkog
Pokuplja, na svadbama u dugore3kom kraju "posebno mjesto imaju jednoglasne i
kratke pjesme, u kojima se izvode samo dva deseteralka stiha a koje u ovom kraju
zovu “samice’ ili “rozgalice™. ObiljeZava ih "slobodan ritam izvodenja i dijatonski
tonski odnosi s tragovima jo¥ netemperiranih tonskih odnosa”. Samice ili rozgalice
mogao je izvoditi "svaki svat u bilo kojem trenutkn” (MaroZevié 1986, 346). S
druge strane, u vojvodanskom hrvatskom selu Bafki Mono$tor nije uobi¢ajen naziv
svatovac, nego svatovski beéarac, $to ve¢ dovoljno govori o njegovoj srodnosti s
oblikom beéarca (usp. Golemovié 1985, 51-55, 58, primjeri br. 1, 4, 5, 9).

Na befarac kao obiZajni svadbeni napjev prvi je, koliko je meni poznato,
posebno upozorio Vinko Zganec (1962, 514), a svojim istraZivanjima potvrdili su
to u posljednjih dvadesetak godina i drugi autori. Stepanov (1971) i Njiko% (1970)
ne navede izriCito da je bedarac 1 svadbeni obredni ili obitajni napjev, ali ga u
svojim zbirkama donose upravo u okviru svadbenih napjeva. Pretpostavijam stoga
da ga i omni drZe za obredni i obifajni (Stepanov), odnosno samo obifajni napjev
{Njiko¥). UZestalo izvodenje bedarca na svadbama spominje se i u radovima o
fotklornoj glazbi s podruéja Vojvodine (Golemovié 1985, 52; Milju§ 1985, 471;
Dubinskas, ZIF rkp. 1075, 232-233),

Analiza izabranih svadbenih
obrednih i obifajnih pjesama

Obredna pjesma u obi¢aju pletenja vijenca:
Pomozi BoZe i Gospo (br. 2)

Pjesma Pomozi Bofe [ Gospo jedna je od najpoznatijih svadbenih obrednih
pjesama. Spominje se u gotove svakom prikazu kompleksa svadbenih obiaja na
podrutju Slavonije, Varijantu prvog dijela teksta i varijantu itavog tecksta te
pjesme zabiljeZio je jo3 Cetrdesetih godina prolog stoljec¢a Luka Lié¢ (ZIF rkp. 22,
br. 10, 50). RazliCite varijante drugog dijela teksta navode se i izvan podrudja
Slavonije, u okviru svadbenih obifaja (npr. Kutini¢ 1986, 390-391) ili u okviru
nekih godi¥njih obiaja (npr. BonifaZié 1964-65, 43).

Tekst Citave pjesme, zabiljeZen prema kazivanjima Ane Kolesari¢ (lijevi
stupac) i Evice Adamovi¢ {desni stupac) glasi:
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Pomozi BoZe i Gospo, Pomozi Bo¥e i Gospo,

1 ovaj danak danaSnji, 1 ovaj danak danaénji,

I ovaj sadak sadasnji, 1 ovaj Zasak sadadnji,

I ovo cvele Sareno, I ova gola rpeza,

I ovo vince rumeno, I ovo vince rumeno,

1 ova svetla trpeza! I ovo cvijece Sareno!
Brala ga Mara djevojka, Mara je cveée nabrala,
Nosi ga majci u krilo. Ocu i majki sipala,

“Sta ée mi cvede nejako Oni ga siplju, rasiplju.
Kad ide§ “éerko daleko?” "Ni* nale cvede, ni Mara,

Mara je tuda izmena!”

Stepanov je 1950. godine u Rakitovici zabiljeZio slijedeCu varijantu teksta
(Stepanov, ZIF rkp. 153 N, br. 535).

Pomozi, boZe i gospo,
i ovaj danak dana&nji,
i ovaj tasak sadadnji,
i ova svetla trpeza,

1 OvOo vince rumeno,

i ovaj kola& prebjeli,

i ova sveda gorefa,

i ovo cveée $areno!

Brala ga Mara djevojka,
nosi ga majci u krilo,
majka ga sipa, rasipa,

sipa ga ocu u krilo.

"Ni’ moje cvedée, ni” Maro!
Jo¥ ovu noéeu prenoéi

i sutra danak do podne!"”

Tekstovi zabiljeZeni prema kazivanjima Ane Kolesari¢ i Evice Adamovi¢ su
u odnosu na Stepanovljev zapis nepotpuni. Kazivafice ga nisu dugo vremena Cule,
pa su ga dijelom i zaboravile. No, njihova kazivanja pokazuju i manje angaZiran
odnos prema tekstu. Prva kazivatica prije stiha "Brala ga Mara djevojka” navodi
stih "I ova svetla trpeza” umjesto stiha "I ovo cvece ¥areno”, a druga kazivalica
govori stih "T ova gola trpeza” umjesto "I ova sv(ijletla trpeza”. Takvoga nelogiinog
povezivanja i redoslijeda stihova u Stepanovljevom zapisu nema - sigurno i stoga
jer je tada, 1950. godine pjesma Pomozi BoZe i Gospo bila dio Zive glazbene
prakse, a ne samo uspomena iz mladosti neke kazivatice.

U drugim se izvorima rijetko navodi isti ili slitan tekst u cjelini. Brojniji
su, naime, zapisi samo njegovoga prvog, ili samo drugog dijela, koji se pjevaju i
na razli¢ite melodije (usp. naprimjer Luki¢ 1928, 16 - pjesme Pomozi Bofe i
Gospo i Crljeno cvide i plavo). Stoga pretpostavljam da su i u Rakitovici u
prodlosti to mogle biti dvije razli¥ite pjesme koje su se pjevale i na razlilite
melodije.
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® %ok

U Rakitovici sam zabiljeZila dvije varijante tog napjeva (pr. 2a-b i 2c). Primjeri 2a i
2c su otpjevani jednoglasno. Okolnosti pri snimanju primjera 2a nisu niti
omogucile dvoglasno pjevanje, jer je to bio susret samo s jednom pjevadicom
(Anom Kolesari¢) koja je, medutim, naglasila da bi se taj napjev trebao pjevati "u
dva glasa” (kao primjer 2b), S druge strane, prilikom snimanja primjera 2c bilo je
prisutno i nekoliko starijih Zena, koje bi znale otpjevati drugi glas, odnosno
pratiti, alito nisu smatrale potrebnim ili nuZnim.

Primjeri 2a-b i 2¢ svakako jesu varijante istog oblika napjeva. Ponajvite se
medusobno razlikuju melodijskom krivuljom drugog i treéeg glazbenog odsjetka
(2. 1 3. takt). Stoga je i tonski niz u primjeru 2a tetrakordalan, a u primjeru 2¢
pentakordalan.

U sludaju primjera 2.1. i 2.2, koje je Stepanov zabilje%io u Rakitovici 1950.
godine, neosporno s¢ radi o dva razlitita oblika napjeva. Prvi je, kako su Stepanovu
naveli kazivati, pjevan "na stari glas", a drugi "na novi glas". Primjerima iz
osamdesetih godina (2a-b, 2¢) vrlo je slitan prvi oblik (2.1), iako je utemeljen na
¢eliji niza g-as-b.

Primjer 2.2. graden je na Celiji niza g-a-b, kao i primjeri 2a-c, ali tu prestaje
1 svaka daljnja sli¢nost s tim primjerima. Osim tonskim nizom, on se prema svim
ostalim glazbenim znafajkama (metroritamsko ustrojstvo, glazbena forma, tretman
teksta) u znatnoj mjeri razlikuje ne samo od rakitovatkih primjera iz osamdesetih i
pedesetih godina (2a-c, 2.1) nego 1 od svih preostalih primjera pjesme Pomozi Bode
i Gospo s Sireg geografskog podrugja (pr. 2.3-8).

Napjevom je primjer 2.2. identian pjesmi Rosna je kifa padala (pr. 11A),
koju 1 danas Cesto i rado izvode sve generacije pjevata u Rakitovici. No, nitko se ne
sjeca da se tim napjevom pjevala i pjesma Pomozi BoZe | Gospo.

Josip Cokli¢, pjevat primjera 2.2, prema kazivanjima starijih mje¥tana te
navodima u Spomenici (u razdoblju od 1951. do 1953. godine), bio Jje voditelj
KUD-a "Buducnost”, izuzetno nadaren pjevat, tvorac stihova i pisac drama te, ini
s¢, vjeSt improvizator. Ani Kolcsarié, koja je upravo od njega nautila mnogo
pjesama, jednom je prilikom, navodno, otprilike rekao da "svaku pjesmu moZed
pievati kako hodée§, na bilo koji glas™.

Uvjerena sam sioga da primjer 2.2. nikada niti nije bio dio glazbene prakse u
Rakitovici, nego da je kontrafaktura, nastala trenutnom inspiracijom pjevata, koju
Je on zapisivatu proglasio za "novi glas", §to je ovaj, ne imajuéi uvida u
cjelokupnu glazbenu praksu Rakitovice, i prihvatio.

Primjer 2¢ slitan je jednom od oblika pjesama na okretanje (pr. 11B), tj.
pjesama koje se izvode u polaganom pjevanom kolu bez instrumentalne pratnje, na
razli¢ite deseteratke dvostihove. One su se u Rakitovici do $ezdesetih godina festo
izvodile u razlititim prilikama, pa tako i u kompleksu svadbenog zbivanja - na
slaviju kod mladoZenje nakon vjenZanja,

Primjer IIB je samo prvim glazbenim retkom (1-3. takt) srodan primjeru 2c.
Varijante njegovog drugog i wreCeg glazbenog retka zabiljeZene su izvan Rakitovice i
kao samostalni napjevi - primjer IIB.1. Stepanovu su otpjevale %ene iz Gorjana
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(1971, 386, br. 124), a drugi izabrani primjer 11B.2. je zabiljezio Kuhal u
Kragujevcu (1941, 361, br. 336). Stoga mislim da je napjev IIB nastao iz dva
ranija, od kojih je jedan mogao biti i napjev Pomozi BoZe i Gospo.

Sli¥nost primjera 2¢ t IIB zanimljiva je iz tri razioga:

- kreativnost pjevala, Cini se, ne sastoji se toliko u uvodenju novina, pa ma
kako one bile male (promjene u drugom i treéem glazbenom odsjetku primjera 2c u
odnosu na primjere 2a-b, 2.1), nego u kombinaciji motiva tipitnih za razlitite
oblike (osobito je to ofito u primjeru 1IB);

- na primjeru 2c pokazuje se u kolikoj mjeri tradicija s jedne strane
obavezuje (jer i ono §to bi se 0 odnosu na primjere 2a-b i 2.1. moglo smatrati za
novinu postoji kao motiv u primjeru IIB}, ali je istovremeno 1 dinamitna (jer se
ipak radi o novoj varijanti napjeva);

- slino¥éu primjera 2¢ i IIB potvrduje se ranija &vri¢a povezanost oblika
vezanih iskljufivo uz obredni ili obitajni svadbeni kontekst (pjesma Pomozi Boze i
Gospo) i oblika koji se izvode u razliitim situacijama - na svadbi, ali i u drugim
prilikama (pjesme na okretanje).

U prilog posljednjem ide i usporedba primjera 2¢c i [IB s pjesmom Bubanj
buba na planini (pr. 2.9). To je, kako navodi Stepanov (1971, 383, br. 119), "kolo
“na okretanje ", zabiljeZeno u okolici Dakova. Ono svojim prvim glazbenim retkom
{1-2. 1akt) slijedi meledijsku krivulju primjera 2¢ i IIB. Kao pjesmu, a ne kao
"kolo "na okretanje™", isti je tekst zabiljeZio Luki¢ u okolici Slavonskog Broda.
Ondje se pjesma Bubanj buba u planini izvodila "samo u svaiovima" (Lukié 1928,
17). Melodijom se, medutim, u znatnoj mjeri razlikuje od primjera 2¢, 1IB 1 2.9.

* %k

Izabrani primjeri pjesme Pomozi BoZe { Gospo s podrudja Slavonije (br. 2.3-6, 2.8)
utemeljeni su na razli¢itim tonskim nizovima, najfe¥ée dijatonskim, &ime se ne
izdvajaju u posebnu grupu napjeva. Njihov odmak od najtipitnijih znadajki
folklorne glazbe na podruéju Slavonije ofituje se u kadencama i polukadencama na
istom, drugom tonu u nizu te u specifitno strukturiranoj glazbenoj cjelini. Ona se
sastoji od jednog prodirenog glazbenog retka (pr. 2a-c, 2.1, 2.3-6), dva identi¢na
(pr. 2.8) ili vrlo slitna glazbena retka (pr. 2.7), gdje se barem jedan od glazbenih
odsjetaka ponavlja s istim ¢lankom stiha (osim u primjeru 2.8). Takva glazbena
forma tipi€na je za vedinu svadbenih obrednih pjesama (br. 3-7).

Sasvim osobit za primjere pjesme Pomozi Boie § Gospo je njihov
metroritamski obrazac. Naime, ako se izuzmu ponavljanja odredenih glazbenih
odsjetaka, &ini se kao da metroritamski obrasci tih primjera slijede jedan iz
drugoga. Na najte3¢i metroritamski obrazac (pr. 2a-c, 2.1, 2.3, 2.4, 2.8) izravno se
nadovezuje obrazac primjera 2.6, a posredno obrazac primjera 2.7. Iz posljednjeg
kao da je izveden i obrazac primjera 2.5;
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Slitnost ovih metroritamskih obrazaca nije slufajna, nego je, dakako,
posljedica metroritamske strukture osmeratkog stiha (8: 3,2,3).

Treba i napomenuti da je napjev najsliniji rakitovatkim primjerima pjesme
Pomozi Boze i Gospo zabilje¥en na podrutju susjedne opéine, u Habjanoveima (pr.
2.3), a primjeri ponajmanje srodni rakitovatkim dio su glazbene tradicije Hrvata u
Madarskoj (pr. 2.7) ili su zabiljeZeni jo§ u proslom stoljecu (pr. 2.8). Dakle,
prostorni i vremenski faktor, §to je i za olekivanje, svakako u odredenoj mjeri
utjede na postojanost i promjene glazbenih sadr¥aja i oblika u folklornoj glazbi.

Svatovska obredna pjesma: napitnica

Da je znala trnina (br. 8a) i Pij ... ovu ¢asu (br. 8b-c)

Uz pjesmu Idu nama svi svatovi (br. 5) jedina svatovska obredna pjesma
koja se izvodi i na dana%njim svadbama je napitnica. Ona se javlja u dvije varijante:
Da je znala trnina (br. 82) i Pij ... ovu &alu (br. 8b-c). Da se radi o dvije varijante, a
ne o dva razlitita oblika napjeva napitnice, potvrduje usporedba s napjevima
napitnice zabiljeZenim na drugim lokalitetima ( pr. 8.1-6).

Prva se varijanta na svadbama u Rakitovici vile ne izvodi - nju poznaje
srednja i starija generacija pjevata, ali varijantu Pij... ovu fafu rado pjeva i mlada
generacija. Medutim, i ta se varijanta na dana¥njim svadbama izvodi samo
povremeno, u sluéaju kada se odr¥ava obi®ajpijenja &a¥a, u okviru kojega
se izvodi. Naime, nekada je (a povremeno se 1o i danas javlja, npr. svadba 1986.
godine) na slavlje kod mladoZenje nakon vjentanja odlazila samo najbliza rodbina s
mladenkine strane, a ostali su se vracali njezinoj kuéi i tamo slavili. Taj dio
mladenkinih uzvanika darivao je mladence nakon rutka, ali prije vjentanja, u
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obiaju koji se zove pijenje Cad¥a ili ¢a¥e. Mudkarci su tada davali
novac, a Zenc poklone.

Jelica Dimitrijevi¢, nastavnica glazbenog odgoja u Donjem Miholjcu, koja je
zapisala primjer 8.1, navodi da se taj napjev pjeva(o) i izvan svadbenog konteksta,
na bilo kakvom slavlju, osobito kada se nekoga Zeli napiti. Onaj kome se pjeva
treba ispijati iz ta%e sve dok mu se pjeva. MoZda je upravo stoga i tempo primjera
8.1. sporiji. S druge strane, Stepanov kod primjera 8.2-4. iz Sv. Durda, Crnkovaca
i Podravskih Podgajaca, napilnicu navodi samo kao svadbenu pjesmu, a i u
Rakitovici se ona izvodi samo na svadbama.

Cetiri navedena primjera napjeva napitnice (pr. 8.1-4) pjevala su se u
obliZnjim mjestima. Osim njih, pronasla sam i KuhaZeve zapise iz Slavonije (pr.
8.6) i iz Dubrovnika (pr. 8.5). Budu¢i da, dakle, postoje i zapisi iz pro§log stoljeéa,
£ini mi se neobitnim da se u prilitnom broju drugih zbirki folklorne glazbe s
podruéja Slavonije napjevi napitnice ne javljaju {npr. Andri¢eve, Lukiceve,
NjikoSeve, Stahuljakove zbirke). MoZda se drugdje u Slavoniji oni ne pjevaju, ali
mi se to ipak &ini manje vierojatnim od moguénosti da ih istraZivaZi naprosio nisu
zapisali. Naime, treba imati na umu da se ranije veéa paZnja posvecivala starijem
sloju tradicijske folklome glazbe, kojemu napjevi napitnice ne pripadaju (vidi u
nastavku, str. 109-110), pa se moglo dogoditi da upravo zbog toga nisu niti
zapisani, iako su moZda postojali u glazbenoj praksi. Ipak, navedeno ostaje ek na
pretpostavei.

Rakitovatke varijante 8a i 8b, te svi primjeri drugih zapisivaZa su dijatonski,
utemeljeni na ¢eliji niza g-as-b. To su vjedno i jedina tri tona u nizu u primjeru
8.5, dok su ostali primjeri Sireg opsega. Prema klasifikaciji stilova folklome glazbe
u Jugoslaviji (Bezi¢ 1981), mogli bi se smjestiti u stil durskog tonskog naina i
tonalnih odnosa koji tendiraju duru.

Dijatonsko-kromatska podvrsta niza u primjery 8¢ posljedica je skromnije
glazbene vjcitine pjevala. Taj je primjer otpjevan na svadbi 1986. godine u okviru
obitaja pijenja Zala, aovdje ga donosim da bih pokazala u kolikoj mjeri
upotreba cdredenog napjeva, odnosno kontckst u kojem se on javlja, moZe utjecati
na njegove glazbenc karakteristike. Pri tome mislim na promjene tempa i glazbene
forme u odnosu na varijantu 8b, iz koje je izveden primjer 8c. Pjevaé je taj napjev
skratio, ispustio drugi i €etvrti glazbeni redak zbog brzine kojom se nazdravljanje
odvijalo. Naime, svatko od onih koji su nazdravljali je iz &ade otpio malo vina i
zatim, &esto ne prozborivii ni rijedi, dao novac. [za njega je u redu veé &ekao drugi
uzvanik. Stoga je napjev bio predugatak da bi se mogao cijeli ispjevati dok
nazdravija onaj &ije se ime spominje. 1z istog je razloga i tempo brZi nego u ostalim
primjerima.

& & ¥k

Kod napjeva napitnice osobito je zanimljivo oblikovanje glazbene forme, koja se
gradi nizanjem dvotaktnih fraza. Tri su osnovna obrasca tih fraza:
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Osim ovih osnovnih, javljaju se u nekim primjerima i sporedni melodijski obrasci:
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Treba spomenuti i kombinaciju obrazaca c i d na potetku, a e i ay na kraju
primjera 8.6, te kombinaciju obrazaca a i d u prvih Sest taktova primjera 8.1.

Sporedni obrasci (ay, d, e, f} srodni su obrascu a i javljaju se kao njegova
zamjena. Usporedba metroritamskih obrazaca sviju melodijskih obrazaca takoder
upucuje na srodnost obrazaca a, ay, d, e i f, s jedne strane, te obrazaca bic, s
druge strane. Tako s¢ samo u prvoj grupi melodijskih obrazaca javlja metroritamski
obrazac:

| I N R P I

Samo u drugoj grupi melodijskih obrazaca javlja s¢ osnovni i iz njega
izvedeni metroritamski obrasci:
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1iz njega izvedeni obrasci, tipi¢ni su za sve melodijske obrasce.

Isto tako, samo se kod obrazaca b ic javlja i trodobnost koja je,
pretpostavljam, rezultat nastojanja pjevala da jo¥ viSe produlje trajanje duljih
notnih vrijednosti (pr. 8b, 8.3). Jedini &etvorodobni takt (pr. 8b) je profirenje
trodobnog.

Vecina primjera sadrZi sva tri osnovna melodijska obrasca (a, b i ¢).
Iznimka je u tome primjer 8.5, koji je oblikovan samo na obrascu a i ay.

Glazbene retke (Eetvorotakte) tvori samo jedan obrazac ili dva razlitita
obrasca. Ako se glazbeni reci koji su utemeljeni na prvoj grupi melodijskih
obrazaca (a, ay, d, e, f) oznale sa A, na drugoj grupi obrazaca (b i ¢) sa B, te ako
se glazbeni reci Liji je jedan glazbeni odsjetak utemeljen na prvoj grupi obrazaca, a
drugi na drugoj oznale sa AB, onda je struktura melostrofa napjeva napitnice
slijedeca:

- dvodijelna A B (pr. 8c) ili AB1 AB2 (pr. 8.6),

- rodijelna A A™ A™ (pr. 8.5)!3,

- tetvorodijelna A A B B (pr. 8.4), AB ABB B (pr. 8.3)ili AL A2 B
B (pr. 8b),

- peterodijelna A1 AL A2 A3 B (pr. 8.2) ili A1 A2 A3 Al B (pr. 8a),

- Sesterodijeina AT A2 A3 ABB B (pr. 8.1).

U primjerima 8b, 8.1. i 8.4. B dio je izraziti pripjev.

e ke ke

Napjeve koji s obzirom na neke glazbene osobine odgovaraju napjevima napitnice
ne treba traZiti u oblicima koji pripadaju starijem sloju tradicijske folklorne glazbe,
a 0sobito ne u obrednim i obiajnim napjevima. Kako je veé istaknuto na str. 91,
zbog izrazitog pripjeva, durskih obilje?ja, sloZenije melostrofe, recitativnosti i
heterosilabikog teksta, najsrodniji su im napjevi novijeg sloja tradicijske folklorne

13 Gznake A (A™, itd.) nose glazbeni reci koji se tek neznatno razlikuju od glazbenog retka A. Veée raclike
oznafene su 54 Ay, a najvede sa Al, Az. itd.
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glazbe. Tradicijsko se ovdje, zapravo, odnosi na Zinjenicu da se odredeni napjev
izvedi ve¢ barem u tri generacije. Ncki od takvih napjeva koji se pjevaju u
Rakitovici su napjevi Poto&ié maleni, Pokraj Karasice selo malo, Kad Eujem
tambure, tamburice glas, Vesela je Sokadija i Seoska sam lola (vidi Ceribagi¢, ZIF
tkp. 1324, primjeri br. 28-29, 38-40).

Napjevi napitnice (8a, 8b), koji se u Rakitovici pjevaju ve¢ generacijama -
prema kazivaZicama Anici Falamié i Ani Kolesari¢ pjevale su ih i generacije rodene
sredinom pro$log stoljaca - vijerojatno su bili i prvi napjevi gore navedenih znacajki
koji su bilt ukljuZeni u glazbenu praksu ovog mjesta. To je moglo biti i uzrokom
br¥eg prihvacanja drugih novijih napjeva koji, zbog ranije ukljufenosti napjeva
napitnice u glazbeni repertoar, zasigurno nisu bili sasvim nesrodni glazbenom
iskustvu pjevata iz Rakitovice.

Becarac (br. 10) kao obifajna pjesma

Bedarac je zasigurno najpopularniji tradicijski folklorni napjev, prihvaéen i od
starije i od mlade generacije. Na svadbama u Rakitovici postao je i centralni,
ncizostavni obitajni napjev, koji se izvodi 1 kontinuiteta i po tridesetak minuta
{(npr. cijelo vrijeme dok svadbena povorka ide po kumove).

Zanimljivo je da pjevanje bedarca nikada nije praceno svirkom na
elektroakusti¢kim instrumentima, preko pojadala. U tom bi slutaju nuzno moralo
izostati tzv. kerenje izvodata, tj. njihove izmjenjivanje, sadrZajno
nadovezivanje na prethodni tekst i obra¢anje odredenim, prisutnim osobama - $to
je, zapravo, najznatajnija karakteristika 1, ¢ini se, osnovni razlog izvodenja beéarca.
Kada bi se izvodio preko pojatala, bedarac ne bi bio sredstvo izravne komunikacije
medu tjudima, jer bi ga izvodio samo jedan pjevaé, &lan vokalno-instrumentalnog
sastava, a svi ostali bili bi primorani biti tek slufaoci. Tako se i glazbena pratnja
razliCitih tradicijskih pjevanih kola, iako se radi o plesu, vrlo rijetko izvodi na
elcktroakustiCkim instrumentima, jer plesafi imaju potrebu da i sami pjevaju, a to
im je vz elcktroakustitku pratnju, zbog prirode medija, oncmoguceno.

Tradicijski instrumentalni sastav ¢ing harmonika i tamburaski instrumenti -
tambura (bral I, prim I, bas prim), bugarija (kontra, beglajt) i berda (bas, bege¥).14
1z log sastava ponckad izostaje bugarija (svadba 1988. godine}, a Eesto se pridruZuje
def. Instrumenti su ugodeni prema ¢etveroglasnom kvartnom srijemskom sistemu u
tzv. e-Stimu (usp. Andri¢ 1963, 697). Bugarija je ponckad ugodena u d-3timu. U
transkripcijama su sve dionice zapisane realno, onako kako zvuce.

U Rakitovici sam befarac zabiljeZila u nekoliko navrata - na svadbama 1986.
{br. 10d) i 1988. godine (br. 10e} te u izvedbi starije pjevadice Ane Kolesarié (br.
10b). Osim toga, bile su mi dostupne snimke iz 1971. godine, sa zaruka Denke

Ky zagradama su navedeni lokalnmi nazivi koji se rjede upotrebljavaju. Ceséi su nazivi tambura,
bugarija 1 berda (imenica Zenskog roda, usp. berde u Muzitkoj enciklopediji JLZ, 2. izdanje).
Stoga se U nazivi koriste i u ovom radu. Isto 1ako prihvacam i naziv def, jer u razgovorima s
kazivalima nisam Zula ni naziv tamburin, a niti neki drugi naziv za rufni bubanj.
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Kolesari¢ i Mihajla Kopica (br. 10a) te snimke iz sredine sedamdesetih godina u
izvedbi KUD-a "Buducnost” (br. 10c).13

ZajedniCke karakteristike tih izvedbi tipiéne su za beéarac opéenito. Pjevani
tekstovi su descterci strukture 4+6, organizirani u rimovane dvostihove koji se
mogu i sadrzajno nadovezivati. Melostrofa je sastavljena od Cetiri glazbena retka na
koje se pjevaju dva ponovljena stiha iz dvostiha. Prvi glazbeni redak pjeva solist, a
preostala tri skupina pjevaca, pri femu ponekad vodeéi glas u posljednja tri
glazbena retka izostaje. Tijekom pjevanja solisti se izmjenjuju.

Tempo je brz, isti i u vokalnom i u instrumentalnom dijelu becarca. U
instrumentalnom dijelu vodedi melodijski instrument uglavnom slijedi osnovne
znatajke melodijske linije vodee vokalne diorice. Instrumentalni i vokalno-
instrumentalni dic beéarca se ravnomjerno izmjenjuju.

Opseg vodeée vokalne dionice je septima (ako pjeva mugkarac) ili kvinta
(ako pjeva Zena), a kod dvoglasnih primjera taj s¢ opseg profiruje za malu tercu
naniZe. Isto tako, u nekim je primjerima, zbog izmjeni¢nih tonova u vodeéoj
dionici, opseg profiren na nonu.

Osnovicu niza &ini heptakord 1-1/2-1-1-1/2-1 (g!-af-bI-c2-d2-e52-f2) koji se
profiruje izmjenitnim tonovima f71, 2 ¥ili g2, Dvoglasni primjeri zavr¥avaju
intervalom male terce, rjede unisono (novije izvedbe).

Metroritamski obrazac je standardni obrazac beéarca. Brojna manja
odstupanja od njega uvjetovana su nastojanjem pjevata da istaknu odredena mjesta
u tekstu te Einjenicom da je bedarac raspojasana pjesmaza keren je. Ta brojna
manja cdstupanja u transkripcijama nisu oznalena, ali napominjem da osminka
mo?e biti produliena o), o, & ili skracena &), %2, oY . U prvom glazbenom
retku, koji pjeva solist, odstupanja su ponegdje tolika da se moZe govoriti o ritmn
koji se priblizava slobodnom ritmu rijeéi.

U pjevanju nekih pjevata-solista udestala su glissanda i klizanje glasa na
susjedni ton, 3to u transkripcijama takoder nije u potpunosti navedeno. Naime, to
je u analizi osnovnih melodijskih krivulja, melodijskih obrazaca i njihovih
medusobnih odnosa (Zemu je u nastavku posvedeno najvie painje) ipak od
sporedne vaznosti.

* k%
Daljnje razmatranje bedarca iz Rakitovice podijeljeno je u nekoliko odsjeka:

- melodijski obrasci u vokalnoj dionici,

- struktura melostrofe vokalne dionice,

- instrumentalna pratnja vokalne dionice,

15 I Rakitovici je jedini instrumentalni sastav onaj koji djeluje u okviru KUD-a "Buduénost”, ali
Zlanovi tog sastava ne sviraju na svadbama. Stoga se na rakitovatkim svadbama unajmljuju
sastavi iz bliZe okolice, najée¥ée iz Donjeg Miholjca i Beliféa. Niti jedan od svirafa s kojima
sam stupila u kontakt "ne %ivi od muzike", nego im je osnovni izvor prihoda neki drugi posao.
Ipak, ¢lanovi sastava "Ana" su na svadbi 28. svibnja 1988. godine za cjelodnevnu svirku
dobili svaki ponaosob izmedu 100000 i 120000 onda3njih dinara, a zaradili su i mnogo vife
od naruivanja pjesama. Osim toga, u posliednjih se desetak godina uobiZajilo i davanje
priloga za svirale u ponot, za vrijeme plesa s mladom.
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- instrumentalni dio.

Zbog opseZnosti grade, ovom su prilikom izostavljene usporedbe
rakitovatkih primjera bedarca i srodnih primjera s podrutja Slavonije i Vojvodine.!é

Melodijski cbrasci u vokalnoj dionici

Pod melodijskim obrascem podrazumijevam slijed osnovnih, upori¥nih tonskih
visina tipi¥nih za odredenu grupu primjera. Melodijski obrasci vokalne dionice u
izvedbama 10a-e, prema glazbenim recima, su sljedeéi:

Prvi glazbeni redak
1 i@&m”_—.:.“’——.—ﬁtx—‘——i:’——-—'——l——o—j’l 10a (m,%)
]
D)

e s e e ] a(}

i HS ‘ = S———— a(m)c,d
5 y? : i @

16 Njih donosim u radu Glazba u kompleksu svadbenog zhivanja u selu Rakitovica (Slavonska
Podravina), ZIF tkp. 1324, 81-90 i primjeri 10.1-10.
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Drgi glazbeni redak
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Cetvrti glazbeni redak
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Vet je navedeno da becarac najéedée pjevaju muskarci. U izvedbi KUD-a (br.
10c) Zene pjevaju prateéi glas, ali ne i vodeéi. Na svadbama iz osamdesetih godina
{(br. 10d-¢) Zenski se glasovi tuju jo¥ rjede, stoga jer one istovremeno pievaju
napjev na svatovski glas, a tek se povremeno pridru¥e muskarcima u pjevanju
becarca. Medutim, na zarukama 1971. godine (br. 10a) vodeéi su glas pjevali ne
samo muSkarci, nego i Zene. Stoga je kod melodijskih obrazaca koji se javljaju o
toj izvedbi u zagradi navedeno da li je vodeéu dionicu pjevala Zena {(oznaka ?) ili
muskarac (oznaka m). Primjer 10b je takoder otpjevala Yena.

Kada Zene pjevaju vodeci glas opseg melodijske krivulje je manji. No,
buduci da nema novijih snimki u kojima bi ¥ene bile polimalje, nemoguée je
provjeriti da li su razlike u ¥enskom i muSkom pjevanju vodece dionice u izvedbi iz
1971. godine (br. 10a) prvenstveno posljedica razlititog opsega mutkih i ¥enskih
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glasova ili su u vedoj mjeri i posljedica svijesnog oblikovanja razlilitih tipova
melodijske krivulje.

Stoga je promjene u melodijskoj krivulji beéarca, do kojih je doflo u
posljednjih dvadesetak godina, moguée pratiti samo u pjevanju mufkaraca.
Usporedba starijih i novijih izvedbi zapravo pokazuje da je u ljudskoj grupi stalno
prisutna teZnja za uvodenjem novoga, ali istovremeno i za nadovezivanjem na staro,
ved postojete. Promjene se zbivaju postepeno - uvijek je na djelu ujedno t
kontinuitet i dinami¢nost glazhene tradicije.

U posljednjih dvadesetak godina do¥lo je do 3irenja opsega melodijske
krivulje beéarca, prateéa je dionica postala nestabilnija, prisutna je te¥nja za
unificiranjem strukture melostrofe, a u nekim je glazbenim odsjetcima doXlo do
promjene latentne harmonije.

Postupnost Sirenja opsega i premje¥tanje melodijske krivulje navi¥e, moZda
je najoéitije u prvom glazbenom retku. Kod ranijih izvedbi opseg je tercni (kada
vode€i glas pjevaju Zene) ili kvintni (kada ga pjevaju muikarci), a kod novijih
izvedbi takoder tercni, ali pornaknut za tercu navife, Obrazac melodijske krivulje
prvog glazbenog retka koji povezuje starije Zensko pjevanje i novije musko pjevanje
je onaj naveden pod brojem 4 (str. 112). Javlja se u pjevanju mukaraca kod ranijih
snimki.

Svaki glazbeni redak u ranijim izvedbama (10a-c) ima odredeni obrazac
melodijske krivulje koji je u cjelini razlidit od obrazaca preostala tri glazbena retka.
Za razliku od toga, kod novije izvedbe 10e¢ &esto su drugi 1 weéi glazbeni redak, te
prvi takt sviju glazbenih redaka identini. Stoga kod novijih izvedbi u dionici
drugog glasa dolazi do istodobnog mije3anja pratnji koje su se u ranijim izvedbama
javljale u toéno odredenome glazbenom retku.

Tako se u novijim izvedbama vodei glas u drugome glazbenom retku prati i
tonom fI, $to je u ranijim izvedbama (10a, 10c) bilo rezervirano samo za tredi
glazbeni redak. Nerijetko se u prateéem glasu sviju glazbenih redaka javlja ton d2,
jer je i dionica vodedeg glasa pomaknuta uzlazno na ton f2:

Nestalnost i razliditost pratnje kod novijih snimki potvrduje, £int se, da se i
melodijske krivulje nisu ustalite kao odredeni obrasci, nego da su u procesu
uoblitavanja. Vjerojatno su, zaprave, vjeltiji pjevaci prihvatili noviji melodijski
obrazac bedarca kojega obilje?uje ¥iri opseg. Medutim, samo su neki od pjevata
drugog glasa svoju dionicu prilagodili tom obrascu, dok drugi ustraju na starijem
obrascu melodijske linije drugog glasa, §to rezultira povremenim troglasjem, pa i
Cetveroglasjem (pr. 10e(1y).

Ipak, u novijim izvedbama najte¥ce svi pjevati u posljednja tri glazbena
retka pjevaju istu dionicu - vodecu (pr. 10e(5.7)) ili pratecu (pr. 10e(g), samo Eetvrti
glazbeni redak u pr. 10d). Ponekad jedan pjevat izvodi drugi glas, a svi ostali prvi
glas (pr. 10e(4)).

Do promjene latentne harmonije do%lo je u prvom taktu treéeg glazbenog
retka. Naime, kod novije izvedbe 10e osnovni ton 2 pripada ili akordu fra-¢ (kao i
melodijske krivulje starijih izvedbi) ili akordu b-d-f. Ovo posljednje potvrduje
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javijanje tonova b/ i d? kao zamjene za f2 (pr. 10e(1.2)), te dionica drugog glasa
koja se nerijetko zadrzava na tonu &f (pr. 10e (1-4))-

Nestabilnosti harmonije u tom segmentu treéeg glazbenog retka pridonosi i
svirka sastava. Tako u izvedbi 10e harmonika kao melodijski instrument ponekad
svira tonove akroda f-a-c¢, a ponekad tonove akorda b-d-f, u oba slutaja s
harmonijskom osnovicom b u dionici berde. U prvom slutaju radi se o istodobnoj
primjeni dvije razlifite harmonijske osnovice. Zanimljivo je da se i u ranijoj
instrumentalnoj svirci - u solistitkom nastupu tambura¥a koji se izmjenjuju s
nastupima pjevata u izvedbi 10a - takoder javlja figuracija oko tonova akorda b-d-f,
iako se u istom segmentu glazbenog retka, u nastupima pjevada javljaju samo
tonovi akorda f-a-c. Vjerojatno je upravo instrumentalna izvedba uvjetovala
promjene u latentnoj harmoniji melodijske krivulje pjevatke dionice.

Struktura melostrofe vokalne dionice

Kod beéarca u Rakitovici &etiri su osnovna tipa strukture melostrofe:

1.ABCB, - 10a, 10b, 10c
2ABCEB - 10e (2.3
33JABBBy - 10e (1,6.7)
4 ABBB - 10e (5y

Glazbeni reci oznateni istim slovom (B) ne moraju nu¥no biti i potpuno
identi®ni, ali pripadaju istom obrascu melodijske krivulje. Naime, i shemom
strukture melostrofe nastojim upozoriti na sli€nosti u gradnji melodije i na njezinu
utemeljenost na odredenom, manjem broju melodijskih obrazaca. Stoga su neke
manje razlike ostale zanemarene, odnosno nisu istaknute posebnom oznakom u
shemi strukture. Tako naprimjer, identi¢nost poletka sviju glazbenih redaka kod
nekih novijih varijanata (pr. 10e(1,5)) u shemi strukture melostrofe nije naznaZena,
jer bi to, zapravo, odvelo u shemu strukture glazbenih redaka. Izostavljene su
varijante u kojima dionica vodeceg glasa u nekom od glazbenih redaka prelazi u
dionicu drugog glasa (pr. 10d, 10e(4.8)).

Struktura A B C By javlja se samo kod starijih izvedbi. U nekim se
varijantama (pr. 10acs), 10c3y) Cetvrti glazbeni redak znatnije razlikuje od drugog
glazbenog retka, pa bi ga, moZda, bilo ispravnije oznaliti posebnom oznakom (D).
Uzimajudi i ovo u obzir, neosporno je da starije melodije beéarca pokazuju daleko
vecu raznovrsnost glazbenih redaka kojima se oblikuje melostrofa.

Kod novije izvedbe (10e) javlja se veca jednoobraznost strukture melostrofe.
Ona je narotito prisutna u pjevanju Josipa Zigmundica (pr. 10e¢t,5)). U njegovoj
izvedbi posljednja su tri retka gotovo identi®na, a svi glazbeni reci pripadaju
najnovijim melodijskim obrascima - prvi glazbeni redak obrascu br. 6, drugi
obrascu br. 2, tre¢i obrascu br. 4, a Zetvti glazbeni redak obrascima br. 6 i 7 (vidi
str. 112-114). Svi ostali pjevali koji su melostrofu ispjevali slino kao i
Zigmundi¢ su, osobito treéi i Eetvrti glazbeni redak, vi$e govorili ncgo pjevali (pr.
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10e(3)) ili su se u Letvrtom glazbenom retku pridruZili pratecoj dionici (pr. 10e(4)).
MoZda je i nesigurnost u intonaciji kod nekih pjevata uvjetovana upravo
istovremenim postojanjem vise moguénosti oblikovanja melodijske krivulje
befarca. Zigmundiéeva intonacija, iako pjeva melodiju ponajmanje sli¢nu starijim
oblicima, sasvim j¢ stabilna, ne samo zato jer je dobar pjeval nego i stoga jer, Cini
se, kod njega ne dolazi do kolebanja pri odabirn melodijske krivulje koje e
ispjevati.

Dakle, do promjene dolazi u svijesti nekih (istaknutijih) pjevata. Upravo je
pojedinac kreativni nosilac novoga, §to zatim postupno i $ira ljudska grupa prihvaca
brie ili sporije, ili uopfe ne prihvaca. Stoga starije i novije - bilo da se radi o
melodijskim kriveljama glazbenih redaka, strukturi melostrofe ili netemu trecem -
Zivi 1 istovremeno, ne samo jedno do drugoga (npr. starije i novije pjesme u
glazbenom repertoaru jednog pjevata) nego i jedno u drugome (kombinacija starijih
i novijih obrazaca melodijske krivulje becarca u primjeru 10e(3)).

Instrumentalna pratnja vokalne dionice

Za vrijeme nastupa pjevala, instrumentalni ih sastav prati najée¥¢e akordilkom
pratnjom. Rjede se, naime, donosi melodija simultano u instrumentalnoj i vokalnoj
dionici - ¥e¥Ce se i na melodijskom instrumentu (harmonika) sviraju akordi ili samo
dijelovi figuracije koja se cijela donosi u instrumentalnom dijelu beéarca.

Instrumentalna je pratnja utemeljena na tri harmonijske funkcije - tonitkoj,
subdominantnoj i dominantnoj. Prva se javlja u obliku kvintakorda il
kvartsekstakorda 1.stupnja, druga kao kvintakord IV, stupnja, a tre€a kao kvintakord
ili septakord V. stupnja. Slijed harmonijskih funkcija je subdominanta - tonika -
dominanta. U dionici berde javija se temeljni ton ili kvinta, gotovo nikada terca.
Stoga je u cjelini fakture akord uglavnom u obliku kvintakorda ili kvartsekstakorda.
Sekstakord se, medutim, ponekad javlja u dionici bugarije.

U svim, i starijim i novijim izvedbama, dionice bugarije 1 berde su vrlo
jednostavne, ograni¢ene na mali broj formula koje se neprestano ponavljaju. Tako
se u dionici berde, u svim izvedbama (10a, 10c-¢), javijaju samo tri tonske visine
(b, f i¢)idvarazlitita trajanja tonova (€etvrtinka i osminka), Jedino, ali i neznatno
odstupanje od takve, sasvim jednostavne svirke sastoji se u povezivanju kvarte
prohodnim tonovima te u nastupanju na laki, a ne teSki dio dobe.

Instrumentalni dio

Vokalno-instrumentalni i instrumentalni dio s¢ u beéarcu ravnomjerno izmjenjuju.
Instrumentalni se dio sastoji od etiri fraze koje odgovaraju getirima glazbenim
recima vokalne dionice.
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Melodijska se linija oblikuje nadovezivanjem razlifitih instrumentalnih
figura oko akorditkih tonova. Cetvrtinka, koja je metroritamska jedinica, dijeli se
na:

o v e O o B SO R o DU M O A

rjede J ] 3 . Sesnaestinka vezana uz osminku s totkom nejte$¢e zamjenjuje
predudar. Za ilustraciju razlititii moguénosti ukralavanja melodijske linije
navodim instrumentalne figure koje se javljaju u prvim frazama (prvim glazbenim
recima) instrumentalnog dijela u izvedbama 10a, 10c-¢:

i B = b
vl ratradidn & & &

74

Bl-

42.

e e [3

: & i I
e sy & @i

Sli¢nost i razlike u oblikovanju melodijske krivulje vodeée vokalne i
instrumentalne dionice, njihovu medusobnu ovisnost te uvjetovanost vokalne
dionice instrumentalnom ukratko ¢u izloZiti na primjeru prvoga glazbenog retka
(prve fraze).

U instrumentalnoj izvedbi, kao i u vokalnoj, prvi je glazbeni redak
utemeljen na akordu b-d-f. On se javlja u dionici bugarije, a berda¥ svira
naizmjeniéne tonove & 1if. Samo u malobrojnim varijantama, redovito na
nenagladeni dio dobe, svira® bugarije izvodi naizmjeni¢no akorde b-d-f if-a-c. U
melodijskoj se liniji javlja figuracija okostonova bf, d2 1?2 te instrumentalne
figure koje povezuju terce bl-d2 i d2-f2 (vidi gomji notni primjer).

Tri su osnovne melodijske krivulje u instrumentalnoj dionici prvog
glazbenog retka: ona koja obuhvaéa opseg kvinte b!-f2 te one koje obuhvacaju
opseg terce b!-d2 i d2-f2- Treéa je krivulja tipitnija za novije snimke (10e(14,8), a
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prva za starije (10a(1)), dok se druga javlja i kod starijih i kod novijih snimki
(10a¢2), 10e(5.7,9y). Sli¥no tome je i kod vokalne dionice melodijska krivulja koja
povezuje tercu d2-f2 tipitnija za novije snimke (vidi obrazac 6 na str. 112).

Medutim, kod vodece instrumentalne dionice najbitnija razlika izmedu
starijih i novijih izvedbi nije u ¥irenju opsega i premjestanju melodijske krivulje
navile (kako je to bio slutaj kod vokalne dionice), nego u znatno veéoj medusobnoj
raznolikosti novijih instrumentalnih dionica. Naime, iako su izvedbe 10a i 10e
podjednakog trajanja (sadre podjednaki broj opetovanja instrumentalnog dijela
becarca), kod prve postoje samo dvije varijante vodeée instrumentalne dionice, dok
ih je kod izvedbe 10e Cak deset. Tih deset varijanti medusobno se razlikuju s
obzirom na naline ukra$avanja melodijske linije i ritamsku organizaciju
instrumentalnih figura oko osnovnih tonskih visina,

Medusobna ovisnost vodece vokalne i instrumentalne dionice ofituje se u
njihovoj pripadnosti istom melodijskom obrascu u ckviru jedne izvedbe. Tako u
prvom glazbenom retku, kod izvedbe 10a varijanta vodeée vokalne dionice 10a¢3 5)
ima isti melodijski obrazac kao i varijanta vodece instrumentalne dionice 10a¢2y. U
istom su odnosu kod izvedbe 10e varijante 10e(1-2,5.7) u vokalnoj dionici s
varijantama 10e(1 4,8y u instrumentalnoj dionici.

Ipak, &ini se da u vecoj mjeri instrumentalna dionica uvjetuje vokalnu, nego
obrnuto. Tome u prilog navodim dva primjera:

- kadencijalni oblik ¢2-b{ na kraju prvog glazbenog retka tipitan je samo za
starije vokalne izvedbe (10a(y 3 5)). Ni ranije, a niti danas, taj se kadencijalni oblik
u instrumentalnoj izvedbi ne javlja, pa je upravo stoga moglo do¢i do njegova
izostanka kod novijih vokalnih izvedbi:

- da je novije pjevanje u vefoj mjeri od onog starijeg ovisno o
instrumentalnoj izvedbi potvrduje se i u trefem glazbenom retku. Naime,
melodijski obrazac naveden na str. 113 pod brojem 4, tipian je samo za novije
pjevanje, ali se u podjednakoj mjeri javlja i kod starijih i kod novijih
instrumentalnih izvedbi.

Umjesto zakljucka

Osnovna zajednitka osobina svekolike folklome glazbe je specifidan nafin njezina
Zivota, koji se otituje u slobodnom, spontanom prihvacanju, izvodenju i daljnjem
prenolenju u odredenim ljudskim grupama (usp. Bezié 1977a, 23-25, 1985, 442;
Yodu3ek 1970, XIII). Spontanost se pri tome, &ini se, odnosi na aktivnost, a ne
pasivnost u bavljenju glazbom, i to aktivnost koja nema drugih pretenzija do
zadovoljavanja vlastitih potreba, odnosno potreba odredene ljudske grupe, ma kako
one bile raznovrsne. U tom smislu se za cjelokupni glazbeni repertoar na svadbama
u Rakitovici moZe reci da se prihvada, izvodi i prenosi slobodno i spontano.
Pjevati i svirali ne izvode glazbene sadrZaje i oblike koji su im suvi$ni, daleki i
nerazumljivi, to¢nije koji su takvi svim pojedincima koji gine odredenu ljudsku
grupu.
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Ipak, izvodenje obrednih pjesama nikada nije sasvim spontano, jer se
unaprijed zna da ée se u odredenom trenutku otpjevati odredeni napjev. Obitajne

pjesme prihvacaju se i izvode spontanije - njihovi tekstovi nisu unaprijed odredeni,
pievaju se u razlititim situacijama, pa tako i izvan kompleksa svadbenog zbivanja.

S natinom Zivota folklorne glazbe usko je povezano znadenje §to joj ga
odredena ljudska grupa pridaje, njezina funkcija. Folkloma je glazba integralni dio
kulture odredene ljudske grupe, $to znati da promjene jednog elementa uvjetuju i
promjene drugih elemenata kulture, da se vrijednosti u kulturi kao cjelini prenose i
na glazbenu praksu, koja, izraZavajuéi odredene vrijednosti u kulturi, tu kulturu i
oblikuje (usp. Merriam 1964, 247-249).

Promjenom vrijednosnog sustava mijenjaju se i formalizirani obrasci
ponasanja, pa tako i svadbeni obredni i obifajni glazbeni repertoar. Neke obredne
pjesme nestaju iz Zive glazbene prakse jer vite ne odgovaraju potrebama odredene
ljudske grupe (br. 1-4, 6-7), druge se prilagodavaju glazbenom iskustva mlade
generacije {(br. 5, 8), a tree se uvode kao sasvim novi oblici, primjereniji
suvremenoj situaciji (br. 11, glazbena pratnja plesa s mladenkom). Manje obavezan
i ne strogo propisan, obitajni dio glazbenog repertoara u veéoj mjeri zadovoljava
potrebu za zabavom i direktnom umjetnitkom komunikacijom medu ljudima, paje
stoga i zastupljeniji na danasnjim svadbama.

Zadrzavanje odredenog napjeva u Zivoj glazbenoj praksi ovisi i o njegovim
glazbenim znatajkama. Od skupine tradicijskih obrednih napjeva, i danas se pjeva
upravo napjev koji je srodan novijem sloju tradicijske folklorne glazbe (br. 8b), a
na napjev koji pripada starijem sloju tradicijske folklorne glazbe, primijenjen je
novi tip dvoglasja.!”

Jedna od osnovnih karakteristika glazbenofolklornih pojava je njihova
dinami¢nost. Promjene se, medutim, ne zbivaju naglo nego postepeno, povezujuéi
ono vet postojece i novo. Njihovi nosioci su pojedinci, e¥ée svirati nego pjevati
te Cedce pripadnici mlade generacije nego starije. Promjene su uvjetovane veé i
Cinjenicom da nema pojedinca koji bi sasvim isto izveo jedan napjev nakon
odredenog vremena, ali su one i rezultat sasvim svjesnog oblikovanja novog - npr.
nove melodijske krivulje bedarca u pjevanju Josipa Zigmundica.

U cjelini, novije rakitovatko pjevanje, u odnosu na ono starije, obiljeZuje
priblizavanje durskom tonskom nalinu, %irenje opsega napjeva, unificiranje
melodijske linije, odnosno svodenje variranja na $to manju mjeru, te postupno
napudtanje dvoglasnog pjevanja na bas. Nasuprot tome, svirka postaje sve sloZenija
i udaljenija od vokalne izvedbe odredenog napjeva.

Usporedbe rakitovatkih obrednih i obifajnih pjesama sa odgovarajuim
pjesmama na 3irem slavonskom podruéju te usporedbe starijih 1 novijih
rakitovatkih izvedbi pokazuju da raspon razlititosti u pojedinim osobinama
glazbenih pojava nije isti, da one nisu na isti natin podloZne promjcni, da nisu u
jednakoj mjeri varijabilne. Najstabilniji su, zbog istovjetnosti teksta, nictroritamski

17 O tome sam izvjestila u tekstu "Prilog proufavanju utjecaja firoko poznatih izvedbi na
glazbenu komponentu svadbi u Rakitovici”, koji je objavljen u Radu 37. kongresa Saveza
udrulenja foiklovista Jugosiavije. Plitvidka jezera 1990, Zagreb, 1990, str. 191-195.
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obrasci odredene pjevane pjesme te u manjoj mjeri glazbene forme, dok s obzirom
na oblikovanje melodijske krivulje, pa i tonske odnose, postoji najvise
raznolikosti,

Tim se usporedbama potvrduje i da isti natin upotrebe odredene skupine
pjesama uvjetuje i neke njihove zajednitke glazbene karakteristike (npr. sli¢éno
oblikovanje glazbene forme svadbenih obrednih pjesama na podrudju Slavonije), ali
i da svaki lokalitet donosi neke posebnosti. One su, dakako, manje u odnosu dvaju
lokaliteta koji imaju ulestalije kontakte na razlifitim podru¢jima ljudskog
djelovanja. Tako se niti jedan napjev ne pjeva sasvim isto u Rakitovici i na nekom
drugom lokalitetu, ali je najveéi broj napjeva najslicnijih rakitovalkim zabiljeZen
upravo u obliZnjim mjestima.

Prilozi

Podaci o notnim primjerima

mjesto snimka (zapisa), bliZe vee mjesto, podrutje, vrijeme
snimka (zapisa), pjevali i/ili svira&i; transkribirao, arhivski broj zapisa i broj
rkp. zbirke ZIF-a ili objavijeno u.

I.- Rakitovica, Donji Miholjac, Slavonija, 6. IV 1986, Ana Kolesarié,
rod. Katanfié (Rakitovica, 1928); Naila Ceriba3i¢, ZIF rkp. 1334, br.
la.

2a.-Rakitovica, 6. IV 1986, A. Kolesarié; N. Ceribadié, ZIF rkp.
1334, br. 2a.

2b. -Rakitovica, 3.V 1989, N. Ceribafi¢ - pol, A. Kolesarié; N.
Ceriba¥i¢, ZIF rkp. 1334, br. 25,

2c. - Rakitovica, 2. V 1986, Evica Adamovié, rod. Falamié
(Rakitovica, 1951); N. Ceribagi¢, ZIF rkp. 1334, br. 2c.

IIA. - Rakitovica, 1. XII 1985, Josip Zigmundié - po& Anica
Falamié, rod. Birevi¢ (Sv. Durad, 1925), A. Kolesarié, Anica
Sié, rod. Karov (Miholjatki Pore&, 1952); N. Ceriba8ié, ZIF rkp.
1334, br. HA.

IIB.-Rakitovica, 1. XII 1985, 6. 1I 1988, A, Kolesarié; N. Ceriba8i¢,
ZIF rkp. 1334, br. IIB.

IB.1. - Gorjani, Dakovo, Slavonija, —, Marija Pavi¢, rod. Pavié
{Gorjani, 1904), Eva Knefevié, rod. Ladarevi¢ (Gorjani, 1897);
Stjepan Stepanov, Stepanov 1971, 386, br. 124.

IIB.2. - Kragujevac, Sumadija, ~—; Franjo §. Kuhat, Kuha# 1941, 361,
br. 336.

2.1. -Rakitovica, 18 VI 1950, Anica Falemi¢ (Rakitovica, 1931);
Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 153 N, br. 535.
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2.2. - Rakitovica, 18. VI 1950, Josip Cokli¢ (Rakitovica, 1903);
Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 153 N, br. 536,

2.3.-Habjanovci, Valpovo, Slavonija, 22. X 1950, Ruza Boinjak,
rod. Vujnovac (Habjanovci, 1889); Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 153
N, br, 624.

2.4. - Doljanovci, Slavonska PoZega, Slavonija, 2. VII 1948, Ivan
Cakali¢ (Doljanovci, 1889); Josip Andrié, ZIF rkp. 34 N, br. 98.

2.5.-Divol3evci, Vinkovci, Slavonija, 4. XI 1951, pefimalje Marija
Major i Barica Radifevié (stare oko 20 godina); Slavko Jankovié,
ZIF rkp. 195, br. 33.

2.6. - Varo}, Slavonski Brod, Slavonija, —; Luka Lukié, Lukié 1928, 16.

2.7. -Lukovi¥ée (Lakdcsa), Barcs, Republika MadZarska, 1953,
narodna drufina iz Lukoviféa; Tihomir Vujiti¢, Vujicié 1978,
136.

28.-"Iz Slavonije",—; Franjo §. Kuhat, Kuhat 1881, 49, br. 1254.

2.9. - Gorjani, Dakovo, Slavonija, —, Evica Knefevi¢, rod. Perié
(Gorjani, 1910), Eva KneZevié, rod. Ladarevié (Gorjani, 1897);
Stjepan Stepanov, Stepanov 1971, 383, br. 119.

3. - Rakitovica, 27. V 1988, Marija Adamovi¢ (Rakitovica,1937),
Cindy Adamovi¢ (SR Njemalka, 1974, od 1982. u Rakitovici),
Neda Laslovi¢ (Rakitovica, 1970), Neta Skender (Osijek, 1970,
stalno u Rakitovici), Danijela Zigmundié (NaSice, 1973, stalno u
Rakitovici); N. Ceriba3i¢, ZIF rkp. 1334, br. 3c.

4a. -Rakitovica, 2. V 1986, E. Adamovié - po¥ (sve oslale, osim V,
Zrinski takoder se najée¥e pridruZuju dionici prvog glasa), Marija
Falamié (Rakitovica, 1970), Klaudija Horvat (Rakitovica, 1969),
Goranka Paviovié (Rakitovica, 1970), Nada Smoljanac
(Rakitovica, 1971), Izabela Tomljanovi¢ (Rakitovica, 1971), Vera
Zrinski - drugi glas (Viljevo, 1925); N. Ceribai¢, ZIF rkp. 1334,
br. 4a.

4b. - Rakitovica, 6.1V 1986, A. Kolesari¢; N. Ceribaki¢, ZIF rkp.
1334, br. 4c.

S5.-Rakitovica, 1. XII 1985, A. Kolesari¢ - pof, A. Falamié, Imra
Kolesari¢c  (Rakitovica, 1927), A. Si¢, J. Zigmundié; N.
Ceniba%i¢, ZIF rkp. 1334, br. 5a.

6. -Rakitovica, 3. V 1985, E. Adamovié - poé, Agica Katanli¢
(Rakitovica, oko 1945, od sredine ¥ezdesetih u Zagrebu), jof jedna
Zena; N. Ceribalié, ZIF rkp. 1334, br. 65,

7. - Rakitovica, 1. XII 1985, A. Kolesari¢ - pol, A. Falamié, J.
Zigmundié; N. Ceribasi¢, ZIF rkp. 1334, br. 7a.

8a. - Rakitovica, t. XII 1985, A. Kolesari¢ - po&, A. Falamié, I.
Koelesarié; N. Ceriba¥ic, ZIF rkp. 1334, br. 8a.
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8b.-Rakitovica, 2. V 1986, M. Falamié, K. Horvat, G. Paviovié,
N. Smoljanac, I. Tomljanovié; N. Ceribadié, ZIF rkp. 1334, br.
8b.

8¢c. - Rakitovica, 3. V 1986, pjeva muSkarac (roden u Rakitovici
tridesetih godina, na radu u SR Njematkoj); N. Ceribalié, ZIF rkp.
1334, br. 8c.

8.1.-Donji Miholjac, Slavonija, 4. IT 1979, Eva Drijanac (Donji
Miholjac, 1896); Jelica Dimitrijevié, —.

8.2. -Sv. Durad, Donji Miholjac, Slavonija, 30. IV 1950, Kaja Kudric
(Sv. Durad, 1928); Stiepan Stepanov, ZIF rkp. I36 N, br. 414,

8.3. - Crnkovci, Donji Miholjac, Slavenija, 2. IV 1950, Ana Ivanifié
(Crnkovci, 1925); Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 363.

8.4. - Crnkovei (pjeva sc u Podravskim Podgajcima), Donji
Miholjac, Slavonija, 2. IV 1950, Ana Ivanisié¢ (Crnkovci, 1925);
Stjepan Stepanov, ZIF rkp. 136 N, br. 362.

8.5. -Dubrovnik, Ju*na Dalmacija, —; Franjo 8. Kuha®, Kuha& 1881,
125, br. 1346.

86.-"Iz Slavonije",—; Franjo S. Kuha¥, Kuhat 1881, 148-149, br.
1379.

9.-Rakitovica, 28. V 1988, Amalija Jozié (Rakitovica, 1926) - peé,
nekoliko Zena pjeva drugi glas; N. Cenbali€, ZIF rkp. 1334, br.
94.

1¢a. - Rakitovica, 1971, tamburaski sastav Pure Vajlandiéa
(Donji Miholjac, 1939), desetak pjevala; N. Ceribadié, ZIF rkp.
1334, br. 10a. '

10b. - Rakitovica, 3. V 1989, A, Kolesarié; N. Ceribadi¢, ZIF rkp.
1334, br. 10b.

10c. - Rakitovica, sredina sedamdesetih godina, pjevadi i sviradi
KUD-a "Buduénost" iz Rakitovice; N. Ceriba%ié, ZIF rkp. 1334,
br. i10c.

10d. -Rakitovica, 3. V 1986, Mifo Pavin (Podravska Moslavina, 1962)
- harmonika, Tihomir Maroslavac (Donji Miholjac, 1961) -
tambura, Tihomir Dumanéi¢ (Donji Miholjac, 1962) - bugarija,
Boris Majdeni¢ (Crnkovci, 1966) - berda, nekoliko pievada; N.
Ceribadic, ZIF rkp. 1334, br. 104.

10e. - Rakitovica, 28, V 1988, Miroslav Skorié (Belifée, 1953) -
harmonika, Dubravko Emes (Sag, 1964) - bugarija, Zdenko
Emes (Behidle, 1960} - berda, nekoliko pjevata; N. Ceribadié,
ZF rkp. 1334, br. 10e.

11. -Rakitovica, 3. V 1986, M. Pavin - harmonika, T. Duman&ié
- bugarija, B. Majdeni¢ - berda, pjeva M. Pavin; N.
Ceriba8ié, ZIF rkp. 1334, br. 13.
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Obja3njenja uz notne primjere

— kriZi¢ umjesto notne glavice (¥ ) oznatuje ton izmedu deklamacije i pjeva;

— mali konveksan luk uz notu é odnosno # ) oznaluje ton neznatno duleg
trajanja;

— mali konkavan luk uz notu { 4 odnosno # ) oznafuje ton neznatno kradeg
trajanja;

— strelica iznad note, usmjerena prema gore ili dolje ( 2 ili # ) oznatuje ton koji
je otprilike 1/4 stupnja visi ilt niZi;

— nota u okrugloj zagradi te uz notu dodane oznake u okrugloj zagradi (npr. » ,

@ ,%, % ,*w,,) oznatuju varijantu tona uz koji su zapisane;

— nota u uglatoj zagradi oznaZuje ton koji je otpjevan tide od ostalih tonova;

— oznaka ¥ odnosi se na dodanu pauzu koja tzlazi iz okvira metri¢ke strukture
napjeva;

—oznaka ~ (npr. 4 ~ 100) ukazuje na pribliznu brzinu izvedbe;

~— ponavljanje stiha ili dijelova stiha zapisano je u okruglim zagradama, a umeci,
kratki pripjevi su podvugeni i u kosim zagradama;

— nakon pune taktne crte (u novom taktu) vrijedi oznaka predznaka iz kljuda;
— oznaka ozt odnosi se na originalnu visinu zavr¥nog tona napjeva;

-— nota u zagradi, koja stoji na mjestu originalne visine zavrinog tona napjeva,
odnosi se na visinu zavrinog tona u transkripciji drugih zapisivata - navodi se u
slutaju kada zapisival ne donosi originalnu visinu zavrinog tona napjeva;

— primjeri drugih zapisivala navedeni su onako kako su ih oni zapisali, uz dvije
intervencije:

- svi su primjeri, zbog lake usporedbe, transponirani na zavrini ton g/,

- osminske notne vrijednosti koje su u originalnom notnom tekstu imale
zastavice ovdje su, s obzirom na jedinicu mjere, povezane notnom crtom, a ako
s¢ pjevaju na jedan slog teksta onda su povezane i lukom.
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odjeljenje Rakitovica, Rakitovica.

Stahuljak, Viadimir

1947-1952  Hrvatske narodne popijevke, plesovi i obitaji iz Stivice (Slavonija), rkp.
br. 187 N, Zavod za istraZivanje folklora, Zagreb, [pjesama: 660].

1951-1952  Narodne popijevke iz Vrbove, Slavonifa, tkp. br. 189 N, Zavod za
istraZivanje folklora, Zagreb, [pjesama: 167].

Stepanov, Stjepan

1950a Narodne popijevke iz Valpovitine i Podravine, tkp. br.136 N, Zavod za
istrafivanje folklora, Zagreb, [pjesama: 230].

1950b Narodne popijevke iz Valpovitine i Podravine, tkp. br. 153 N, Zavod za
istraZivanje folklora, Zagreb, [pjesama: 220].

1954 Narodne popijevke iz kotara Virovitica, rkp. br. 301 N, Zavod za

istrazivanje folklora, Zagreb, [pjesama: 62].
Sutié, Ivan

1953 Narodne pjesme iz Cadavice, tkp. br. 152 N, Zavod za istra¥ivanje
folklora, Zagreb, [pjesama: 115)
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