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Povezano 5 polaziitima i ciljem Zganteva cinomuzikolofkog
rada, u referam ge kritiéld raspravlia o metodolotkim postupcima
koje je primjenjivao u zapisivanju napjeva, analizl i
sistematizaciji zapisa u zbirkama. U Hrvaiskoj bez neposrednih
prethodnika, koristeéi se iskustvima europske etnomuzikelogije
svoga vremena, Zgance je utemeljio znanstvenu analizu folklorne
glazhe,

Najveéi dio etnomuzikolodkog rada Vinko Zganec je posvelio sustaviom
melografiranju narodnih napjeva, njihovoj znanstvenoj obradi i preglednoj
prezentaciji n zbirkama. U Hrvaltskoj je u tom radu bio bez neposrednih
prethodnika. Jedini ¢tnomuzikolog velikog formata do pojave Vinka Zpanca bio je
Franjo Ksaver Kuhat, &iji je opus Zgance odliéno poznavao, od njega pokao i dalje
ga razvio koristedi se pritom iskustvima i novim dostignuéima europske
emomuzikologije.

Nakon vilie desciljeéa zastoja u kojemn hrvatska etnomuzikologija ne biljedi
izrazitijeg djelamnika, Zganec, dakle, nastavlja put koji je uiro Kuha® u 19. stoljeéo.
Za tazliku od Kuhata koji je (nadahnut idejom o kullurnom jedinstvu svih juZnih
Slavena) zanemario specifi¢ne znatajke narodne glazbe pojedinih etnitkih podrudia,
te u svojoj velebnoj zbirei JuZno-slovjenske narodne popicvke iznio bogatu, ali
nedovoljno preglednu i zmanstveno jo¥ uvijck neobradenu gradu, Zganec s¢
usredotofujc uprava na istrazivanje osobitosti folklomo-glazbenog xaza pojedinih
hrvatskih regija, a zasniva ga na temeljitaj 1 iscrpnoj muzikolo3koj analizi napjeva.

Svoju metodu izlo%io je Zganec u vife radova - u Elanky “Moja iskustva
kod zapisivanja putkih melodija’, objavljenom 1940. u fasopisu Sklad, u uputi
"Kako da leksikografiramo putke popijevke?” izisloj u Muzikim novinama 19438,
godine, te u referaty "Uber das Redigicren der Volksliedersammlungen”,
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objavljenom 1966. u zborniky Siidosteuropa-Schriften, Volksmusik Shdosteuropas
(Miinchen), Uz ove, jedan od najvaZnijih izvora za proutavanje Zganteve metode
svakako je Etnomuzikolodka studija kojom je popratio zbirku Narodre popijevke
Hrvatskog zagorja (1950, 1952), akoja je objavljena tck 1971.

%k

Poteci Zganteva etmomuzikolofkog rada padaju u vrijeme izmedu dva svjetska rata
kada glazbeni Zivol i stvaralaftvo snaZno pro¥ima nacionalni pravac. Fokus tada
ponovno oZivijenog interesa za folklor bio je upravljen gotovo iskljusivo k starijim
tlojevima seoske folklomnoglazbene tadicije, s ciljem da s¢ analizom njihovih
znatajki utvzde osobine antohtone hrvatske narodne glazbe, na kojima bi skladatelji
mogli dalje izgraditi originalan nacionalni stil. Oteda polazi i Zgantevo
etnomuzikolodko israZivanje upravljeno otkrivanju osobina folklome glazhe

pojedinih regija: "Mi smo dosad mmogo govorili o karakteristikama narodne

muzike, slufeéi s¢ opéim frazama, bez prave statistitke podloge ¢ pojedinim
oschinama i pojavama. Najradije se govorilo o 'specijalitetima’, o pojedinacnim i
egzotitnim pojavama, redovito dosta rijetkim, i ne ba¥ jako va¥nima. A osnovna
pitanja se nise prougavala." Osjeéamo "da je neka narodna piesme ix Medimurja ili
Dalmacije..., ... ali kad bismo morali navesti karakteristike njenih #isto muzi¥kih
elemenata: ritma, tonaliteta, ambiusa, kadencd, struktra kitici - ne bismo se mogli
posluZit postavljenim pravilom. Eto, dakle, baj ovakav rad na temeljilo] analizi i
komparaciji, osnovanoj na rezultatima analize, dat éc nam ta pravila, po kojima
cemo modi ne samo razlikovati popijevke pojedinih podritia, nego éemo modi i
komponirati sasvim samostalne i originalne melodije, koje nece biti tude shvacanju
najdirih slojeva na¥eg naroda.” (1948, 2)

Govoreéi 0 polaziitima Zganteva istraZivanja, powebno j¢ spomenuti i
njegovu hipotezu o jednoglasnom pjevanju kajkavskih Hrvata u pro®losil. Hipoteza,
pretpostavljam, izvire iz bliskog mu jednoglasja medimurske popijevke. Zganec jo
potkrepljuje 1 tvrdnjama pjevata iz Hrvatskog zagorja da su dvoglasne pjesme
ranije pjevali jednoglasno, 3o ga sve navodi na zakljulak da je vifeglasje novija
pojava, nastala pod pradskim utjecajem kao rezaltat nvodenja instrumentalne
pratnje. Takvim polaziftima odreden predmet istraZivanja, wz tehnolo¥ka
ogranienja tada¥njeg mclografiranja (do 50-tih godina zapisivalo se prema sluhn,
bez pomoéi magnctofona), te Zgantevu koncentriranost na samn glazbu i njezinu
strukturu kao vrijednost za sebe - oblikovali s, razgmije se, i metodu zapisivanja.
U sakupljenoj gradi prete?u jednoglasni zapisi, i to starijih napjeva, koje je Zganee
zapisao izvan konteksta autentitne folklome izvedbe, uglavnom prema pjevanju
pojedinaca,

Tijekom istraZivanja u Hrvatskom zagorju (dakle, 1947. i 1948), premda je
zapazio da je "dvoglasno pjevanje u naroda tako uvrijeZeno, da je postalo
instinktivno", glasove pratnje zapisao je samo u 195 od ukupno 1.400 primjera
(1971, 46). Pritom je upozorio da preteZnoe "jednoglasni zapisi u... zbirci ne
dokazuju da sc ti napjevi pjevaji samo jednoglasno” (1971, 47). Oni su posljedica
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zapisivanja mapjeva prema pjevanju jednog pjevaa, pa ¢e, kako kaZe,
"istra¥ivanju... kolcktivnog pjevanja trebab... posvetiti jo¥ mnogo vremena na
terenn” (1971, 13).

U skupljanju napjcva Zganca su, kao 2o je ve¢ spomenuto, u prvom redu
interesirale “najstarije pjesme, koj¢ su obifno najvrednije”, a ostali materijal
zapisivao je ako je imao vremena (1940, 5). Zbog toga se, prema vlastitim rijefima,
od mnogih pjevata %esto “vratao nesvriena posla, jer... su veé zaboravili 1o su
nekada znali" (1971, 12). Ipak, strplfivo¥én 1 upornodin Zgane.c je sabrao
impozantno gradivo koje, kako je istaknuto u predgovoru zbirke iz Hrvatskog
zagorja, prvenstveno predofava u sjecanjima ofovanu narodnu pjesmu droge
polovice 19. stoljeéa, a u znatno manjoj mjeri stvamo stanje narodnog pjcvanja
sredinom 20. stoljeca.

X

Zganec je bio izuzemo paljiv i pedantan zapisiva®, kojemu je cilj bio $to vjernije i
preciznije fiksirati melodiju napjeva narodne pjesme. Pi%uéi 1940. o svojim
igkustvima u zapisivanju popjevaka, izmedu ostalog kake: "Treba rapisivati wéno
onako, kako narod pjcva. Ne smije se ispravljati pjevata. Ne smije se nifta
propustiti. Nijedan triler, ukras, pomoéna i sporedng nota,.. jer sve to daje narofitu
karakteristiky narodngj melodiji." U tome je, priznaje, i sam "mnogo grijelio do
najnovijega doba”, jer je bio pod utjecajem "njematke 3kole” koja "traZi jasnu 1
fisty melodidku lingju", uslijed fega su iz ranijih zapisa izostale "mmoge pomodne
note” i ukrasi, koji daju "na%im narodnim pjesmama prava draZ I mekocu” (1940,
5).

Muéeéi muku oko zapisivanja melizama, ili "zafrkata" kako ih je popularmno
Zvao, ustanovio je da se oni ¥esio "pjevaju ti%im glasom, odnosng da nisu tako
naglaeni kao glavna melodija”, t¢ ih pofco zapisivati sitnijim notama, na nacin
koji je uveq Béla Barték. Osim ovog postupka, po uzoru na Barlbkova detaljnn
transkripciju, koristio se wkoder i dopunskim znakovima za preciznije obiljeZavanje
visine 1 trajanja pojedinih ionova. _

Poseban problem stvarac mu je (a i danas nam ga stvara) zapis
metroritamskih obrazaca napjeva koji se izvode u slobodnom ritmu rjedi. Stekavii
u tom pogledu dragocjena iskustva prilikom biljeZenja medimurske grade, za kojo
je karakieristitan upravo slobodan metroritamski tijek, Zganec veé 1940, upozorava
na posljedice pogreinog zapisivanja, odnosno nasilnog i neprirodnog ukalupljivanja
slobodnog ritma u strogu (“pravilnu"} mjeru. I taj problem rjclava dodamim
znakovima - malim ¢riicama kojima unotar taktova oznatava njlhovu metroritamsku
strukturu.

Voding sakupliene grade Zgance je zapisao po sluhu (tek u 50-tim godinama
slu?i se magnetoforiom), u skopljivom radu s pjevadem. Preciznost i lemeljitost
kojima je teio u zapisivanju napjeva takoder obja¥njavaje Zganéevu sklonost
guradnji s jednim pjevatem. "Nikada nisam imao pravog uspjcha, kad je bila
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prisutna veéa grupa pjcvata. Najvede uspjche fovjek ima, kad radi sa jednim
pjevaiem ili pjevadicom... koji poznaju dosta matcrijala™. Ostali samo “smetaju
razmim suvinim primjedbama, razgovorima ¢ sporednim stvarima, 1 zadrzavaju 1
onoga picvada, koji zna dosta pjesama.” (1940, 6)

U radu 3 pjevatima Zgance jc bio prili¢no zahtjevan. Pristupajuéi zapisivanju
s velikom ozbiljno¥¢u i odgovorno¥éu, ockivao je isto i od svojih pjevada-
suradnika. Nakon prvog pjevanja pjesme prilikom kojeg je zapisao tekst, Zganec je
traZio da pjevad ponovno, ali toga puta polaganije otpjeva piesmu kako bi mogao
zabiljeZiti 1 melodiju, Neki, ratiniraniji pjeva¥i, s kojima je radio duZe vrijeme,
npr. Florijan Andradec iz Dekanovea, Kata Lajiman iz Juréevea i Jela Juras iz
Orchovice, tako su se u tome izvjektili da su mu "prosto notu po now diktirali®, ali
bilo je i onih pjevala koji nikako nisu uspijevali pjevati na taj nakin (1940, 6).
Radi kontrole zapisa igancc je potom sim olpjevao nekoliko strofa kako bi zajedno
§ pjevaiem ispravio zapis. Bez magnelofona, u Zelji da Eto preciznije zabiljeZi
napjev, Zganec je bio prisilien dovrgiti i urcdid transkripeiju napjeva na samom
lcrenu, dakle, obavili onu fazua (kabinciskoy) rada koja danas slijedi tek po povratku
s terena. Bez pomodi susretljivih pjevada, kaji su se pritom nadli vife u ulozi
reprodukiivaca nego spontanih izvodada, Zganec ne bi nspio tom precizno¥tu
zapisati napjcve.

Bez obzira na mukotrpnost takva posla, Zganec j¢ zapisao i mnofivo
varijantnih napjeva ispravno opazivii "da se mnogi muzikologki problemi mogu
rijeliti samo ako s¢ varjante studiraju i medu sobom isporeduju. Jedna varijanta
osvjetljava drugu i pomoéu njih utvrdujemo na koji natin jedan napjev %ivi u
narodu”™ (1971, 50), Velik broj varijanala uvrstio je i u tiskanc zbirke. NaZalost,
variranje 3to ga gotovo svaki pjevad izvodi u napjevu iste pjesme, premda je na
njega upozorio, u nedostatky vremena (balje refeno tehnitkog pomagala) uglavnom
nije zabiljeZio.

Problem preglednosti opse’ne grade, odnosno njezing pripreme za
komparaciju i znanstveno proutavanje, rijefio je koristeéi se metodom
katalogiziranja finskog muzikologa Ilmari Krohna. Svakn pjcstu zapisao je na
zasebnom arku notnog papira, na kojem su bile olisnute i rubrike za analizu
pojedinih karakteristika napjeva - za ljestvicu, opseg napjeva, strukturn melostrofe,
redoslijed kadenci, ritam i metar, Ix (ako ispunjenog arka mogloe se relativno lako
otitati karakteristike napjcva i komparirati ih,

Na analitikom principn Zganec rasporeduje i gradu dviju tiskanih zbirki - iz
Hrvatskog zagorja te s podru¢ja Koprivnice. U njima odvojeno donosi zapise
napjeva i zapise tekstova, potom rezultate analize pojedinih karakteristika napjeva,
pa podatke ¢ pjevatima, napomene o pojedinim pjesmama i druga kazala. Svo to
ra¥flanjeno gradivo povezuje jedinstvenim brejanim sustavom. Osnovni nedostaci
ranijih zbirki, prije svega nepreglednost i nesistemati®nost u izlaganju gradiva, u
KoprivniZkoj i Zagorskoj zbirci su uklonjeni. Na#in obrade grade bio j¢ u vrijeme
njihova objavljivanja nov. "Takvim nalinom”, kaZe Zgance, "utiru s¢ novi
putovi..., pa nede biti fudo ako dalja praksa pokaZe potrebu da sc kojedta u to]
metodi i sistemu revidira, ispravi i nadopuni”. (1971, 6). U sistcmatizaciji napjeva

ganec j¢, naime, prvi put primijenio muzikolo¥ki kriterlj I u spomenutim
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zbirkama poredao zapise prema ritamskim tipovima. Prednosti takvog rasporeda
prade (prema ritamskim tipovima) podrobno je obrazloZio u Etnomuzikelofkoj
studiji uz zbirku napjeva iz Hrvawskog zagorja (1971) i u refera "Uber das
Redigieren der Volksliedersammlungen" (1966). U posljednjem, medulim,
napominje da kriterij nizanja zapisa prema rtamskim tipovima ipak nije pogodan za
gradu u kojoj prevladavaju napjevi u slobodnom ritmu. Stoga j¢ i gradivo velike,
rukopisne zbirke napjeva iz Medimurja (prvi svezak koje je upravo objavljen)
rasporedio kombinirajudi kriterijc sadrfaja tekstova i prigode izvodenja.

&k

$voju melodu zapisivanja i redigiranja Zganee je razvijao polako, usporedno s
isknstvima koja je sfjecao u radu. Postupno usavr¥avanje metode odraZzava scin
gradivu njegovih zbirki, izdanih u rasponu od pola siwljeéa. Govoredl o postupcima
koje je primijenio pri zapisivanju, analizi i sistematizaciji grade, Zgance nije
pre3uéivao vlastite pogreske u ranijem radu - kritifki se na njih csvrao 1 ispravljao
ih. :

Svojim djelom Zganec j¢ postavio temelj na kojem je suvremena
cinomuzikologija n Hrvatskoj nastavila razvijari znanstvenu analizu folklorne
glazbe. Primjenom magnetofona 1 drupih tehnitkih sredstava korjenito se
promijenila metoda zapisivanja. Uzastopnom reprodukeijom magnetofonske snimke
danas se uotava i preciznije fiksira mnogo vide finesa nego $1o je to bilo mogude
pri jednokramom slu¥anju, &ime s¢ novim detaljima upotpunio 1 s8m zapis, 1
analiza folklornih napjeva. Stoga su neki Zgantevi analititki postupci nuZno
preirpjeli daljnju razradu, dopunu, pa i promjen.

Zbirke Vinka Zganca, unalo? spomenutim nedostacima, bogal su i pregledan
izvor znanstveno obradene grade, te su i nadalje nczaobilazno polazifte, kako u
istraZivanju hrvatske folklorne glazbe, tako i bilo kojeg etnomuzikoloikog
problema. Stoga im se hrvatski etnomuzikolozi u svom poslu uvijek ponovo
vraéaju, svaki put olkrivajuéi u njima nove, zanimljive probleme.
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ZGANEC'S METHOD OF NOTATION
AND PUBLICATION OF FOLK TUNES

SUMMARY

60

In the light of the objectives of Zganee's ctimomusicological
research, this paper critically deals with the method and results of
Zganec's notation of folk songs and their editing in published
collections.

The focus of his interest was the folk song which he noted down
outside of the context of ils authentic performance, Namely, at
that time folk music was considered to be the examples of the
older sirata of traditional village music, which had already almost
dissapeared from musical practice. Also, Zganec's hypothesis was
that in northem and western Croatia in the past one-part singing
prevailed, and that mult-part singing was newer phenomenon, the
result of influence of the towns and the introduction of
insirumental accompaniment, Of course, such assymptions
influenced his method of notation and the selection of songs for
the collections - he mainly noted down the songs of individusl
performers, and older tunes dominaied the collected material,
which is mainly noted down in one part only, Therefore, his
collections are more a source of folk songs from the second half
of the 1%th century which had been retained in memory of the
people, rather than realistic folk singing in the middle of the 20th
&entury.

Zganec was extraordmarily padantic in his notation work, the
objective of which was to achieve the most cxser and precise
record of folk songs, He noted down the major part of the material
by ear (only from the Fifties he did start to usc a taperecorder), in
patient werk with singers. As can been seen i the material in his
collections {published over a span of hall a cenmiry) he gradually
developed his method of notation and editing. He readily
admitted his shoricomings in his early work {e.g. in the notation
of omaments and rhythms) - referring to them critically and
correcting them. In order to achieve the most precise notalion
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