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VERANDERUNGEN

IM MUSIKALISCHEN LEBEN DER
KROATISCHEN (GEMEINDE STINATZ
IN DEN LETZTEN 11 JAHREN

(1979-1990) BEEINFLUSST VON DER
PERSONLICHKEIT

DES ORTLICHEN PFARRERS

URSULA HEMETEK
Institut fiir Volksmusikforschung, Wien

Aufgrund eigener Forschungen und Tonbandauwmahmen von der
Verfasserin ist von 1978 bis 1990 eine Langzeitdokumentation
entstandern;, wovon sich musiKalische Entwicklungen anhand von
Tonbandaufrnahmen und Beobachtungen belegen. Nach einen
Einblick in die musikalische Sitmation n Stnalz 1979 sind die
musikalische Aktivititen des Stinatzer Pfarrer Mag. Bronko
Komlfeind {sowic auch scine Férderung der kroatischen Sprache
und Kultnr) und ihre Aunswirkungen in 1990 dargestellr.
Erl#uterungen zu den entstehenden Veriinderungen schlicBen die
Abhandlung ab.

1. Einleitung

Dic folgenden Betrachmngen entstanden im Rahmen des Projekts "Traditionelle
Musik ethnischer Gruppen in Osterreich mit besonderer Berucksichtigung der
musikalischen Akkulturation”. Dicses Projekt leitet Prof. Walter Deutsch am
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Instimut {iir Volksmusikforschung der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
in Wien, Bearbeiterin ist die Agtorin. (Finanziert wird das Projekt vom Fonds zur
Forderung der wissenschaftlichen Forschung),

Aus zeitlichen Griinden erfolgte eine Eingrenzong auf zwei ethnische
Gruppen, niimlich dic burgenlindischen Kroaten und die Roma. Es ist einerseits
konzipiert als Dokumentation der tatsiichlichen gegenwirtigen musikalischen
Situation der genannten ethmischen Gruppen. Andererseits sollen unter
Heranziehung von Vergleichsmatcrialien wie frither erstellicn Tonaufnahmen und
wissenschaftlichen Untersuchungen Aussagen beziiglich der musikalischen
Akkulturation méglich werden. Dic musikalische Tradition der Roma in Osterseich
betrelfend ist dies die crste umfassende musikethnologische Forschung in
Osterreich. Vergleichsmaterialien licgen in Osterreich nur in Form einer grossen
Privatsammlung, der Sammlung Mozes Heinschink, vor. Wissenschafiliche
Untersuchungen miissen aus den Nachbarlindern Ungarn und Jugoslawien
herangezogen werden; daraus ¢raeben sich sprachliche Probleme bei nicht {jbersetzter
Literatur,

Bei den burgenldndischen Kroaten ist die Forschungssituation cing andere.
Es licgen Vergleichsmatcrialien vor, sowohl in Form von wissenschafilichen
Untersuchungen als anch in Form von Tonbandmaterial in Wien und auch in
Zagrch,

Slinatz ist einer der ausgewihlten Forschungsorte: Die heutige
Marktgemeinde Stinatz liegt im siidlichen Burgenland im Bezirk Gissing, nah der
steirischen Grenze. Der Ort hat nach der Volksziihlung von 1981, 1329 Einwohner,
mit iberwiegend kroatischer Muttersprache, Stinatz, kroatisch Stinjakd, ist umgeben
von lanter deutschsprachigen Ortschaften, stellt also cine Sprachinsel dar, Es wurde
1576 erstmalig urkundlich genannt, diirfic allerdings schon in der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts gegriindet worden sein. Es handelie sich um eine der kroatischen
Neugriindungen, dic nur im stidlichen Burgenland vorgenommen wurden, ansonsten
wurden hauptsiichlich veridele Dorfer wiederbegriindet,

Fir Volkskundler, Sprachwissenschaftler und Ethnomusikologen ist Stinatz
schon seit Jahren ein beliebics Forschungsobjekt, da es aufgrund der Lage zu ganz
spezifischen Entwicklungen kam. : : -

Aulgrund meiner cigenen Forschungen und Tonbandaufnahmen seit 1978 ist
nun eine Langzcitdokumentation (siche auch Thiel 1990) entstanden und os lassen
sich musikalische Entwicklungen anhand von Tonbandaufnahmen und
Beobachmngen belegen. Dic Betrachtung der musikalischen Entwicklung hat
natiirlich viele Aspekte: Wandlungs- und Beharrungsicndenzen konnen von
verschiedenen Standpunkien avs gresehen werden, man kann verschicdene Fakioren
hervorheben. Ein besonders wichtiger Faktor diesbeziiglich ist in Stinalz der
rtliche Pfarrer, Mag. Branko Kornfeind, der scit 1979 die Plarre leitet. Seine
Amtsiibernahme deckt sich zeitlich in etwa mit dem Beginn meiner Forschongen in
Stinatz. Obwohl ein Plarrer krafi sciner Autoritit immer ein wesentlicher
Kulturfaktor in einem Ort der Gréfe von Stinatz ist, mub er nicht zwangslinfig dag
musikalische Leben prigen. Es wurde mir aber im Laufe der Zeit immer klarer, daB
sich in Stinatz gerade durch ihn sehr viel veréindert hat. Dics liegt an seincr
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Perstnlichkeit und seinen rahlreichen musikalischen Aktivititen, Br ist sicher einer
der bekanntesten kroatischen Priester des Burgenlandes, in der Offentlichkeit
vielscitig aktiv, womit er sich vi¢le Freunde aber anch Feinde geschaffen hat.

2. Musikalische Situation in Stinatz 1979

Ich machte ihnen nur eincn kurzen Einblick geben in dic musikalische Sitration
von Stinaiz als ich den Ort 1979 kennenlemte. (Genaner siche Hemetek 1987,
Petrischek 1985)

2.1. Singtradition
(nach Generationen gegliedert)

Lieder der Alien:

Dies 1st die einzige Gienerationszuordnung, die auch stilistisch einigermaBen
einheitliche Lieder beinhaltete. Hervorstechend ist die Art des Singens, die
Melodienlinie weist ungarizchen EinfluB auf.

TEB 1: Lipe jesu Katlovkinje
MS + Harmonika, Majk Stoisits, Stinatz 1980 (1)
Siehe Notenbeispicl 1 in der beifolgenden Anlage.

Dic Mclodielinie ist gepriigt von einer deutlichen Rufmelodik, das zentrale

T T

Moliv ist bei dem die 4. Smfc fehlt.

Zur Transkription: In der 2, Zeile sind die melodischen Ausdrucksmitiel
angefiihrt, die ganz wesentlich zu diesem Singstil gehtren: Vorwegnahme von
Tonen,.. Anschleifen.. und Verschleifer, die nicht dem Glissando entsprechen. In
der vereinfachten, dafiir leicht nachvollziebaren Version der ersten Zeile wird das
Lied sicher ni¢ gesungen, sie stellt das Geriist dar. Die Stinatzer sclbst ordnen diese
Licder dem "nujno jadit" zu (ruhig, traurig singen), das im Gegensatz zum "veseli
jatit" steht (frohlich singen). Dag nujno ja¥it war anch schon 1979 fast
ansschlicBlich der Generation dzr Alten zuzuordnen.

Miltlere Generation:

Eg bestand keine Einheitlichkeit im Stil. Gesungen wurden allgemein
burgenlindisch-kroatische Lieder, spezifische Stinatzer Melodien, volkstiimliche
Lieder, Schlager, aber nicht die Licder der Alten. Haupisichlich wurde kroatisch
gesungen, aber die Snger hatten anch viele deutsche Lieder im Reperioire.

Kinder und Jugendliche:

Sie sangen so gut wie gar nicht, weder kroatisch noch deutsch,

Singanlisse (spontanes Singen):
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Bei Wallfahrien, Familienfeiermn, informellen Treffen, offentlichen
Veranstaltungen, bei der Totenwacht, aber am meisten bei der Hochzeit,

Es wurde hauptsichlich unbegleitet gesunpgen, spontan von einem guten
Singer angestimmt, die Anwesenden fielen ein.

2.2. Instrumentaltradition

Auffallend war, daB nicht dic Tamburica bestimmend war, wie in viglen anderen
kroatischen Ortschaften des Burgenlandes, sondern der regionale EinfluB der
umgebenden Ortschaften. Die Streichertradition ging um 1950 unter (Pietsch 1985,
Petrischek 1985). Ein Musikant, der unzihlige Unterhaltungen und Hochzeiten
gespielt hat, lebt noch: Majk Stoisits, Er kann noch Auskunft geben iiber frithere
Traditionen und er spricht von einer starken Prigung durch die ungarische
Zigeunermusik. Blasmusikbesetzungen waren bel viclen Anlissen von Bedeuiung,
z.B. auch bei der Hochzeil bei den verschiedenen Wegen beim Abholen der
Wilrdentriger der Hochzeit, aber auch beim Tanz vorm Haus wurde in
Blasbesetzung gespielt und dafiir wurde meist eine deutsche Kapelle aus der
Umgebung cngagiert, da jene Kapellen die spezifischen Stinatzer Melodien besser
konuten als kroatische Gruppen aus anderen kroatischen Orischaften des
Burgenlandes. (Hemetek 1987:29)

Ein Engemble fiir Unterhaltungsmusik existierte damals auch, setzte sich
aber nur zum Teil ans Stinatzern zusammen. Eine spezifisch kroatische
Instrumentaliradition gab es nicht, kroatisch waren die Licder,

2.3. Die Hochzeit als beliebteste Sing- und
Musiziergelegenheit

Fiir die weiteren Betrachtungen machte ich die $ing- und Musiziergelegenheit
Hochzeit heranziehen, weil sie der beligbieste und auch noch traditionellste Anlass
war und ist. Die erste Hochzeit, die ich in Stinatz erlebte fand im Jinner 1979 gtat,
Branko Komfeind war noch nicht im Amt.

ABLAUF; Abholen: Pannoniers (Tanzmusikgruppe, zum Teil aus
Stinatzern bestehend) in Blasbesetzung

Kirche: Brautmesse, Orgel, Kirchenchor

Tanz vorm Haus: Panneniers in Blagbesclzung, Gesungen und
gespielt wurden jene Tanzlieder, die als ganx spezifische
Stinatzer Grundmelodien gelten kénnen und die anch gern
zu andercn Anliissen gesungen werden und zu denen auch
viele Texte improvisicrt werden, (Untersuchung zur
Verfindenmg Hemetek 1989)

322




Nar. umjer, P, I, 3, 1981, str. 319-330, U. Hemetek, Verdnderungen im musikalischen. ..

* Hochzeitsmahl: Reiche Entfaltung allgemein burgenléndisch-
kroatischen Liedgutes, anch sperifischer Stinatzer
Meledien. Es wurden auch deutsche Lieder gesungen.
Totenlieder waren ebenfalls zu hiren, denn der Totenknlt
hatte anch bei der Hochzeit seinen Platz, Es war ein
spontanes Singen, ein goter S3nger stimmie an, die
anderen, je nach Sitzordnung fielen ein.

TB 2: Idem, idem domom
2-stg. gem. Ges., Hochzeitsgiiste, spontanes Singen (kleines Zimmer) 1979.
Siehe Nolenbeispiel 2 in der Anlage,

Mit dieser Melodic, die wohl als die burgenlindisch-kroatische
Hochzeitsmelodic schlechthin bezeichnet werden kann, wird in Stinatz "Heimat”
assoziicrt. Es kommt im Verlaul des Singens zu zahlreichen Textimprovisationen
aber auch melodischen und rhythmischen Variantenbildungen. Das Licd wird meist
sehr emphatisch gesungen und ¢s wird oft beim Singen geweint. (zgenauer: Hemetek
1987: 137-147)

TB 3: Oral jesam oral
2-stg. gem. Ges., Hochzeitsgiste, spontanes Singen (groBer Saal) 1979
Motenbeispiel 3.

Dieses Licd wird beim Hochzeitsmahl sehr gerne angestimmt, ohmne
bestimmte Funktion. Der Bau ist ¢infach, die Schlusswirkeng wird durch die
rhythmische Veriinderung vom 2. Motiv indem dic lcizten beiden Viertelnoten zu
Halben umgewandelt werden, wodurch sich auch eine Akzentverschiebung ergibt.

TB 4: Na dolnji kraj sela
2-stg. gem. Ges., Hochzeitsgiiste, spontanes Singen (groBer Saal) 1979
Notenbeispiel 4.

Dieses Lied wird in diesem Funktionszugammenhang als Hochzeitslied beim
Mah!, langsam und beschanlich gesungen. Dieser beschauliche Charakter geht in der
spiter angeffihrten Version (Tamburicagruppe $tinjatko Kolo) vollkommen
verloren, es wird dort als Tanzlied im 3/4 Take in beinah doppeltem Tempo
realigicrt.

Gesungen wurde in den Musikusen der Tanzmusikkapelle, aber die S#nger
zogen sich auch in andere Riume zuriick, um ungestért singen zu konnen. Jede
Musikpause wurde sofort zum $ingen genltzt. Es wurde beim Tisch sitzend
sesungen. Dieses Singen war tatsiichlich spontan und die Hochzeit war eine der
Gelegenheilen, wo es sich intengiv entfalten konnte. Matiirlich gab es noch viele
andere Sing-und Musiziergelegenheiten in Stinatz, die Hochzeit ist jedoch sicher am
geeignetsien um beispielhalt die musikalische Situvation in Stinatz 1979 zu
beschreiben, jene Sitvation, der sich Branko Komfeind gegentibersah, als er 1979
$ein Amt in Stinatz antrat.
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3. Musikalische Aktivititen des Branko Kornfeind

Branko Kornlpind wurde am 29.2.1952 in Eisenstadt geboren, Seine Eltern sind
Alfons und Franziska Kornfeind. Er wuchs in Trausdorf anf, besuchte die dortige
Volksschule und dann das BRG Eisenstadt, wo er 1970 maturierte. Es folgte das
Studium der Theologie an der Universitdt Wien. 1976/77 war er Pastoralassistent in
Pinkafeld, 1977-1979 Kaplan in Eisenstadt. 1979 iibernahm er die Plarre Stnatz, Ex
lernte 10 Jahre lang Geige in Eisenstadt und war auch Mitglied des
Haydnorchesters. Weiters wirkte er bei folgenden Vereinen mirt: Kroatische
Smdententanzpruppe Wien-Grofiwarasdorl, Tamburicagrappe Trawsdor! und Kolo
Slavuj. (Petrischek 1985: 84)

Mit dicsen musikalischen Grundlagen kam ¢r nach Stinatz und sah sich hier
einer lebendigen Singtradition gegeniiber, die ihn, nach eigener Aussage, faszinierte.
Er gab sich nun nicht mit der Rolle des Beobachiers zufricden, er begann akliv zo
formen, durch seine Perstinlichkeit, die Tamburicatradition in der er stand und seine
kompositorischen Aktivititen. Zan#ichst Ubernahm er die fur den Ort bis dahin
weing in Erscheinung getretene Tamburica-Jugendgruppe "Mladost” und die
Tanzgruppe "Stinjalko Kolo". Er fusionierte sie und unter dem Namen "Stinjatko
Kolo” entstand ein ernstzonchmender Faktor des Stinatzer Musiklebens mit viclen
tffentlichen Aufrritten. Rund 50% aller Jugendlichen in Stinatz sind nun lingere
Zeit Mitglieder dieser Gruppe. Nach eigener Aussage von Branko beschifigl sich
diese Gruppe hauptssichlich mit Stinatzer Volksmusik.

TB 5; Na dolnji kraj sela

2-stg. Ges. + Tamburica, Ensemble Stinjacko Kolo

Notenbeispiel 5.

Hervorstechendster Unterschied zo der oben angelithricn Version st wolil das
Tempo. Durch dic Tamburicabegleitung und die Realisation als Tanzlied wird jedes
Rubato unterbunden. Man kdnnie von Stinatzer Licdern "in ngcuem Gewand”
sprechen. Die primiire Ebene des Liedes als dienender Gegenstand (Klusen: 1969)
tritt xuriick, die Sekundirfunktion als anzuschauender Gegenstand trilt in den
Vordergrund. Die Tamburicagruppe singt und spiclt diese Lieder ja in ihren
Avfiritsprogrammen auf der Bithne. Das Ensemble hat bereits 2 Kassclicn
verdffentlicht, Ein Teil des Repertoires sind Stinatzer Lieder, aber es sind auch
Kompositionen von Branko Kornleind ¢nthalien und damit komme ich zu seiner
Rolle als Komponist. Vor allem komponierte er in seiner Funktion als Leiter des
Kinderchores eine groBe Anzahl (etwa 140) religioser kroatischer Licder, Sie sind
im Schlagerstil gechalten, haben Anklinge an Gospel-Songs und werden von den
Kindemn mit Begeisterung gesengen,

Ich mochte hier nur das Motto einer der bereiis publizierten Kassetten
wiedergeben, um Brankos Zicle und Absichlen zu verdeutlichen:

"Kad smo se pofeli djelati za avu kazen1, mislili smo u prvom redu na
Vas, dica i mladina. Ove jatke neka slufu Vam, da se ojaéate u vjeri, da
najdete put k Bogu. Ali ove jafke Vam neka i pomoru da udite i poflujete
naf hrvaiski jezik...". (Kornfeind 1983)
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Branko komponiert auch fiir verschiedene aktuelle Anltisse, wic Hochzeiten,
Tawfenn Firmungen Licder. Bei Hochzeiten widmet ¢r immer dem betreffenden
Brautpaar ein Licd, das er dann selbst vorne am Altar singt, wobei er sich mit der
Gitarre selbst begleitet. Als ich thn das erste Mal so erlabie lag die Assoziation zy
einem Schlagerstar sehr nahe und es [8sen seing Auofiritte beim Altar immer wieder
Erstauncn, Befremden aber auch Begeisterung aus.

TB 6: Vi kanite sri¢ni bit
MS + Gitarre, Branko Komfeind 1989
Notenbeispiel 6.

AuBerdem leitet Branko Kornfeind noch zwel Musikkapellen, eine
Unterhalingsmusikkapelle Veseli Stinjaki und das Ensemble Svitlost, das 8fter in
der Kirche anfiritt. Beide singen nur kroatisch, Veseli Stinjaki haben ein gemischies
Repertoire, das von Volksliedern iiber volkstiimliches Liedgut bis zu kroatischen
Schlapern reicht. '

TB 7: TuZna je noé

MS und 2-sig. Mges. + Git, Keyboard, Schlagzcug, Veseli Stinjaki, Branko
Komfcind, 1989 HKD-Veranstaliung

Notenbeispiel 7.

Dies ist ein Beispicl cines aus Kroatien importiericn Schlagers, von einem
guten Singer aus cinem Fernsehprogramm iibernommen. Wenn Branko dic Vorliebe
fitr ein Licd bemerkt, besorgt ¢r sich Text und Noten und nimmt es sofort ins
Repertoire auf. Dicses Lied ist derzeit der Hil in Stinatz, wird bei jeder
Veranstallung mindestens drei mal verlangt, und auch beim spontancn Singen oft
angestimmie.

4. Auswirkungen von Brankos Aktivititen

Nach diesen Auslithrungen liber die musikalischen Aktivititen des Pfarrers michte
ich nun beschreiben, wie die Auswirkungen dieses Tuns bei eincr Hochzeit 1990 zu
beobachten sind. Einerseits hat durch ihn eine Funktionserweiterung des Plarrers bei
der Hochzeit stattgefunden. Schon in der Kirche tritt er musikalisch auf, wie bereits
erwihnt. Beim Tanz vorm Haus tritt die Tamburicagruppe immer dann auf, wenn
ein Mirglied heiratet, also bei 50% atler Hochzeiten. (genauer siehe Hemetek 1989)
Beim Hochzeitsmahl ist das spontane Singen schr zuriickgegangen. Die
Musikkapelle iibernimmt immer mehr dic Unterhaltungsfunktion, Diese Tendenz ist
nicht nur in Stinatx spurbar, sondern allgemcin, daB man sich in dic Passivitit
zuriiclezicht, sich unterhalten 136t, anstatt selbst aktiv elwas dazu beizutragen, Wenn
gesungen wird, wird meist von der Musikkapclle angestimmt, spontan viel weniger
als frither, Der Parrer ist non auf jeder Hochzeit eingeladen. Da er als der lir dag
Singen Kompetentesic gilt wird ihm oft die Rolle des Anstimmens iibertragen. Er
iibernimmt sic auch geme, also noch cine Funktion melr. Er geht zum Singen
meist aufs Podinm zur jewciligen Musikkapelle. Dics steht im Gegensatz zum
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Anstimmen am Tisch, auBerdem werden so alle Lieder instrumental begleitet,
Daraus ergibt sich ein ganz bestimmies Repertoire, denn es steht die Funktion der
Licder als Tanzbegleitung im Vordergrond: kroatische Schlager, volkstiimliche
Lieder aber auch Stinatzer Lieder. Letztere werden nun mit Instumentalbegleitung
als Tanzlieder realisicrt, in schr stralfem Tempo. Der 3til ist #hnlich wic bei der
Tamburicagruppe, meist in Potpourriform, es werden wenige Stoophen gesungen,
die Lieder schliefen iibergangslos aneinander an.

TE 8: Potpourri: Divojéica j ro¥e brala + Sudlali su si junaki

MS$ + Pannoniers, Branko singt mit Pannonicrg

Notenbeispicl 8.

Totenlieder und die Lieder der Alien sind aus dem Reperioire das bel der
Hochzeit angestimmit wird, verschwunden. ES ist also festznhalten, daB das

spontane Singen groBtenteils in eine gelenkte FOTI'H des Singens iibergegangen ist,
oft gelenkt durch Branko Kormfeind.

5. Kommentare der Stinatzer zu den
Veridnderungen

Branko Kornfeind peht es um die Forderung der kroatischen Kultur und der
kroatischen Sprache. Es geht ihm anch um die Erhalmng der Stinatzer Enltur,
sofern sie kroatisch ist. Er hat auch ein Liederbuch mit Stinatzer Liedtexten
heransgegeben und hat anch die Stinatzer musikalischen Grundlagen fibermommen
und in scine Aktivititen eingebaut. Prmzipicll geht ¢g thm aber nicht um dic
regional gewachsenen Stinatzer Kultur sondern um die bugenlindisch-kroatische.

Bei der Jugend hat er viel erreicht, er hat ein kroatisches BewulBtsein geweckt
und die Frende am Singen,

Es wird auch in Stinatz generell viel mehr kroatisch gesprochen als vor 11
Jahren.

Be¢i der mittleren Generation steht man ihm mit gemischien Gefthlen
gegeniiber. Man schitzt dic Griindung der Tamburicagruppe, man ist stolz aof sie.
Auf die Frage: Singt ihr nun mehr als frither? kommt die Antwort: "Wir net, aber
daftir die Tamburica,"

Es scheint die Tendenz zu besiehen, daB die fritheren Triger der
Singtradition, die Altere und die mittlere Generation, die Funktion des Singens
abgegeben haben an: Branko Kornfeind, die Tamburicagruppe und an die Jugend,
eine Generation, die vor 11 Jahren kaum einen musgikalischen Ton von sich gab, Sie
haben di¢ Funktion weitergegeben, nicht aber die Lieder. Die Jugend lernt die
Lieder von Branko Komfeind, nicht von den Ellern. Die Funktionsibemahme
nimmt die mitlere Generation Branko nicht iibel, es ist ein gegenseitiges Geben
und Nehmen, er lemt von ihnen, sic lernen von ihm, sie beinfliissen einander
gegenseilis,
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Die Generation der Alten hingegen kritisiert s¢in Vorgehen sehr wohl. Dic
Lieder der Alten singt Branko nicht, cr fiihlt sich dem Singstil und der Melodik
nicht gewachsen. Dic Aussage eines Gewahrsmannes ist folgende. “er will nur so
hollodero hupferisch” womit gemeint ist, daB Branko flotte Licder, die sich zum
Tanz eignen, bevorzugt. Es wird anch kritisiert, daB er sich in der
Instrumentalmusik von den gewachsenen Stnatzer Traditionen distanziert: "er spielt
ja nur kroatisch, nix wngarisch und nix deutsch". Und schliesslich das Tempo der
Lieder: "da tatn sich ja die altn Leit dic FiaB abbrechn”.

Meine Rolle ist die des Beobachters, ich m&chte nicht werten sondern
Phinomene beschreiben. Ich kann jedoch den alten Gewihrsmann Majk Stoisits gut
verslehen, wenn er sagl: "original Stinatzerisch is gar nix mehr”. Fiir ihn ist
"Stinatzerisch" die musikalische Tradition seiner Generation. Diesc ist im
Verschwinden begriffen, ist abgelist worden durch eine andere, neue musikalische
Kultar, die von einer anderen Generation getragen wird, Sie ist vielleicht nicht so
sehr Ausdruck der gewachscnen regionalen Stinatzer Kultur, sie ist sicher regional
viel breiter oricnticrt, von anderen Einfliissen als den regional nichsilicgenden
gepripl. Vor allem ist sie gepriigl durch die Perstnlichkeit Branko Kronfeindes als
Musiker, Komponist, Chorleiter, Leiter der Tamburicagruppe, Plarrer, Aktivist und
charismatische Perstinlichkeit.

Inwiefern dicsec musikalischen Ausdrucksformen zu einer regionalen
Tradition werden kinnen, wird die Zukunfi zcigen,

Anmerkurngen: (1) Ich danke dem Phonogrammarchiv der Akademie der
Wissenschaften fur die Bercitstellung von kopiertem Tonbandmaterial.
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