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U prvom dijelu ovog rada razmatraju se osnovni problemi s kojima se istrazivaci plesa
susrecu kad pisu o plesu ili Zele zapisati ples. Predstavijena su tri najzastupljenija
plesna pisma: labanotacija, Zgangevo pismo i Effortshape metoda biljezenja
pokreta. U drugome dijelu, na primjeru lastovskog poklada, autorica se bavi
marginalnim pojavama odnosno pitanjima kako i zasto neke od sastavnica obicaja
postaju i ostaju marginalnima.

Kljuene rije¢i: ples/rod/spol/pokiade

Zanimljivije studije od studije o kolu ne mogu pomislit (Radi¢ 1899:112).

Ovim radom odredit €u osnovne probleme s kojima se susreéem istraZujuéi i
piduéi o plesu, to¢nije o plesu u lastovskom pokladu. U prvom dijelu propitat éu
metodologiju istraZivanja i biljeZenja plesa, a u drugom dijelu éu se baviti marginalnim
pojavama odnosno pitanjima kako i za¥to neke od sastavnica obi¢aja postaju i ostaju
marginalnima. O tim problemima promisljat éu u okviru suvremenih etnologkih/
kulturnoantropolofkih teorija.

PROBLEMI TEKSTUALIZACILJE TJELESNOG ILI O PISANJU O PLESU

Prvo pitanje koje mi se nametnulo jest kako uopée pisati o plesu? Ples je u prvom
redu tjelesna radnja. Prema zastarjelim opéeprihvaéenim poimanjima za ples su nam
prije svega potrebne noge da bismo se kretali u nekom prostoru, ruke i ostali dijelovi
tijela kako bismo taj prostor kreativno ispunjavali. Pokreta¥ cijele radnje je unutarnja
duhovna energija, ako noSeni osjeéajima, glazbom, ritmom ili potaknuti drugom
osobom/ama — plesaem/ima ili publikom, improviziramo i kreiramo svoj osobni ples.
1li svijest/intelekt u suradnji s duhovnom energijom, ako prema nau¢enom ili zadanom
plesnom obrascu stvaramo vlastiti doZivljaj.

Roderyk Lange isti¢e da se Sirenjem pismenosti, urbanizacijom te tehnolokim
i industrijskim razvojem smanjivalo i do danas gotovo potpuno nestalo neverbalno
prenoSenje poruka pa je tako ples izgubio svoje duboko znaZenje u Zivotu Sovjeka.
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Modernizacijom je ples izgubio znadaj prenositelja covjekovih duhovnih aktivnosti
(Lange 1980:1). Ta tvrdnja je malo pretjerana jer je, Cini mi se, ples i nadalje jedan od
fizikih pokazatalja &ovjekovih duhovnih aktivnosti iako mu je modernizacija uvelike
smanjila tu ulogu. U plesu i plesanju ne moZemo zanemariti ili izostaviti duhovnu
dimenziju plesata u tom trenutku bez obzira kojim povodom i s kojom je namjerom ples
izveden.

Michael Jackson, antropolog koji se bavi govorom tijela, strahuje da e
antropologija tijela biti uni§tena nastojanjima da se tjelesna iskustva interpretiraju
razumskim i lingvistitkim modelima znalenja (Jackson 1983:328). Smatra da je
osnovni problem intelektualna tendencija koja poima govor tijela kao Drugog, ili kao
ne§to podredeno verbalnomu, iako znamo da je on zapravo sveprisutan u svakodnevnu
Zivotu te dopunjuje govor i omoguéuje komunikaciju kakvu je &esto nemoguce postii
iskljugivo verbalizacijom. Sljedeéi problem vidi u poimanju ljudskoga tijela kao
jednostavnog objekta za razumijevanje ili kao instrumenta razuma. Kona¢no, smatra
Jackson, u mnogim antropolo¥kim studijama tijelo se interpretira kao inertno, pasivno
i stati®no (Jackson 1983:328-330). Kad govorimo i piSemo o plesu, problem je upravo
suprotan. Tijelo je aktivno i dinami€no, govor pokreta je dominantan i ne tako lako
razumljiv. Prvo §to pritom %elimo opisati jest njegova dinamika, tj. Zelimo je pretogiti
u statiéne rijedi ili simbole na papiru, a potom tu tjelesnu radnju nastojimo i interpretirati.
Mnogostrukost zapreka u verbaliziranju i pisanju nalazi se u Cinjenici da je ples
promjenjiv i uvijek druk&iji, odnosno neponovljiv. Adrienne L. Keappler obja3njava
kako razli¢ito tumac&enje pojedinih plesnih pokreta ovisi o tome za koga se ples izvodi,
zatim o individualnom iskustvu i razumijevanju odredene izvedbe kao i 0 emotivnom
i mentalnom stanju pojedinca u tom trenutku, Dakle, razlika je izveden li je ples npr. za
bogove, za ljude, ili samo kao zabava (Keappler 1999:23). Ako je ples namijenjen
publici, bitna je interakcija plesa¢a i publike, zatim stil i plesna sposobnost pojedinog
plesata ili plesalice, trenutno nadahnuée i moguénosti improvizacije. Plesanje je
tjelesno i neformulirano; pripovjednim iskazom mu je dana namjera, znalenje i
Jednodimenzionalnost (Frykman 1990:83).

Kako onda sve to vjerodostojno zabiljeZiti? Je li primjerenije biljeZiti ga
labanotacijom, odnosno kinetogramima ili Zganéevim pismom i time mu oduzeti du$u
i okameniti ga na papiru? Ili pak pisati samo o kontekstu izvedbe, “objektivno” je
interpretirati i usporediti bez dokaznog materijala u istome mediju?

Smatram da je ples nemoguée potpuno opisati i zabiljeZiti na papiru. Kinetografija
ili labanotacija je plesno pismo koje je dobilo ime po svojem autoru, slovackom plesadu
Rudolfu Labanu, a usvojili su ga plesni stru&njaci godine 1926. (Ravnikar 1980:5). Tim
pismom — kinetogramima — moZe se vrlo precizno zabiljeZiti tehniCka izvedba
pojedinog plesnog koraka, geste ruku i pokret glave, ali stil pojedinog plesata, Zar
kojim plese i atmosfera ostaju nezabiljeZeni. Prvotno je pismo bilo stvoreno za baletnu
umjetnost, ali ga vrlo brzo prihvadaju i zapisivali narodnih plesova te je ostalo u
uporabi do danas kao najpotpuniji naCin zapisivanja plesa. Dakle, Labanovom
kinetografijom biljeZimo samo strukturu p}esa.
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U SAD-u se razvija tzv. Effort-shape sustav za analizu, opis i biljeZenje
kvalitativnih aspekata pokreta. Effort-shape se bavi analitickim opisom kontrole
pokreta kroz tijek energije, uporabe teZine, fokusiranosti i utrofenog vremena. Iako se
upotrebljavaju obi€ne rijeti, one imaju svoje specifiéno, tehni€ko znadenje, a sluZeéi se
Effort-shape simbolima izbjegavaju se nesporazumi. Kao dopuna tom sustavu koristi se
labanotacija i ta dva sustava usporedno upotrebljena &ine tzv. Laban-analizu. Prema
tome, Labanova analiza omogucava biljeZenje i strukturalnog aspekta pokreta i
kvalitativnog zna¢aja izvedbe (Youngerman 1975:122), ali stilska izvedba, subjektivni
doZivljaj i atmosfera i dalje ostaju nezabiljeZenima.

U domacoj literaturi uz labanotaciju se &esto koristi i plesno pismo Vinka
Zganca, tzv. Zganéevo pismo. To pismo se sluZi notama, malim brojem simbola iznad
nota, koji oznafavaju npr. udarac, titraj, smjer kretanja i sl., no mora se dopuniti i
dodatnim opisom rijééima jer je bez toga nerazumljivo (Kostelac 1987:199). Tim
plesnim pismom obi¢no se sluZe zapisiva¢i kad na terenu na brzinu moraju zapisati
pojedine korake i tada im je taj zapis podsjetnik na ono ¥to su vidjeli, ponovno samo na
strukturu pokreta.

Judy Van Zile se zalaZe za plesna pisma opéenito, a narotito za labanotaciju.
Smatra da je najveca vrijednosti zapisivanja pokreta upravo u moguénosti “zamrzavanja”
neke aktivnosti koja zahtijeva odredeno vrijeme. Plesno pismo, rukopis za biljeZenje
fiziCkih aktivnosti poima kao prijevod odnosno transkripciju plesa u drugome mediju.
VanZile problem vidi tek u sposobnosti zapisivata, njegovu poznavanju i razumijevanju
pojedinih pokreta, te u odabiru stalno promjenjivih verzija istog pokreta/plesa. Buduéi
da je plesno pismo rukopis koji se ne temelji na rije¢ima, omoguéava istra¥ivadima i
plesatima koje zanima struktura pokreta precizniju komunikaciju iako ne govore istim
jezicima (Van Zile 1999:85-90).

Navedene naline biljeZenja pokreta izdvojila sam jer su najzastupljeniji u
literaturi o plesu i pokretu iako takvo biljeZenje dokumentira samo jednu od &etiri
podrudja istraZivanja plesa' , strukturu pokreta (prema Youngerman 1975:116). Dakle,
ako nas zanima samo struktura pokreta, tada nam je plesno pismo od velike pomoéi, ali
moramo biti svjesni da time nismo zapisali ples odnosno plesnu izvedbu u cijelosti nego
samo strukturu pokreta kojim se taj ples koristi.

PodrZavam Jacksonov stav da pokreti tijela mogu viSe toga izraziti nego $to
rijetima moZemo re€i. On usporeduje tehnike tijela s glazbenim tehnikama jer nas obje
pomicu iz svakodnevnog Zivota obiljeZenog verbalnim govorom u svijet gdje postoje
samo nejasne granice i iskustvo (Jackson 1983:338). Prema definiciji plesa Franziske
Boas obi¢ne geste i radnje mogu biti ples ako se preobraZaj dogada unutar osobe koja
ga pomice iz obinog svijeta u svijet uzvifenih osjeaja (prema Spencer 1985:2).

! Suzanne Youngerman smatra da istraZivanje plesa treba obuhvatiti Setiri podruja:
- formalne aspekte plesne strukture;

- ponaSanja ukljutena u ostvarenje strukture ili stil izvedbe;

- interakciju drustvenih i kulturnih &imbenika kao okruZenja plesa;

- znalenje plesa i osjeéaje (Youngerman, 1975:116).
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U dana3nje vrijeme velikih tehni¢kih dostignuéa, kad se mogu napraviti vrlo
kvalitetni video zapisi na terenu, smatram da nije nuZno sam ples, odnosno plesne
korake tekstualizirati ili zapisivati, jer nijemo znanje u ljudskim Zivotima ne moZe se
pretvoriti u tekst bez gubljenja vaZnih dimenzija (Frykman 1990:82). Budu¢i da sam
svjesna velikih ograni%enja u zapisivanju plesa, a u ovom istraZivanju nije naglasak na
strukturi plesnih pokreta, pokret ée ostati nevidljiv odnosno nezapisan. Video zapis ili
zapis na kompaktnom disku moZe biti prilog tekstualnoj interpretaciji plesa, iako su i
te snimke gledane u toploj sobi iz ugodne fotelje istrgnute iz konteksta i mogu docarati
tek dijeli¢ ugodaja.

Tekstkoji vrlo snaZno do&arava osobni doZivljaj autora u prvom susretu s kolom,
vrlo je kratak dopisak Antuna Radi¢a Lovretievu Otoku. Radi¢ uspijeva na manje od
dvije stranice teksta prenijeti &itatelju svoju ushi¢enost i atmosferu kola i time
dokumentira drugo od &etiri spominjana podrudja istraZivanja plesa.

Ako treba dokaza, da dufa gible Sovjeka, da je gibaiie onakovo, kakova je dusa,
eno vam dokaza u kolu. Cije je gibaiie nalik na medvjede, - i du¥a mu je na medvjedu
nalik. Djevojke se, §to sam ih vidio u kolu, krecu — ne znam redi drugacije, nego da
nepoznato razjasnim promislenim — kao vile. Nisam ni toga mogao drugalije
protumaciti, nego da dusa svladava na teski posao naulene, a festo i umorne miSice”
(Radi¢ 1899:111).

Njegov opis kola je vrlo dojmljiv. Iako ne saznajemo nista o plesnom koraku u
tom kolu, &itatelj gotovo moZe osjetiti atmosferu tog trenutka i oduSevljenje autora. Tim
tekstom Radié pokazuje kako je moguce pisati o plesu razli€ito, a svaki nam nalin
otkriva neku drugu dimenziju istoga plesa, iako ga nijedan u cijelosti ne obuhvaca.

Baveéi se ritualom, SnjeZana Zori¢, potaknuta istim pitanjima kojima je obavijen
i ples kao fenomen, promislja je li uopée moguce pisati i opisati ritual. Svoj temeljni
stav sa¥ima u &etiri osnovne teze, od kojih ¢u navesti tri, koje su primijenjive i na ples.
1. Ritual izvorno nije tekst. U njemu se jest ili nije. 2. Ako se u njemu jest, njegova je
bit transformacijska; ako se u njemu nije, tada je on repetitivno, mehani¢ko ponaSanje.
(...) 4. Opis bitnog nije mogut, on je gledba; opisuju se akcidentalije (Zori¢ 1996:245).
S.Zorié doZivljavaritual kao nefto Zivo i promjenjivo, u stalnom nastajanju i nestajanju,
neuhvatljivo i doZivljajno iskustvo. Ples koji moZe i ne mora biti dio nekog ritualnog
zbivanja, takoder je doZivljajno iskustvo i za onoga tko u njemu jest (plesal/ica) i za
onoga tko u njemu nije neposredno (publika, istraZiva¢/ica). Naravno da su publika i
istraZivati vaZni akteri u plesnom zbivanju, ali ovdje nagla§avam da oni ne izvode taj
ples, oni ne plefu. Stoga niti jedna od tih dviju strana ne moZe potpuno opisati taj ples,
jer on je ili gledba ili izvedba, a, prema Zori¢, opisuju se sporednosti.
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VIDLJIVO INEVIDLJIVO

No, osim pitanja kako pisati o plesu, koje se nameée samo po sebi, smatram
vaZnijim pitanjem Sto i o kome pisati kad je rije& o plesnom dogadaju. Pitanje je ¥to sve
utjee na nas istraZivade i §to odabiremo kao predmet nafe interpretacije pojedinog
zbivanja.

Citajuéi literaturu i pripremajuéi se za odlazak na teren, stekla sam dojam o
lastovskom pokladu kakav je bio nekad, te kakav se do danas odr¥ao. Buduéi da zapisi
o narodnom Zivotu i obi¢ajima, o kulturi potjedu iz razliéitih vremena i, osim
svjedoCanstva o spomenutim fenomenima, oni sadrZe i interpretaciju u okviru
svjetonazora pojedinih pisaca,stoga o tradiciji &esto ne sudimo izravno nego posredno,
na temelju njihovih sudova (Rihtman-Augustin 1984:9). U stvaranju mog prvotnog
dojma bitnu ulogu su odigrali stavovi i promi§ljanja pojedinih autora® koji su pisali o
lastovskom pokladu.

No, dolaskom na teren i sudjelujuéi u zadnjim danima poklada, kad obi&aj doseZe
svoj vrhunac, bila sam u najmanju ruku iznenadena. Sve ono $to sam pro¢itala, a o
Lastovu se pisalo relativno malo u odnosu na neka druga naSa podru&ja, bio je
okamenjeni kostur izvedbe, i to ne u cijelosti nego samo muskog, dominantnog dijela.
Pojedini autori, doduse, spominju i sudjelovanje Zena kao lijepih maskara uz pokladare
— nositelje cijelog zbivanja, ali na tome i ostaju.

U stvarnosti, odnosno, onako kako sam to vidjela i doZivjela, Zene su ne samo
vrijedne spomena nego su sastavni dio obi€aja. O njima je potrebno pisati jer bez njih
je cijeli poklad nezamisliv, §to priznaju i sami pokladari.

Ukratko ¢u opisati $to se sve zbiva u selu i kako Lastovci Zive na pokladni utorak.
NaglaSavam da je pokladni utorak samo dio pokladnog zbivanja, a izdvojila sam ga jer
su mi vaZne lijepe maskare i pokladari, koji se pojavljuju tek toga dana kad zbivanje
doseZe svoj vrhunac. Iako Zelim istaknuti i naglasiti ulogu lijepih maskara, opisivat éu
prvo povorku pokladara jer su kronolo$kim slijedom zbivanja pokladari uvijek prvi, a
tek potom dolaze lijepe maskare.

Toga dana u godini malo tko radi. Ljudi uglavnom uzimaju slobodan dan ili rade
samo do 10 sati. Toga dana crkveni sat umjesto u podne zvoni u 11 sati i to je Lastovcima
znak za rudak.

U osam sati ujutro u dvorani se skupljaju kapo sale, svira& lire (tradicijskog
instrumenta na Lastovu) i nekolicina pokladara. Kapo sale je osoba koja vodi rafuna
o organizaciji poklada. On je odgovoran za red i disciplinu te za po$tivanje redoslijeda
obitaja. Tu ulogu mu dodjeljuje pokladarsko druitvo koje broji od 100 do 150 &lanova
i koje ga je duZno slu¥ati, poStivati i pomagati mu. Obi€no je kapo sale bio stariji ovjek
od 60-ak godina i ta mu je uloga ili doZivotna ili dok sam ne zatraZi nasljednika.
Dana3nji kapo sale ima samo 46 godina i kaZe da je on dosad najmladi, da je to iznimna

? BonifaZi¢ RoZin (1960), Ivan&an (1959, 1972), Lozica (1997), Lucianovié (1877), Miliéevié (1965).
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&ast i da ée biti tu dok ga bude. Uz zvuke lire oni odlaze po uz#® domaéinu koji je Euva
cijelu godinu. Uzu zatim nose do Novog puta*, gdje je, i dalje uz zvuke lire, maZu
sapunom kako bi pokladna lutka — Poklad lak$e klizio. Jedan kraj nose na Pokladovu
grzu (vrh brda), a drugi spuStaju na Gornju luku (dno sela kamo se spusta pokladna
lutka). Cim se uza razapne vide se tri puta: “Uvo!”. To je tajanstveni uzvik koji se §iri
selom i prati sve vaZnije trenutke pokladnog obitaja, a nitko ne zna to&no rastumatiti
njegovo znacenje (Lozica 1997:179).

U isto vrijeme po kuéama se otvaraju stare Skrinje i vade se briZzno spremljene
uniforme pokladara.Zene poma¥u muskarcima u odijevanju. Vrlo Eesto majke odijevaju
svoje sinove, &ak i kad su veé oZenjeni. Bake odijevaju i unuke, a snahe im pomaZu i
ue kako bi i one jednoga dana odijevale sinove.

Tek kad su muskarci odjeveni dolaze na red i Zene koje sudjeluju u povorci
lijepih ma¥kara. U povorci su jednako odjevene po dvije Zene u paru, Cesto prijateljice
ili rodakinje. Svaki par smi§lja i §ije kostim koji se u pravilu odijeva samo jedanput, na
pokladni utorak. Kostimiraju se u Zivotinjske likove iz crtanih filmova, morske sirene,
dobre vile, kraljice, Ciganke, klaune ili su pak maske neodredene, Sarene i vrlo
slikovite. Kreiraju se ve¢ od BoZiéa, a materijal se nabavlja u Splitu. Sve lijepe maskare,
bez obzira §to predstavljaju, moraju cijelim ophodom nositi krinke na ofima. Zene koje
su u paru medusobno si pomaZu u §ivanju kostima i u odijevanju. Tko ée imati kakav
kostim tajna je koja se otkriva tek taj dan oko devet sati ujutro, kad pocinje skupljanje
lijepih maskara.

Pravila ponaganja su totno odredena. Uvijek postoje dvije povorke, muSki
pokladari i Zenske lijepe maskare, koje obilaze selo. Usporednim opisom aktivnosti
dviju povorki, dakle pokladara i lijepih maskara pokazat éu prepletenost njihovih
znatenja u cjelovitosti pokladnih zbivanja.

Prva i glavna povorka, koja se smatra nositeljem cijele svefanosti, jest povorka
pokladara u kojoj su isklju¢ivo mugkarci Lastovci.

Druga povorka, povorka lijepih maskara, unatot svojoj dojmljivosti rijetko
spominjana u literaturi, jest povorka Zena. No, €ak ni u svojoj povorci Zene nemaju
glavnu rijed. Naime, nekolicina muikaraca odjevenih u oficire Cuva red i nadgleda
lijepe maskare obilazeéi s njima selo.

Katkad se pojavljuje i treéa, manja skupina — tzv. grube maSkare. Zadnjih
godina® su to momci odjeveni u lije¥nike koji obilaze selo naizmjence s pokladarima,
pa s lijepim ma¥karama, te zbijaju ¥ale i uveseljavaju publiku i sve sudionike ophoda.
Kazivaé&i kaZu da ima godina kad se nitko ne maskira u takve grube maskare na pokladni
utorak jer one ina&e obilaze selo dan prije, u ponedjeljak. Dakle, &ini se da tre€a skupina
na pokladni utorak ovisi isklju&ivo o raspoloZenju pojedinaca.

3 Uza je konop pokojem se spusta pokladna lutka s vrha brda u dno sela uz eksplozije bombi koje su o lutku ovjeSene.
4 Cesta koja vodi u sredilte sela, a nadmorska visina joj je na pola puta izmedu vrha brda iznad sela i dna sela.
5 2000. godine i 2001. godine.
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Skupljanje lijepih maskara po¢inje veé oko devet sati ispred bivie kinodvorane.
Pokladari se skupljaju ispred dvorane, ali ne3to kasnije, iza podneva. U povorci uvijek
stoje u parovima, a pravilo je da barem jedan iz para dode ranije i &uva red. To isto
vrijedi i za lijepe maskare. Dakle, u povorci stoje redoslijedom kojim dolaze. Iznimno
se na poetak pustaju stariji pokladari i starije Zene jer je na kraju povorke tesko plesati
zavrSno kolo. Zadnji dolaze kolovode i kapo sale.

Glavni i odgovorni &ovjek za ples jest kolovoda. Kolovodu pokladara izabire
pokladarsko drudtvo. On mora biti vrstan plesa& izmedu 40 i 50 godina i imati autoritet
jer je odgovaran za sve pokladare.1kolovoda ima svoga para tzv. drugog kolovodu, &ija
Je uloga savjetovati prvoga jer, kako sami kaZu, “uvijek bolje vidi onaj koji je iza”.
Njega takoder bira pokladarsko druitvo i kad se prvi kolovoda odlu&i povudi sa svoje
pozicije, Eesto ga nasljeduje drugi. Iako to nije pravilo, vrlo &esto se uloga kolovode
nasljeduje u obitelji.

I lijepe maskare imaju par kolovoda. To su dvije Zene koje je izabralo musko
pokladarsko drutvo. One veé kao djevoj&ice sudjeluju u lijepim maskarama i vrsne su
plesatice. Njihova uloga i autoritet vaZni su unutar njihove skupine, odnosno vrijede
samo za Zene u povorci lijepih maskara. No, za sve odnose s javno$éu brinu se oficiri,
¢ak vode i njihovo kolo na vaZnijim mjestima u selu.

U jedan sat iza podneva kapo sale daje znak pokladarima, kojih se skupilo
izmedu 25 i 30 parova, te povorka kreée u ophod selom. Na &elu povorke je barjaktar
s drZavnom zastavom, pa magarac s lutkom Pokladom koju prate djeca odjevena u iste
uniforme kao i pokladari. Za njima ide svirai lire, kapo sale, par kolovoda i zatim cijela
povorka redoslijedom kojim su pristizali pred dvoranu. Na samom kraju su ponovno
djeca. Bez pjesme, ali uz sviranje lire odlaze do nagelnika opéine traZiti dopustenje za
culjanje® i paljenje lutke Poklada. Na&elnik uz nekoliko prigodnih rije&i odobrava
zatraZeno i tada pocinje najsvetaniji i najvaZniji dio obicaja.

Kolovoda vodi pokladare na prvu sular, terasu ispred naCelnikove kudée i
odreduje koliko ¢e parova plesati skraeno pokladarsko kolo. Pokladarsko kolo je
lanani ples s ma¢evima koji u cijelosti izvode Lastovci odjeveni u pokladare samo na
pokladni utorak. Pojedine figure iz kola izvode se na unaprijed dogovorenim sularima
u ophodu selom. Broj parova koji pledu kolo ovisi o veli¢ini terase. Uz kolovode, koji
su nezamjenjivi toga utorka jer imaju glavnu rije€ i odgovorni su za uspjeh kola, na
svakoj sljedecoj terasi plese sljedeéih nekoliko parova iz povorke. Ple$u se samo neke
figure, koje odreduje prvi kolovoda u tome trenutku. Dok pet - $est parova plese, ostalih

" dvadesetak ih gleda ili se veé &aste piéem, hladnim narescima i kola&ima.
Ophod selom se nastavlja sve do 14 i 30 sati kad magarac s lutkom Pokladom

mora biti na Gornjoj luci’. Poklada skidaju s magarca, a nosa& kojega je odredio kapo
sale ga nosi na ramenima na Pokladarovu grZu®. Tamo ih do¥ekuje &ovjek koji je dan

§ Spustanje lutke niz konop s vrha brda do dna sela.
" Dno sela — donja totka za spu$tanje lutke.
8 Vrh brda — gornja todka otkuda se spusta.
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prije pravio bombe i njegovi pomoénici. Stavljaju lutku Poklada na uzu i o njega objese
bombe koje pri spudtanju eksplodiraju. Poklad je tofno u tri sata popodne spreman za
culjanje.

Usporedno s ophodom muskih — pokladara, Zenske — lijepe maskare obilaze
selo, uz strogo pravilo da se te dvije povorke ne smiju sresti. Lijepe ma¥kare uvijek kasne
za pokladarima barem za jednu kuéu. Kako je selo Lastovo na breZuljku, akuca sadasnjeg
nadelnika opéine se nalazi u dnu sela, lijepe maskare sa svog mjesta okupljanja vide kad
pokladari kreéu prema sljedecoj kuéi, sveéenikovoj i to im je znak za pokret. Lijepih
maskara se skupi takoder do 30-tak parova. U povorci stoje po dvije jednako odjevene
redoslijedom kojim su stizale na mjesto okupljanja. Na &elu povorke je, kao i u pokladara,
barjaktar s drzavnom zastavom, za njim ide svira& lire pa oficiri koji zapravo i nisu u
povorci nego je cijelim ophodom obilaze i nadgledaju. I one prvo idu naCelniku opéine
po dozvolu, pa sveéeniku, a zatim obilaze unaprijed dogovorene kuée u kojima su bili i
pokladari. Na svakoj terasi kolovode povedu kolo s nekoliko parova iz povorke. Kod
nadelnika i sveéenika kolo lijepih maskara vode oficiri. Otple$u nekoliko figura vrlo
sli¢nih figurama iz mu¥kog pokladarskog kola, samo $to lijepe maskare ne pleSu s
madevima nego s ruptiéima. One svoje kolo jednostavno zovu nase kolo.

Kapo sale ovako opisuje kolo lijepih maskara:

... Odbalaju par tih svojih figura koje su iste ove (misli na pokladarske — op.a.),
ali jednostavnije jer ipak su to Zene i imaju maramice, nemaju sablje (NiemCi¢
2000:28).

Iako je osnovni korak isti (ta-te ta, desna-lijeva desna) i vrlo jednostavan, u
lijepih maskara je puno opustenije i leZernije izveden, kao i cijelo kolo. Jednostavnost
koraka dopusta bezbroj ponavljanja §to na kraju viSe nalikuje trku negoli plesu.

Za vrijeme culjanja Poklada, jednog od zna&ajnijih trenutaka u cijelom ritualu,
lijepe ma$kare se zaustavljaju u zadnjoj kuéi prije Gornje luke i tu &ekaju da pokladari
krenu dalje u ophod selom.

Poklad se culja niz uzu tri puta uz pucanje bombi koje vise o njemu. Prvi puta
pukne pet, drugi puta sedam, a zadnji puta devet bombi. Nakon toga skida se uza i nosi
se na svoje mjesto, gdje &eka sljedeée culjanje dogodine. Poklad se ponovno stavlja na
magarca. Nakon sva tri spustanja lutke, emu su prisustvovali pokladari i publika koja
prati cijeli dogadaj, plese se pokladarsko kolo. Ovaj put pleSu svi pokladariiizvode sve
figure, potom se fotografiraju i kreéu dalje u ophod selom.

Tek tada stiZzu vesele lijepe maskare, koje su iz prikrajka pratile culjanje. Poslije
pokladara i one sve zajedno otple¥u svoje kolo. Njihovo kolo, dakle lan€ani ples s
rup&i¢ima, ima upola manje figura od pokladarskog jer je pojedine figure nemoguée
izvesti bez madeva. Nakon kola i fotografiranja i one nastavljaju ophod selom, ponovno
prateéi pokladare.

Kad su obili sve kuée u kojima su bili najavljeni, pokladari oko 18 sati dolaze
na Dolac, gdje cijela sve€anost doseZe svoj vrhunac. Dolag je prostor izmedu osnovne
gkole i crkve na kojemu se okupi od 300 do 500 ljudi. Nagla§avam da cijelo selo ima
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700 ljudi. Barjaktar sa zastavom i magarac s Pokladom stoje sa strane. Sviraé lire odlazi
na svoje mjesto ispod crkve, a sredinu Dolca zauzimaju pokladari. Lijepe maskare i
opet zaostaju u zadnjoj kuéi i &ekaju svoj dolazak na Dolac. No, ovdje njihov dolazak
ima vrlo vaZnu ulogu, iako smatram da toga nisu svjesne ni one ni pokladari.

Pedesetak pokladara zauzima sredinu Dolca i na kolovodin znak poginju balat
pokladarsko kolo. Jedino taj dan u godini, dakle na pokladni utorak, pokladari u svojim
uniformama na Dolcu izvedu cijelo pokladarsko kolo sa svih 10 figura i njihovim
ponavljanjima. Redoslijed ponavljanja pojedinih figura ovisi isklju¢ivo o prvom
kolovodi, njegovim plesatkim sposobnostima i raspoloZenju.

Dok pokladari pleSu svoje kolo na Dolcu, lijepe maskare zavr$avaju svoj ophod
selom. Sa zadnje terase na kojoj pleSu puca pogled na Dolac i kada su pokladari veé
nekoliko puta ponovili pojedine figure, a Poklada su odnijeli na svla&enje prije paljenja,
lijepe maSkare kre€u prema njima, ali, kako same kaZu, “uvijek kasne”. Dakle,
pokladari sami pleSu svoje kolo s mnogobrojnim ponavljanjima dok ne dodu lijepe
maSkare.

M;i kasnimo. Mi inace moramo do¢’ kad oni dodu na Dolac i polnu plesat, mi
onda odma’ moramo veé bit dole, ali mi svaki put zakasnimo. Tako da oni plesu jedno
po’ ure vremena i onda tek mi dodemo dole. I onda se mi uhvatimo u nase kolo, mi
pleSemo nafe kolo, a oni plefu njihovo (Niem&ié 2000:10).

Tu je zanimljivo primijetiti da unato& vrlo izraZenom patrijarhalnom odgoju i
odnosima na Lastovu te glavnim muikim ulogama u obi¥ajima pa i u Zivotu, ipak Zene
svojim dolaskom odreduju kraj najsve€anijoj i najvaZnijoj muikoj izvedbi cjelovitog
pokladarskog kola.

Dolaskom Zenskih lijepih maskara na Dolac pokladari ne prestaju plesati, nego
im samo naprave mjesta za njihovo kolo. Usporedno pleSu svaki svoje kolo, no
pokladari viSe ne izvode sve figure veé samo one jednostavnije. Nakon nekoliko
ponavljanja kolovoda pokladara daje znak da se ta dva kola stope u jedno, medusobno
se pomijesaju. Par pokladarskih kolovoda se ipak nikad ne razdvaja. Za njima slijedi
oficir, pa prva Zena kolovoda maskara i dalje iza svakog pokladara ide jedna lijepa
maskara. U tom se trenutku na Dolcu nalazi stotinjak pa i viSe izvoda&a koji svi zajedno
pleSu u jednom velikom kolu. Beskrajnim ponavljanjima jednostavnih figura u gotovo
tréeem plesnom koraku kao da svi padaju u trans. Iako na izmaku snaga, jer je cijeli
utorak protekao u vrlo intenzivnim zbivanjima, nitko ne odustaje. Cijelu godinu svi Zive
upravo za taj trenutak i sutradan nitko nije bolestan, premda je veéina lijepih maskara
vrlo oskudno odjevena, a ipak je rije& o velja¥i i ponekad vrlo niskim temperaturama
(oko 0° C).

RaspoloZenje doseZe svoj vrhunac kad se svu€eni lutak Poklad, nataknut na $tap
i poliven petrolejem, zapali. Kapo sale s goruéom lutkom obilazi Dolac, dolazi do
sredine i tu ga drZi dok ne izgori do kraja. Skupe se svi pokladari i sve lijepe maskare
pjevajuéi i veseleci se dok se ne oglase crkvena zvona. To je znak da je sve gotovo.
Pokladari se okupljaju oko magarca i uz pratnju lire, ali bez pjesme vra¢aju magarca
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njegovu gospodaru. Zatim isprate svira¥a lire te i sami odlaze svaki svojoj kuéi odmoriti
se i veCerati. Lijepe maskare takoder odlaze svojim kuéama malo se ugrijati i odmoriti
jer se poslije ve&ere opet cijelo selo skuplja u dvorani na plesu do zore. PleSu uglavnom
u parovima valcer, polku ili dvokorak. Toliko izvrsnih plesafa na jednom mjestu jo§
nisam vidjela. Time zavr$ava taj burni, raspjevani i rasplesani utorak, Lastovcima
najvaZniji dan u godini.

O ISTRAZIVACIMA 1 ISTRAZIVANIMA

Tek sam svojim drugim sudjelovanjem u pokladnom zbivanju uoéila vaZnost i
sveprisutnost lijepih maskara (Zena) i njihovu odlu¢ujuéu ulogu u pokladarskom kolu.

Na kraju tog pokladnog utorka nametnulo mi se pitanje za$to su lijepe maskare
u literaturi na margini tog bogatog i slikovitog dogadaja. Ne znam kako su pojedini
autori istraZivali i jesu li uopée sudjelovali u pokladnim lastovskim zbivanjima ili su
samo o njima ispitivali svoje kazivae u neko drugo doba godine, ali znam da sam se
susrela s razli¢itim interpretacijama u razgovorima s pokladarima. Iskustvo s terena nii
donekle obja¥njava zaito je tako. Pokladarima je njihova pri¢a vaZnija, tako da oni
Zenske lijepe magkare u razgovoru tek spomenu. U njihovoj svijesti one su sporedne,
ali oduvijek prisutne u sjeéanju. Kad sam prviput boravila na Lastovu, razgovarala sam
s ljudima zaduZenima za poklad. To su bili mus$karci iz povorke pokladara. Iscrpno su
me informirali o cijelom obi¢aju, ali samo o dijelu u kojemu oni sudjeluju. Slijedeci
njihove upute, pratila sam povorku pokladara jer je ona zasluZna za vaZnije trenutke u
pokladu, kao §to su ophod selom s Pokladom na tovaru, culjanje i na kraju pokladarsko
kolo i paljenje Poklada. Vrativii se u Zagreb, uvidjela sam da sam cijelog tog utorka,
tréeéi selom za pokladarima, povorku lijepih maskara vidjela samo u daljini jer se te
dvije povorke u ophodu ne smiju sresti. Shvatila sam da, prativi upute ljudi koji najviSe
znaju o pokladu i njegovoj povijesti, o lijepim maskarama nisam niSta saznala.

Pretpostavljam da se tako ne$to dogodilo i istraZivatima Koji su prije mene
istraZivali i pisali o lastovskom pokladu. Nije na odmet spomenuti da znanstveni diskurs
sredine druge polovice 20. st. gotovo i nije percipirao Zenu kao predmet prou¢avanja, a
vjerojatno nije sluajno $to su svi istraZiva¢i lastovskog poklada koji su za sobom ostavili
pisani trag bili muikarci. Teoretidari su u temelje svojih pretpostavki ugradili ideoloske
predrasude koje njihova vlastita kultura ima o Zeni i o njezinu poloZaju, te su veé
unaprijed osudili Zenu na relativnu nevidljivost, usredotoujuci se u vecoj mjeri na
zanimanja i djelatnost muskaraca (Sklevicky, 1996:158). Nadalje, nije zanemariva ni
&injenica da lijepe maskare svake godine odijevaju nove i drukéije kostime u kojima je
sveprisutan glamur, §to takoder odstupa od tradicijskih uniformi pokladara, pa je mozda
i to jedan od razloga zagto nisu bile zanimljive istraZivatima tradicijske kulture.

Sljedeée sam godine pratila ophod lijepih maskara i tek tada saznala o sli¢nosti
i raznolikosti njihova dijela obi&aja. I da se sama nisam uvjerila u njihovu sveprisutnost
i zapravo usporedno postojanje u dogadaju, vjerojatno bih i ja pisala samo o pokladarima
i njihovu kolu.
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Sama pojava lijepih ma$karau lastovskom pokladu takoder dosad nije razja$njena.
Kapo sale mi je ispri¢ao tri moguce priée o njihovu nastanku. Neki smatraju da su one
zapravo poruga i izrugivanje pokladara jer ih u biti kopiraju, ali na puno veseliji nadin
i s manje strogim pravilima. Drugi pak misle, s obzirom na to da se radi o Zenama, da
one izigravaju turske bule. Tomu u prilog ide &injenica, a svjedok joj je i sami kapo sale,
da su u staro doba morale imati pokrivena lica, samo su im oéi bile otkrivene kao u
pravih bula. Danas nose samo maske na o¢ima, odnosno krinke koje ne smiju skinuti
do dolaska na Dolac. Tre¢a pri¢a, momu kazivatu najstvarnija, jest da su se i Zene
Lastova htjele zabavljati (Niem&i¢ 2000:29).

Boraveéi na Lastovu u &etiri navrata, bila sam smjetena svaki put u drugoj
obitelji i mogla sam vidjeti i osjetiti kako ti ljudi Zive unutar svoja &etiri zida. U svakoj
kuéi ponavljao se isti obrazac rodno/spolnih podjela %ivotnih aktivnosti. Zene u kuéi
imaju vaZnu ulogu i brinu o svojim mu§karcima. U kuhinjskim i opéenito kuéanskim
poslovima imaju glavnu rije¢. Brinu da su gosti ugodno smjesteni i dobro nahranjeni,
ali s gostima se druZe muskarci. Dakle, za sve 3to je povezano s javnosti, ili se zbiva u
javnosti odgovorni su muskarci. Suvremene feministi¢ke tendencije u antropologiji
upozoravaju upravo na to da su sva dosadaS$nja druitva pridavala veéu vaZnost
poslovima kojima su se bavili muskarci. Odnosno, da su muskarci bili, i jo¥ uvijek jesu,
angaZirani u javnoj sferi Zivota. A Zene su bile, i jo§ uvijek jesu, stjerane u privatnu,
obiteljsku sferu, u sferu &esto prezirane svakodnevnice (Rihtman-Augustin 1982:38).

Taj svakodnevni odnos muskaraca i Zena odnosno rodno/spolnu podjelu uloga u
Zivotu moZemo i§¢itati i iz lastovskog poklada, koji je javni dogadaj i zbiva se u javnom
prostoru. Bududi da zajednica stvara ples, zajednica je ta kojoj se moramo okrenuti ne
bismo li shvatili taj ples (usp. Spencer 1985:38). Tako povorku Zenskih lijepih maskara
nadgledaju i vode oficiri — muskarci. Zene kolovode bira pokladarsko — musko
drustvo, dakle ponovno muskarci, a kod naéelnika i sveéenika njihovo kolo vode oficiri
- muSkarci. No, one ipak svojom pojavom upotpunjuju i uveseljuju slikovitost Lastova
tog najvaZnijeg utorka u godini, a ujedno imaju i vaZnu ulogu. One su, naime, te koje
svojim dolaskom na Dolac nesvjesno odreduju kraj pokladarskom kolu.

Pokladari,kad pri¢aju o obi¢aju i ne daju vaZnost lijepim maskarama, ne &ine to
iz nekih zlih namjera. Oni jednostavno sebe vide vaZnima i dominantnima, a sve ostalo
smatraju manje bitnim i to je njihova stvarnost i njihovo videnje.

~ A ¥to lijepe maskare kaZu i kako one sebe vide? S puno Zara i oduSevljenja
pritaju o svojem ophodu selom, o svojem kolu i uopée o sudjelovanju u pokladnom
zbivanju. Kao i pokladari “cijelu godinu Zive za taj pokladni utorak”, ali i u njihovoj
svjesti su pokladari dominantni i nositelji obi¢aja dok su one “samo sporedne, uvijek
sa strane i uvijek kasne (¥to si smiju dopustiti jer nisu bitne), ali se bar dobro
zabavljaju”.

Iako nemaju glavnu ulogu, veé kao da stalno “kaskaju” za pokladarima i iz
prikrajka promatraju dva najvaZnija trenutka poklada, a to su culjanje i pokladarsko
kolo, lijepe maskare su ipak sastavni i neizostavni dio cijelog dogadaja.
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Ovo je tek razmi$ljanje i kratko propitivanje o metodologiji istraZivanja plesnog
zbivanja, o nekim problemima struke i u literaturi i na terenu, kao i o “marginalnim”
pojavama koje su zapravo sastavni dio obitaja neke zajednice. Mislim da odabir
metodologije odreduje koja pojava postaje ili ostaje marginalnom, $to je vidljivo, a §to
nevidljivo iako oboje &ine sastavni dio nekog zbivanja. Smatram da mi, kao etnolozi,
nastojimo uo€iti i marginalne skupine, te da im, podrZavaju€i ih i piSuéi o njima,
moramo omoguéiti vidljivost u znanstvenoj interpretaciji cijelog zbivanja. I to je onda
nafa, znanstvena stvarnost.

Zavr§it éu posljednjom reCenicom iz razgovora s kolovodom lijepih maskara,
koji o njihovu plesu i cijelom zbivanju zakljuduje: To se jednostavno ne moZe opisat
rijedima, to treba doZivjet! (Niem¢&ié 2000:5).
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UNEXPRESSABLE DANCE AND INVISIBLE WOMAN
SOME THOUGHTS ABOUT DANCE IN THE LASTOVO CARNIVAL

Summary

The first issue to raise is how to write about dance at all? Since dance is primarily
a physical act, the dance researchers face numerous problems when wanting to
textualize or write down the dance steps, for, according to Frykman, the silent
knowledge about human lives cannot be transferred into a text without losing important
dimensions (Frykman 1990: 82). Therefore, were we to use the already existing dance
notation systems, we would be able to note merely the dance structure, leaving the
stylistic performance, subjective impression and atmosphere unexpressable.

The second part of the paper deals with the marginal phenomena of the carnival
(poklad) of the island of Lastovo. Two processions go through the village on the Shrove
Tuesday: the male procession of pokladari and the female procession named lovely
masquers (lijepe maskare). Regardless of their similar size, as well as the identical way
they take through the village, those two groups have different treatment in literature: the
procession of lovely masquers has been put at the margins of this rich and picturesque
happening. My fieldwork experience has provided me with a part of the explanation.
Following the instructions given by the main organizers of the carnival, I have followed
the pokladari procession, being the one responsible for the more important moments of
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the carnival, such as procession through the village with the Poklad doll on a donkey,
culjanje and finally the carnival round dance (pokladarsko kolo) and burning of Poklad.
Having returned to Zagreb, I have realized that I have only managed to see what the
pokladari procession was doing on that Tuesday, running through the village after
them. The procession of lovely maskers has remained in the distance, since those two
processions must never meet. I became aware of not getting any information on the
lovely maskers by following the instructions of the people who are the best authorities
on the carnival and its history.

I assume that something similar had happened to the scholars who did their
research projects on the Lastovo carnival before me. It should be also mentioned that
the scientific discourse of the middle of the second half of the twentieth century almost
did not perceive a woman as a subject of a study, and it is probably also not by
coincidence that all researchers into the Lastovo carnival who have left a written
documents after them were men. Furthermore, the fact that the lovely masquers wear
new and different masks every year and that this procession is glamorous should not be
overlooked as well. This differentiates lovely masquers from the pokladari procession,
and it may also be one of the reasons for those masks not being interesting to the
researchers of traditional culture.

Next year, I have followed the procession of the lovely masquers and it was then
that I get to know about the similarities and diversity of their part of this custom. And
had I not personally witnessed to their omnipresence and parallel existance within the
custom I would myself probably write exclusively about the pokladari procession and
their round dance. The lovely masquers, although not been given the leading role and
thus tagging after the pokladari procession, are still the decisive and crucial part of the
whole happening.

Keywords: dance; gender/sex; carnival
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