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PLESNI DOGADAIJI U MESOPUSNIM OBICAJIMA PUNTA

TVRTKO ZEBEC UDK 394.3:394.25(497.138 Punat)
Institut za etnologiju i folkloristiku Izvorni znanstveni &lanak
Zzagreb, Kralja Zvonimira 17 Primljeno 4.VIL1991.

Autor piSe o plesu u Puntu na otoku Krku u vrijeme mesopusta. U uvodnom
dijelu Clanka autor tumadi teorijska polaziSta i pojmove kojima se sluZi, a
zatim opisuje mesopusne dogadaje u Puntu. Opisi se odnose na posljednja
{etiri dana ‘mesopusnih obiaja - pokladnu subotu, nedjelju, ponedjeljak i
utorak. Na_temelju g;%g iznGsi kracu_diskusiju o mesOpusnim obitajima
Punta i njihovu poloZaju u svjetlu dosadadnjih istraZivanja poklada, te

diskusiju 0 plesu i plesnim dogadajima unutar pokladnih obitaja.
IstraZivaci plesa Cesto ukazuju na razlitito znaCenje i uporabu rijedi ples. Pod
tim se pojmom u razlifitim kulturama moZe razumijevati viSe razlititih fenomena
(Royce, 1977:9). Tri najvaZnija znacenja na koje upozorava Owe Ronstrom’ odnose
se na 1. glagol - plesati (to dance); 2. imenicu — ples (a dance), kao rezultat plesanja;
3. cijelo drustveno zbivanje kada se plesovi pleSu. Sukladno tome on razlikuje tri
pristupa plesu razlititih istraZivata. Jednima je ples predmet istraZivanja s naglaskom
na formalnu odnosno strukturalnu stranu, drugi prou¢avaju plesanje uglavnom kao
kulturni i druStveni fenomen, a tre€i nastoje rijesiti pitanja vezana uz ples unutar
odredenoga druStvenog zbivanja — plesnoga dogadaja. Prema preglednim ¢lancima
Langea (1980) i Youngermannove (1976), moglo bi se re¢i da je otprilike tako i
kronoloski tekao razvoj teorije istraZivanja plesa tijekom posljednja etiri desetljeca.

U poletku su (osobito europski) etnokoreolozi pomno istraZivali uZi kontekst
plesa, njegovu strukturu i oblik, dakle ples kao takav. Kao rezultat takvih istraZivanja
izdana je 1974. i publikacija 1. C. T. M.—a Syllabus of dance structure and form
(Znanstvena osnova plesnih oblika i strukture).

Ameritkim je antropolozima sedamdesetih godina predmet istraZivanja ples
kao kulturni i druStveni fenomen (Royce, 1977; Hanna, 1979; Kealiinohomoku,
1979).

Posljednjih se godina, kao sinteza jednoga i drugoga pristupa, proudavaju
DPlesni dogadaji. Predmet istraZivanja jest ples unutar cjelokupnih zbivanja u kojima
se izvodi (Dunin, 1989; Ronstdm, 1989).

Polaze¢i od antropoloSkih postavki Ervina Goffmana, Owe Ronstrodm (1989)
tumadi pojam plesni dogadaj. Taj autor plesnu ve¢er (dance evening) doZivljava ne
samo kao obi¢no okupljanje (gathering) ve€ kao drustvenu zgodu (social occasion)
posebne vrste, $to se moZe nazvat plesnim dogadajem (dance event).

Podrobno ¢u opisati dogadaje koji su se zbili u Puntu u posljednja ¢etiri dana
ovogodiSnjega mesopusnog razdoblja. Sva se ta Cetiri dana mnogo plesalo. Ples je,
kao drustveni i kulturni fenomen, bio kulminacija svakoga od spomenuta Cetiri
dogadaja, koje zato moZemo smatrati i plesnim dogadajima.

169



Etnol. tsib. 14, 1991, str. 169-184 T. Zebess Plesni dogadafi u mesopusnim obiafima Punta

Svedski etnolog Frykman (1990) smatra da se »nijemo ljudsko znanje« (u koje
spada i ples) ne moZe pretvoriti u tekst bez gubljenja vaZnih dimenzija. Znacenje se
plesa ne otkriva kad plesa& o njemu govori, ve¢ kada se u njemu sudjeluje tijelom i
duSom.

Temelj ovoga istraZivanja jest promatranje Zivoga, izvodenoga plesa. Ples je
tjelesni (instrument plesa je ljudsko tijelo) i viSedimenzionalni je izraz komunikacije.
Time se misli na viSestruki utjecaj — vizualne percepcije, zvuenih signala,
medusobnoga dodira i mirisa plesata - sve $to ples ¢ini cjelinom. Pripovjednim ili
video iskazom dana mu je namjera, znatenje i jednodimenzionalnost. Zna&enje je u
pokretu, a ne u opisu (Frykman, 1990), pa unaprijed ukazujem da to valja imati na
umu.

k%

Pokladna zbivanja u Puntu nisu organizirana kao turistitka atrakcija koja bi
trebala privuci goste u mjesto. Dapade, hotel »Punat« je zatvoren, jer u selu u to
vrijeme nema turista. Obi¢aji 0 mesopustu su vrlo %ivi i sna?ni, a Puntarima neobitno
znalajni. Organiziraju ih za sebe - odrZavajuéi tradiciju, isti®uéi se kao pojedinci
unutar zajednice, pokazuju¢i ujedno &vrstu pripadnost sredini.

* Mesopusno razdoblje traje od Sv. tri kralja do Pepelnice. Cijelo se to razdoblje
moZe prema puntarskim obitajima podijeliti u dva dijela. Prvi dio &ne ophodi
maskara po kuama svaki Zetvrtak? plesne zabave svake subote. Prema rijetima
kazivata ove su godine Puntari osobito rado sudjelovali u subotnjim zabavama i
skupljali se u Domu jer svake je spomenute veleri izvlatena tombola s vrijednim
zgodicima. Nesto viSe o jednom takvom plesnom dogadaju bit ¢e rijedi u daljem
tekstu.

Drugi dio, glavna mesopusna proslava, dosiZe vrhunac tijekom posljednjih
nekoliko dana mesopusta. Tada je najviSe plesa i zabave, a povorka obilazi selo,
naravno, Cita se napovid s duhovitim primjedbama o mnogim puntarskim zgodama
i nezgodama tijekom godine i na posljetku oplakuje nestaloga Franu.

* K Xk

. Subotnja plesna veler (8. veljate 1991.) je, kako kaZu kazivadi, kao plesni
dogadaj nalikovala svim ostalim subotama izmedu Sv. tri kralja i Pepelnice. Sudionici
su se poleli skupljati u Domu iza 20 sati. Neki su bili maskirani, drugi nisu. Sjedali
su za stolove postavljene uz rub dvorane, gdje su, kao i uz Sank, mogli biti posluZeni
piéem3. Svi su plesali uz zabavnu glazbu koju je izvodio glazbeni sastav na
elektro-akusti¢nim instrumentima®. Plesali su valcer, polku, dvokorak — univerzalni
plesni obrazac i disco plesove (usp. Sremac, 1988). U zabavi su sudjelovali i sopci,
uz Ciju su svirku plesadi plesali puntarske tradicijske plesove polku, masurku i tanac.

Jedan od dva znacajna trenutka veleri u kojima je zabava dosegla vrhunac
dobroga raspoloZenja, bilo je svakako izvlatenje prve nagrade na tomboli (mjeSalice
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za beton zvane Franica — koja je ujedno sluZila i kao bubanj za izvlaenje brojeva i
time sama sebe dodljehla nagradenome!). Drugi se znaCajni trenutak zbio kad su
sopci zasopli tanac>. Naime, sopci su se svojom svirkom, tijekom vederi, xzm)enjwah
sa spomenutim glazbenim sastavom i uglavnom su svirali polke i mazurke®.

Polka je ples koji se u Puntu ravnopravno izvodi uz tradicijske i netradicijske
instrumente i glazbu. U strukturi se plesna izvedba polke uz sopele ne razlikuje od
izvedbe uz elektro-akusti¢ne instrumente, ali se moZe primijetiti razlika u
medusobnom drZanju partnera. PleSu€i uz svirku sopela primjecuje se &vrd¢i hvat,
odnosno dr7anje ¥ene i muskarca. Zena obuhvati muSkarca desnom rukom preko
njegova lijeva ramena postaviv3i ispruZenu $aku pod njegov pazuh. Vise je oslonjena
na desnu ruku partnera nego kad pleSu na melodije zabavne glazbe, kad je odnos
partnera neodredeniji.

Tanac su zasvirali potkraj plesnoga dogadaja. U njemu su vrlo temperamentno
sudjelovali gotovo svi nazotni. Na pitanje sopcima kako to da tijekom plesnoga
dogadaja &eS€e ne sviraju tanac, odgovorili su da to ne bi bili u stanju. Mnogo lakSe
im je svirati polke i maZurke jer su to plesovi {ija duZina ne ovisi o broju plesada ili
plesnih parova. Plesadi pleSu dok sopci sviraju. Za razliku od toga, svirajuti tanac,
sopci se moraju prilagoditi broju plesnih parova koji u tancu sudjeluju.

Tanac ima strogo odredenu formu. Ples se sastoji od dva dijela: 1. Soro i 2.
tanac. U prvome se dijelu parovi primaju medusobno u veliko otvoreno kolo koje
vodi muSkarac prvoga para, jedan od poznatijih i boljih tancadura, koji je zapravo
uzor drugim plesalima’. Tijekom Jora, dva puta se mijenja smjer kretan]a parova
po zamiSljenom krugu plesnoga prostora, s obzirom na polozaj sopam Nakon toga
se prelazi u plesanje drugoga dijela plesa (po kojemu ples i nosi ime). Taj drugi dio,
odnosno tanac, osobito je znatajan za plesae jer tek tada do izraZaja dolaze njihove
pojedinacne plesne sposobnosti. Svaki par dolaskom pred sopce prebire i improvizira.
Izvodi figure koje najbolje zna i moZe izvesti kako bi se razlikovao i istakao u odnosu
na druge plesne parove. Postoji nekoliko figura koje plesaci slobodno biraju i izvode
grema svojim mogucnostima. Brza vrtnja Zene oko vlastite osi osnova je svake figure.

to se brZe, duZe i ravnomjernije vrti — bolja je plesatica. Muskarci mogu pridrZavati
partnericu pri vrtnji, a mogu plesati i samostalno pljeS¢uéi pritom ili udarajuci
nogama u ritmu glazbe, pleSuéi na mjestu ili obilaze¢i oko partnerioeg. Sopcima je
vrlo naporno svirati zanac. Moraju ga odsvirati bez prekida dok se svi plesni parovi
ne izredaju po dva puta prebiruéi, vrteéi se i izvodedi pred njima figure. DuZina tanca
i napor koji pri svirci osjeaju sopci i plesadi, dovoljan su razlog da ga se svira samo
jednom tijekom plesnoga dogadaja. Natjecateljski karakter fanca i raspoloZenje koje
pritom pokazuju plesadi, ali i promatrali, posredno odreduju da se fanac izvodi
potkraj plesnoga dogadaja.

Pokladna nedjelja znatajna je i za mlade naraStaje Punta.

Dijetji krabuljni ples poceo je u ranim popodnevnim satima. Pomno izabrane
i izradene najraznovrsnije pojedinac“.ne10 i skupne (razredne) maske, okupile su se
u Domu. Roditeljima, koji su doveli maskirane maliSane predSkolske dobi i djeci-
osmoskolcima, svirao je glazbeni sastav na elektro-akustinim instrumentima. Prema
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rijeima kazivaca sopci nisu nijedne godine svirali na djecjim krabuljnim plesovima.
Ocjenjivanje krabulja i dodjela darova »najboljima« (premda mislim da nijedna nije
ostala bez nagrade), izazivalo je odobravanje svih. Dje&ja se zabava svodila na
nesta$no skakutanje i tr&karanje po prepunoj dvorani Doma, u ritmu ili neovisno o
glazbi. Jedino organizirano kretanje u dvorani moglo se primijetiti kada su se djeca
za vrijeme svirke »primila vlakica«. Svatko bi svoga prethodnika u nizu uhvatio
rukama za ramena. U ritmu glazbe kretali su se tako po dvorani, najée$e u smjeru
suprotnom od kretanja kazaljke sata iako nije bilo iskljueno ni kretanje u obrnutom
smjeru, ali mnogo rjede. Ovo vjerojatno ne bih smatrao zanimljivim da se sli¢na
pojava nije ponovila nekoliko puta na razlitite natine tijekom &etiri dana i da nije
karakteristi¢na za alpsku plesnu zonu (vidjeti biljesku 6).

Nakon $to su se djetje maSkare razile, dvoranu Doma zauzeli su ponovo
odrasli. Mnogo viSe paZnje od pojedinatnih krabulja pobudile su zakrabuljene
skupine. Za razliku od dje&jih, koje nisu imale uvjeZbane »programe, odrasle
skupine krabulja, priredile su male igrokaze, u vezi s likovima koje su predstavljalelz.
Promatrajuci sve te izvedbe bilo je moguce uoiti proZimanje aktualnih, suvremenih
tema s univerzalnim, svevremenskim i opéeljudskim. Nagladeni seksualni elementi
karakterizirali su svaku zakrabuljenu skupinu®>.

Izdvojio bih izvedbu skupine s temom »Allo, allo«. U svoju parodiju vrlo
popularne TV serije na kraju su ukljuiili i dje¢ju igru kolo zoro, koju izvode dr¥e¢i
se za spuStene ruke, u kolu, uz stihove:

Kolo zoro, babinoga janca
ki po susu tanca,
dajte babo janlica,
bez jednoga roSkica.
- Cincele—e~e... !

Uz povik »Cincele!« svi ¢uénu.

Slicne stihove i melodiju pjesme iz Istre, koju »pjevaju mala djeca kad igraju
kolo i uz rijeci *Cincele!’ Zapnu svi¢, zapisao je Kuha& 1885. godine, a prenio L
Tomasi¢ (1896), pa moZemo pretpostaviti da je i u Puntu tradicionalna. Igru
spominjem i stoga Sto je tri puta ponovljena tijekom istraZivana &etiri dana i zapravo
je nijednom nisu izvela djeca ve¢ odrasla mlade% Jednom su je tijekom plesnoga
dogadaja na Veloj placi, nakon ¢itanja napovidi, izvodili svi nazotni — mlade? i .
odrasli.

Glazbeni sastav, ponekad angaZiran kao glazbena pratnja maski koje izvode

Svoj program nakon $to su se sve izredale, nastavio je s izvedbom zabavne glazbe
kao prethodne veleri.

Kordija. »Kordiju decki rade. Na kordiji, sopci vode po kucama, nose dvije
bukalete, skupljaju djevojke. Kada se skupe, idu na Velu placu. « (A. Orli¢, rod. 1960.)

Ovaj kratki citat kazivaleva opisa kordije najbolje oslikava kako Puntar
doZivljava njene vaZne elemente. U ponedjeljak (11. veljate 1991.) oko 14 sati,
skupili su se mladi¢i ispred Doma. Dotekujuéi sopce bez kojih je kordija nezamisliva,
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dogovarali su se momci kojim ¢e putem obiéi Punat da bi svatko dofao po djevojku
s kojom se dogovorio. Naime, prema obitaju kordije, neoZenjeni mladi¢i u skupini
obilaze kuce, dolazeci po djevojke s kojima su se dogovorili da ¢e i¢i u kordiju.
Kazivali govore da danas nije obveza da u kordiju idu samo oni parovi koji se inate
i zabavljaju, no »prije« su to uglavnom bili parovi koji su sljedeée godine morali
raditi Mesopusta, dakle namjeravali se vjenati.

Obicaj je zamro za vrijeme II svjetskoga rata, a na inicijativa mjestana
obnovljen je sedamdesetih godina. Stare Zene su tada nosile ruZe i karanfile, a
muskarci vino, u znak zahvalnosti §to je kordija obnovljena“. Do rata se u kordiju
iflo u tradicijskim noSnjama, a otkada je obnovljena momci uz bijele kosulje i tamne
hlage nose na glavi Sesir i oko vrata crvenu maramu, a djevojke »francusku« kapu.
Zanimljivo je da usred mesopusnoga slavlja, kordija i po odijevanju ima nagladen
sveani karakter.

Ove godine je u kordiji sudjelovalo 16 parova rodenih izmedu 1968. i 1977.
godine. Momci su uglavnom rodeni izmedu 1972. i 1974., a djevojke izmedu 1974. i
1977. godine. Iznimka je bio mladi¢ roden 1968., takoder jo§ neoZenjen, koji je izjavio
da se nada da mu je ovo posljednja kordija.

Povorka je krenula ispred Doma. Na &elu su bili sopci sopeéi na korak. Za
njima su u skupini iSli momci. Dvojica su na zadelju nosila malu badvicu s dvadeset
litara crnoga vina i dvije bukalete (vita), bez Cega ne idu u kordiju. Svi prolaznici,
pa ¢ak i oni motorizirani, duZni su nazdraviti i popiti iz pruZene bukalete. Po dolasku
pred djevojacku kucu, ulazi momak ¢ija je djevojka unutra. Sopci i ostali momci
Cekaju vani. Samo se jednom dogodilo da su u kucu usli svi sudionici, premda su
gotovo uvijek svi bili pozivani. Pritom su nudeni fritama i frostulama (koladi¢ima
koje Puntarke pripremaju u pokladno vrijeme). Kad mladi¢ i djevojka izadu iz kuée,
prikljuuju se povorci iza sopaca. Dolaskom djevojaka povorka se izduZuje i od
skupine momaka pretvara u niz parova.

Osim svirke sopela zvu¢nu kulisu povorke ravnopravno je &inila i svirka
harmonike, pra¢ena pjesmom djevojaka i mladica, sudionika kordije. Puntari kaZu
da su 1 proSlosti, dok nije bilo harmonike, svi hodali na korak u ritmu svirke
sopaca .

Samo su jednom tijekom ophoda zaplesali. U novom dijelu Punta, u jednoj
od velikih, novosagradenih obiteljskih kuéa, usli su u konobu, kako domaéini nazvaju
veliku prizemnu prostoriju, iz koje su za ovu priliku iznijeli sav namjestaj. Sopci su
zasopli polku i svi su parovi zatancali. Roditelji djevojke u &joj se to kuéi zbivalo,
bili su vrlo sretni i ponosni $to se u njihovoj kuéi tanca po staru 6,

Kada se skupilo svih 16 parova, povorka se uputila na Velu placu. Sopci su
dolaskom na Placu, povorku poveli ukrug preko Place. I ovaj puta je smjer kretanja
bio obrnut od smjera kretanja kazaljke na satu. ObiSavii puni krug sopci su zauzeli
svoje mjesto i zasopli polke i maZurke. 1 dalje su neki momci svirali harmoniku i
pjevali, a neki su sa svojim djevojkama zatancali. Kad su se sopci umorili, inicijativa
je preuzeo jedan od momaka koji je svirao harmoniku. Svirao je repertoar koji se
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ponavljao svaki puta kad se svirala harmonika!’. Sada su svi sudionici kordije,
zagrlivii se, oblikovali veliki krug. Pjevali su kao i tijckom subotnjega plesnog
dogadaja i zalazili koratajuéi prema srediStu i iz srediSta kruga, stvarajuci tako
razli¢ite nepravilne elipsoidne oblike.

Nakon 3to su se¢ odmorili, sopci su ponovo zasopli polke i mazurke, a kada se
moglo naslutiti da se zblvan]e na Placi bliZi kraju, sopli su zanac i suprotu 8 Uoba
plesa sudjelovali su svi sudionici kordije.

U 19 sati svi su napustili Velu placu. Ponovo su predvodeni sopcima obiSli
Placu ukrug i u povorci se uputili u Dom. Tamo ih je dekala veCera. Trodkove velere
tradicionalno snose mladiéi koji sudjeluju u kordiji. Ove godine su dogovorili s
vlasnikom pizzerije da on preuzme pripremanje i sluZenje velere, a nakon toga i
spremanje.

Sopci su sudionike kordije nakon vedere maminjadom19 pozvali na tanac. Ovaj
dio plesnoga dogadaja bio je sli¢an onome na Placi. Sopci su svirali, a mladi¢i i
djevojke plesali polke i maZurke. U trenucima kad su se sopci odmarali, mladeZ bi
uz svirku harmonike pjevala i, kao i na Placi, zagrljeni bi zalazili u krug. Potkraj
plesnoga dogadaja opet je na red do3ao tanac. U njemu su ponovo svi sudjelovali.

Pokladni utorak. Za razliku od kordije, koju organiziraju i u kojoj sudjeluju
samo nevjencani mladi€i i djevojke, za organiziranje mesopusne povorke odgovorni
su mesopustari (mladi parovi), koji su se vjencali u razdoblju od proSloga do ovoga
M&sogusta 0 Oni su zaduZeni za izradu Mesopusta, koji se u Puntu redovno zove
Frane®". Mladim parovnma, organizatorima mesopusne povorke i zabave, ove godine
su se pritom (po prvi puta), pridruZli ¢lanovi Mesopusnoga odbora. Svi su se oni
nadli na mjestu s kojega je povorka trebala krenuti. Kao i dan prije, pri stvaranju
povorke, sopci su morali biti nazoZni ve¢ na samome potetku. Oni predvode povorku
sopedi cijelo vrijeme na korak. Za njima kreéu mladi parovi?3, vode¢i magarca koji
vule zapreZna kola namijenjena Frani, Dok prolazi kroz selo, povorci se prikljuCuju
druge pojedinatne i skupne maske®3, Povorka zakrabuljenih ljudi u traktorima,
automobilima i motorima, triput je obila selo. Sva tri puta kruZila je ulicama Punta
u smjeru obrnutom od kretanja kazaljke na satu. Kad je tre€i put prolazila kraj
mjesta otkuda je krenula, mladi parovi, koji su izradili Franu, izvukli su ga iz kuce
gdje su ga skrivali i posjeli ga na kola. Povorci su pri tre¢em prolaZenju uz more
anh i sudionici kordije. Oni su se posl]ednjl prikljutili i to na elo povorke, odmah
iza sopaca, ispred mladih parova, Frane i Mesopusnoga odbora.

Kad su dodli na Velu Placu, sopci su povorku poveli oko Place i zauzeli svoje
mijesto, kao i prethodne veceri. Mladi parovi smjestili su Franu na kola, tako da ga
se moZe vidjeti sa svih strana Place. Dvoje mladi¢a popelo se uz Franu i uz izrazito
naglafenu komunikaciju s publikom, odnosno njeno odobravanje, gitalo rapovid u
stihovima?®, Clanovi Mesopusnoga odbora zaduZeni za tombulu zatim su, uz glasno
odobravanje publike, podijelili glavne nagmde25 Zbivanje se dalje nastavilo plesnom
zabavom, tako da i taj dan moZemo gledati kao plesni dogadaj. Sve 3to je prethodilo
plesu, pridonijelo je cjelokupnom raspoloZenju Puntara. Sopci su jo§ jednom odigrali
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vaZnu ulogu. Smjenjujuci se s harmonikaSem, kao i prethodnih dana, sopli su polke
i maZurke.

Po drugi puta Vela placa je u tom mesopusnom zblvanju postala plesnim
podqem i srediStem drustvenoga zbivanja. Za razliku od kordije, sada su sudjelovali
svi, bez dobnoga i drultvenog ogranitenja. Plesala su i djeca, uhvativii se nasred
Place u malo kolo. Oponasaju¢i odrasle, utila su osnove tanca i polke. Dok je svirala
harmonika, vecina nazo¢nih se zagrlila i pjevajuci spomenuti repertoar (v. biljesku
15), bas kao i na kordiji, zalazila u krug, &neéi tako razne elipsoidne oblike. U
velikom kolu na Placi svi su otpjevali i odigrali takoder spomenutu igru kolo zoro.

Kad je pao mrak, sudionici zabave su presli u Dom. Tamo ih je dodekao
glazbeni sastav iz Opatije, pa su nastavili plesati i pjevati do kasnih sati. U pono¢
su muskarci iz grupe mladih parova proglasili kraj mesopusta i podetak korizme, no
zabava time m'je prekinuta. Tancalo se i poslije pono€i, a opet negdje protkraj
plesnoga dogad: zga sopci su zasopli tanac i suprotu. Tek nakon toga, Puntari su se
poceli razilaziti

PUNTARSKI MESOPUST U SVJETLU DOSADASNIIH ISTRAZIVANJA
POKLADA.

IstraZivanjem pokladnih obitaja bavili su se mnogi znanstvenici. U radovima
objavljenim u Zborniku za narodni Zivot i obitaje (usp. Lozica, 1986) dobivamo
sliku takvih istraZivanja s kraja proSloga i tijekom ovoga stolje¢a. Karnevalom se u
suvremenome drustvu bavilo takoder viSe istraZivata (Lozica, 1982, 1984, 1986, 1988;
NikoCevi€, 1985; Supek, 1982; Supek, Lozica, 1987; Povrzanovi¢, 1988; Rajkovi€,
1986). Uzimajuti u obzir postavljene okvire tih istraZivanja, Zelio bih odrediti mjesto
puntarskoga mesopusta.

O sloZenom problemu tumadenja karnevala, razumijevanja i poimanja
njegova smisla ili zna¢enja, o kompleksnosti te kulturne pojave u neprestanoj mijeni,
pisao je Ivan Lozica (1988). Uotio je da se u sloZenoj strukturi karnevalskih zbivanja
mogu izdvojiti relativno samostalne komponente. Iako se u mnogim komponentama
preklapaju, moZe se govoriti o saturnalijskom i luperkalijskom tipu karnevala.

Puntarski je mesopust karneval saturnalijskoga tipa. Potinje pripremnim
sastancima, ophodom maskara po kucama, nastavlja se djejom priredbom, plesom
pod maskama, motoriziranom povorkom alegorijskih kola, a zavriava Citanjem
napovidi, plesom na Placi i u Domu, oplakivanjem Frane (pokladne lutke) i vederama
od skupljene hrane - gangama. Puntarski se mesopust razlikuje od saturnalijskoga
tipa karnevala o kome piSe Lozica (1988:104) po tome $to ima i kordiju. Ne$to sli¢no,
naZalost bez podrobnijega opisa, spominje Lidija Nikodevi¢ (1985), za podrutje
zapadne Kastavitine. Tamo se takva grupa mladi¢a i djevojaka, koji na pokladni
ponedjeljak obilaze selo zove partenjaci. Kastavski zvondari se uklapaju u
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luperkalijski model karnevala, pa bi partenjaci mogli biti jedan od elemenata u
kojemu se preklapaju saturnalijski i luperkalijski tip karnevala.

U uvodu je reeno da pokladna zbivanja u Puntu nisu organizirana kao
turistitka atrakcija, a da su obiaji 0 mesopustu Zivo prisutni i Puntarima vrlo
znacajni. Spomenuto je takoder da se institucionalizirani oblik djelovanja prijasnjih
godina ofitovao putem Omladinske organizacije kao prilagodba tadasnjim
politi¢kim i druStvenim okolnostima.

Posrednitku vezu izmedu lokalne zajednice i suvremenoga globalnog drustva,
Ppo prvi je puta ove godine preuzeo Mesopusni odbor?’, Odbor je zbog sponzoriranja
morao obiéi stotinjak poduze€a. Dakle, osnovni motiv ovogodidnjega
institucionaliziranja bio je gospodarskoga karaktera®. Prema rijetima <lana
Mesopusnoga odbora nitko od sponzora” nije od toga otekivao vecu korist. Bila je
nagladena Zelja da se podrZi tradicija. No, sponzorstvo :]"e, iako bez vece materijalne
koristi, jedan od natina isticanja pojedinca u zajednici ’.

Istitu¢i se pojedinatno unutar zajednice, {lanovi ujedno pokazuju Cvrstu
pripadnost sredini, pa potvrduju i vlastiti identitet i identitet zajednice (Povrzanovic,
1988:25). I u Punat u vrijeme poklada izdaleka dolaze Puntari koji su se iselili. Svojim
dolaskom intenziviraju prijateljske i rodaCke odnose.

Sve to ukazuje na vaZnu drustvenu ulogu pokladnih obi¢aja, koju su ustanovili
svi istraZivali poklada.

Osim navedenoga uofio sam da pokladni obilaji Punta sadrZe elemente
inicijacija (neke bi se moZda moglo nazvati i obredima). Gledajudi cjelinu moZe se
re€i da u obitajima sudjeluju svi. No, tolno se zna tko moZe sudjelovati u kojim
dijelovima pokladnih obitaja.

Djeca predskolskoga i osnovnoSkolskog uzrasta imaju svoj krabuljni ples.
Njima nije dozvoljeno dolaziti na vefernje zabave odraslih. Polaznici osmih razreda
su sretni Sto Ce sljedece godine mo¢i sudjelovati u plesu odraslih, a neki od njih i u
kordiji.

U kordiji je, barem zakljuCujuéi iz kazivanja Puntara, najvide istaknut
inicijacijski karakter. Kako su rekli, nekad su u njoj »uglavnom« sudjelovali parovi
koji su se namjeravali vjencati tijekom sljedee godine. U ovogodisnjoj kordiji
sudjelovalo je Sesnaest parova, a samo se po rijefima jednoga momka moglo
zakljuditi da se namjerava vjendati. Zato se ovdje postavlja dosta Cesto citirano
pitanje iz sfere zamifljenoga i ostvarenoga reda (Lévi-Strauss, 1958;
Rihtman—Augustin, 1984). Da li se u proflosti Punta zaista vjendalo toliko parova
godiSnje da su mogli odrZavati kordiju iz godine u godinu, ili je »uglavnom« znacilo
nekoliko parova koji su se tokom sljedeée godine vjentali, a u kordiji im se
pridruZivao ve¢i broj parova, koji se, kao i u ovogodiSnjoj, nisu namjeravali vjencati,
pa &k nisu ni izlazili zajedno>'?

Sljede¢i inicijacijski stupanj je pripremanje pokladne povorke i izrada
mesopusne lutke, $to pripada mladim parovima koji su se vjencali tijckom prosle
godine. Koliko je znafajno u tome sudjelovati, govore izjave mladih kazivaa koji
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su posljednjih godina bili mesopustari. Po rijetima jednoga, u podmirivanju trofkova
za pokladnu povorku (ako ve¢ fizitki ne mogu biti nazofni) pomaZu im i svi oni
Puntari koji su se te godine viencali, a viSe ne Zive u Puntu, ve€ u Rijeci, Zagrebu
ili inozemstvu. Za one koji sudjeluju u povorci, vazno je da budu vrlo oprezni jer
se moZe dogoditi da im suseljani ukradu lutka i objese ga na stup na rivi. Prije
nekoliko godina se to zaista zbilo i time je naneSena velika sramota mesopustarima
jer se sva zbivanja odvijaju pred cjelokupnom javno3¢u Punta (ukljuceni su svi
mjeStani koji to Zele, bez ogranitenja i posebnih uvjeta — u &emu se ogleda veé
spomenuta &vrsta povezanost zajednice). Mladi, iako danas pripadaju viSe vanjskome
svijetu nego tradicionalnome Puntu, aktivno sudjeluju i zato $to bi u protivnome
mogli izazvati negativne reakcije ostalih ¢lanova zajednice.

MoZemo zakljuditi da je uz odrZanje tradicije, jaCanje odnosa unutar zajednice
i elemente uvodenja mladih u drustvo starijih ukljufivanjem u pokladna zbivanja,
primarno znacenje opisanih okupljanja bila svakako zabava i ples, kao njen osnovni
dio.

O PLESU U PLESNIM DOGADAJIMA

Iz opisa obicaja se vidi da su svi dogadaji (subotnja zabava, nedjeljni krabuljni
plesovi, kordija i pokladni utorak) ne samo zavriavali plesom ve€ da je plesanje bila
jedna od glavnih aktivnosti tijekom tih dogadaja. MoZemo primijeniti razmiSljanja
O. Ronstroma i reci da plesne vederi nisu bila obi¢na okupljanja. Puntari znaju da
su to drustvene zgode posebne vrste jer se u mesopusnim obifajima mjeStani
tradicionalno okupljaju radi zabave, Sale, pjesme i plesa. Stoga te zgode i moZzemo
gledati kao plesne dogadaje.

S obzirom da su obilaji o mesopustu Puntarima neobilno znacajni,
organiziraju ih zbog sebe i ve€ina ih aktivno plese. I u trenucima kad ne bi svi plesali
ved bi sjedeci sa strane promatrali plesaCe, pasivno bi i na taj nalin sudjelovali u
cjelokupnom dogadaju. No, mjesta za stolovima su &eS¢e bila prazna, a plesni prostor
prepun.

Plesni repertoar je zahvaljuju¢i sudjelovanju sopaca i glazbenoga sastava s
elektro—-akusti¢nim instrumentima raznolik. Naizmjence su se mogle pratiti izvedbe
valcera, polke, univerzalnoga plesnog obrasca i disco plesanja, §to je S. Sremac (1988)
svrstao u drustvene plesove, odnosno plesove gradskih sredina i izvedbe tradicijske
polke, maZurke, suprote i tanca.

Na temelju izloZenoga odredio bih poloZaj plesa unutar suvremenih plesnih
dogadaja Punta.

Povjesnicari pltxsa32 ukazuju na medusobne utjecaje plesova gradskih i seoskih
sredina. U danaSnjem kompleksnom drustvu i u Puntu, koji je jo3 potkraj 19. stoljeca
bio &vrsto strukturirana homogena seoska zajednica (Bonifali€, 1991:52), ofitiji je
utjecaj globalnoga drustva na plesove te sredine, nego obrnuto.
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Skolujudi se izvan mijesta, mladi po povratku u Punat donose nove utjecaje,
bas kao $to su to ¢inili i njihovi stari, no danas su ti utjecaji mnogobrojniji i snazniji,
pa je shvatljivo da se to ogledaiu prosirely'u plesnoga repertoara i u unoSenju novih
elemenata u tradicijske plesove Punta®>, Dobra prometna povezanost, osobito
zahvaljujuci mostu kopno-Krk, a time i jade veze s bliZom i daljom okolicom, preko
zaposlenih u Rijeci ili drugim turisti¢kim i privrednim centrima, rezultira pojavama
kao $to je ovogodiSnje gostovanje glazbenoga sastava iz Opatije, koji time, kao
posrednik vanjskoga svijeta, utjele i na glazbeni i plesni repertoar Punta. Ne treba
posebno naglasavati koliko je znatan utjecaj sredstava masovnoga komuniciranja34.

Osvr€udi se na pojavu kretanja prema centru i iz centra kruga, odnosno kola
zagrljenih pjevaca uz pratnju harmonike i pjevanje melodija spomenutih u biljesci
17), zakljutio bih da takvu pojavu kretanja nisam nalao zabiljefenu u spomenutoj
rukopisnoj zbirci 1. Ivan¢ana, kao ni u terenskim snimkama S. Sremca (usp. biljesku
7). T i nije neobi¢no jer je L Ivan¥an 1955. pratio Smotru folklora u Malinskoj,
gdje je izvoden samo tradicijski repertoar grupa s Krka i iz Novoga Vinodolskoga,
a S. Sremac je 1986. godine, izvan plesnih dogadaja, ispitivao kazivate o »narodnom«
plesu na Krku, pa tako i u Puntu. U oba slu¢aja su ova istraZivanja bila usmjerena
na tradicijske plesove, pa nije ni ¢udo $to nije zabiljeZeno nesto $to se nije smatralo
tradicijskim plesom. Bez podrobnijega istraZivanja, moZe se samo pretpostaviti da
ovakav nacin zabave, psjevanja uz jednostavno kretanje, postoji barem otkad se u
Puntu svira harmonika™, $to, naravno ne iskljutuje ni druge mogucnosti.

Temeljeci pretpostavku o barem stogodiSnjem postojanju igre kolo zoro u
Puntu, i u usporedbi s Kuha¢evim zapisom sli¢ne igre iz Istre s kraja profloga stoljeca,
moZemo zakljuditi da neki tradicijski elementi kulture uspje$no odolijevaju vremenu
i prilagoduju se novim uvjetima, te na novi natin Zive s novim generacijama.

U Puntu i danas, ba$ kao i prije pedesetak godina, sopci imaju vrlo vaZnu
drustvenu ulogu. Oni sopu za vrijeme svakoga vaZnijeg dogadaja u mjestu. Sviraju
u vecini svadbenih svetanosti i na svim plesnim zabavama u mjestu, kao $to je to
bilo u promatranim plesnim dogadajima mesopusnoga razdoblja. Zanimljivo je
ustanoviti da su unato& tome $to sopci ne sviraju na djegjim krabuljnim plesovima,
svi sudionici ovogodiSnje kordije (od kojih je Cetvrtina tek lani svriila osmoljetku)
znali plesati tradicijske plesove Punta, jako su samo neki od njih to nauili u KUD-u.
Cinjenica je da sopci Zesto sviraju, pa mladi mogu Cesto i vidjeti kako se plefu
tradicijski plesovi. Sopci su time glavni nositelji tradicijske glazbe Punta i ujedno
posrednici u prenoSenju tradicijskih plesova (Bezi€, 1982). U proglosti su, kako piSe
Josip Antun Petris izmedu 1853. i 1858. o susjednom Vrbniku, »¢inili kolo ali pri
sopelah ali pri miSnicah« (Grikovi¢ ~ Stefani¢, 1953). Unatog raznim prilagodbama
tradicijske plesove Krka, pa tako i Punta, nitko nije u novije vrijeme izvodio na
nekom netradicijskom instrumentu. Karakteristike sopela i glazbe tijesnih intervala
zapravo oteZavaju i onemogucuju uporabu netradicijskih instrumenata, dok u
mnogim drugim krajevima, npr. harmonika izmedu dva rata, esto preuzima ulogu
gudadkih ili Zi¢anih instrumenata.
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Stoga mislim da se moZe zakljuliti da je dalje preno3enje i plesanje tradicijskih
puntarskih plesova uvjetovano postojanjem sopaca. Iz danadnje se perspektive ne
moZe zamisliti njihova izvedbu bez sopaca i to ne samo zbog posebnosti sopela kao
tradicijskoga instrumenta ve€ i zbog znadaja sopaca u Zivotu zajednice.

Na primjeru kretanja prema centru i iz centra kola zagrljenih pjevada, uz
razli¢it pjevacki repertoar i pratnju harmonike, te na primjeru igre kolo zoro (koju
je u spomenutim primjerima izvodila odrasla mladeZ, pa i odrasli, a ne djeca — iako
je igra poznata kao djefja, moZe se zakljuliti kako je vaZno promatrati ples u
kontekstu plesnih dogadaja. Za shvacanje medusobnih odnosa ljudi i njihova odnosa
prema tradiciji i kulturi u cjelini, vaZno je uo¢iti i detaljno opisati i one stvari i
pojave koje nisu smatrane tradicijskim, a danas neosporno utjeu na tradiciju.
Usmenim iskazom plesata moguce je dopuniti podatke i time posti€i cjelovitiju sliku
promatranih problema wopce, iako se ples, jo§ jednom naglaSavam, ne moZe
pretvoriti u tekst bez gubljenja vaznih dimenzija.

BILJESKE
1 &lan Grupe za etnokoreologiju Medunarodnoga komiteta za tradicijsku glazbu
(L C. T. M.). Na jednom od posljednjih sastanaka te grupe (1988), predloZio je
uporabu odredenih pojmova pri analizi plesa, kao jednoga od izraza druStvene
interakcije.

Najtesce mladi€i obilaze djevojalke kuce, iako u maskiranim ophodima sudjeluju
djeca, te ponekad, odrasli. Prikupljena jaja i kobasice prireduju na kuénim
zabavama — »gangamac, poslije mesopusta.

Dvoranu Doma je ove godine za sve pokladne zabave zakupio vlasnik pizzerije iz
Punta. Njegova je obveza bila urediti dvoranu i sluZiti goste jelom i pi¢em
(uglavnom se samo pilo), a poslije pokladnih veceri je raspremiti.

Ove godine je u Puntu gostovao glazbeni sastav »Primorci« iz Opatije.

Kao $to je rastumafena mogucnost razlifitoga poimanja i sluZenja rijeci ples, na
§to upucuje viSe autora za razlifite jezike, tako i u Puntu pod rfancem
podrazumijevaju plesanje uop¢e. Cijeli plesni dogadaj zovu ranac, a kada tijekom
takva dogadaja kaZu da tancaju tanac, onda pod time misle na konkretan ples.
Struktura polke i maZurke dozvoljava slobodno kretanje i okretanje po plesnome
prostoru. Prate€i kretanje pojedinoga plesnog para, uotio sam smjer kretanja —
obrnut od kazaljke na satu, tipi¢an za alpsku plesnu zonu (usp. Ivantan, 1971:29).
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Ty pisanom izvoru o Vrbniku - J. A. Petrisa (Grikovi¢ - Stefani¢, 1953:119-120)
iz polovice prosloga stoljeca, piSe kako se »kolo delalo na svakom piru.... ali svako
Je bilo razlucno jedno od drugoga. Tako kolo od mlade ma3e peljal je mladi pop...
Kolo nevesticino zove se ono koje Cine pirovijani..., a peljano je od kumpara (kuma),
ki vodi nevesticu....«. O&ito je da se razlikovalo po tome tko ga predvodi. Kolo je
pocetni dio vrbnikoga tanca, kao $to je Soto potetak tanca u Puntu. Spominjem
to, jer sam u puntarskome fancu uotio da je na Pokladni utorak, tanac predvodio
jedan od mesopustara, odnosno ljudi s posebnom ulogom toga dana, i inade
poznatiji tancadur u mjestu. U Vrbniku i Puntu istraZivao je S. Sremac 1986.
(fonoteka IEF, vrpca br. 1899), a L Ivantan je zabiljeZio plesove otoka Krka i
Novog Vinodolskoga na smotri u Malinskoj, 1955. godine (IEF, rkp. 19).

8 NaKrku i uIstri sopci imaju odredeno mjesto na kojemu stoje, a plesadi se prema
njima orijentiraju po plesnome prostoru.

? Iovo su elementi alpske plesne zone (Ivan¢an 1971:30).

10 Mali Cetverogodisnji (ove godine aktualni) Mozart, bubamara, gljiva, cvijet,
balerina (djevojcica koja je tek prohodala), Mickey Mouse i Pajo Patak i mnoge
druge.

u Grupa mrava (IV. razred), NK Croatia (koji je voditeljica prozvala kao »nacionalni
klub« umjesto nogometni), grupa gusara (VIIL. raz.), grupa robijasa i sl.

12 Skupina gangstera (s Al Caponeom na clu i grupom rasplesanih djevojaka
odjevenih u stilu charlestona); skupna maska nazvana »Jelati¢ ban« (s banom na
konju, momcima iz HTV koji »guraju danju, guraju noug, specijalcima i Vukom
S (D)raskovi¢em); skupna maska »Puntarski smrnjenci« (s krpljama na nogama,
igluom i dva medvjeda — naravno muskim i Zenskim); skupna maska »Allo, allo«
(sa svim glavnim likovima istoimene TV serije) i vrlo brojna skupina haremskih
djevojaka okupljenih oko Mustafe i svete krave. Po nastupu svih grupa proglasene
su i ocjene Zirija i nagrade (L i IL. nagradu ¢&inile su prasece polovice).

'3 O magiji plodnosti u vrijeme karnevala pisao je npr. Ivan Lozica (1988:100-102).

14 Sve dok je u mjestu postojala Omladinska organizacija, njeni &lanovi su prisvajali
inicijativu za organiziranje kordije, pa bi se moglo re€i da je u to vrijeme postojao
institucionalizirani oblik organizacije. Da je tradicija jata od institucija, jo§
jednom dokazuje ovogodi¥nja kordija (kao dio pokladnih obitaja), koju viSe nije
organizirala nikakva institucija ve¢ grupa miadi¢a, iako je u organizaciji
cjelokupnih mesopusnih zbivanja djelovao Mesopusni odbor, o kome ¢e kasnije
biti viSe rijedi. Institucionalizirani oblik organizacije putem«Omladine«, bio je
samo jedan od nalina prilagodbe tada aktualnim polititkim i druStvenim
prilikama.

15 Za podatak sam zahvalan kolegici Ruzi Bonifadic.
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16 Samo neki od sudionika kordije, jesu ili su bili &lanovi KUD-a »Punat«, no svi su
znali plesati polku.

17 Fragmenti Tijardovi¢eve »Male Florami, te pjesme »Marice moja«, »Po lojtrici
gor’idol«isL

18 Kao polka, mazurka i tanac, i suprota je tradicijski ples u Puntu. Sam naziv kazuje
da se radi o plesu koji se pleSe u dvije nasuprotne linije. U jednoj liniji stoje
muskarci, u drugoj Zene, a tijekom cijeloga plesa dva puta mijenjaju mjesta,
medusobno se mimoilazeéi. U Puntu suprotu pleSu kao samostalni ples, za razliku
od nekih drugih mjesta na Krku, gdje pod drugim imenom, veros ili kuntra, on
&ini dio tanca (Sremac, fonoteka IEF, vrpca br. 1899 i Ivanéan, rkp. 19).

19 Melodiju mantinjade sopu sopci uvijek kad pozivaju na ples, a uvrijeZilo se da to
sviraju i pri otvorenju nekoga novoizgradenog objekta. Dakle, ako se svira, onda
je to na pofetku neega.

2°Mesopustwi se sastaju mjesec dana prije i potanko dogovaraju o Pokladnom
utorku.

a Njegova parica je Franica, o kojoj jednako &esto pjevaju kao i o Frani, ali po
rije¢ima kazivata, samo jedne godine su izradili i njen lik. N. BonifaCi¢ RoZin
(1953:184) pise: »U Puntu je stari obitaj, da na zadnji dan mesopusta nacine
slamnu lutkuy, koju zovu Frane mesopus. Svalime ga nagrde i stave mu medu noge
glavi¢inu, klip kukuruza, pa ga nose po selu u povorci maskara uz trubljenje rogova
i pratnju sopila. « Ove godine glavictina je bila Struca kruha jer je jedna od tema
napovidanja bila i mjesna pekara. Umjesto trubljenja rogova ove je godine u
povorci zavijala vatrogasna sirena. )

2 7a maskiranje biraju i dogovaraju zajednitku temu. Ove godine su bili razli€iti
delegati (delegat za teplit kantridu, za $kolstvo, a Frane je bio delegat za svih).

B Grupa vatrogasaca; potetkom godine po lofem znane Sadamove grupe uz SCUD
rakete, Saddamova garda i na suprotnoj strani DZihad; grupa iz propaloga
kolhoza; grupa Al Caponeovih gangstera; matak u &izmama; Cistatice Marica i
Katica i sli¢no.

2 »Radi aluzija na mjesne i opce prilike, znalo je do¢i do uvreda i tu¢njava na placi,
pa je poslovica "Mesopus ni pravi, ko ne udela toro.’« (Bonifati¢ RoZin 1953). Ove
godine, a po rijetima kazivata ni posljednjih godina, nije doslo do tu¢njava na
Placi. Prije rata su to bile viSe medustranatke tuce.

% Kolo iz stroja za pranje rublja, stari radio-aparat, kost od Sunke i Suplju plastinu
kadu.
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%6 Puntarski mesopust sviSava na Pepelnicu, oplakivanjem i traZenjem Frane, koji je
veler prije, negdje potajno odbaden. Obilazeéi u sumrak Puntom, muikarci koji
su Franu zapravo i u¢inili, tada zaviruju po dvoristima i boltama pred konobama,
ne bi li ga nasli. Odjeveni su u kabane, a u rukama nose fenjere. Naravno, Franu
ne pronalaze. (Ovim kratkim opisom Zelim upotpuniti sliku puntarskoga
mesopusta, iako nismo mogli produZiti istraZivanje i na taj dan.)

27 &ini ga sedam volontera - Cetiri iz skupstine Mjesne zajednice. Jedan je (vlasnik
pizzerije), zakupio salu za sve mesopusne zabave i imao obvezu pla¢anja glazbe.

B sav prihod od prodanih ulaznica i tombole sa subotnjih zabava i¥ao je u prilog
Mijesne zajednice, s namjerom ulaganja u obnovu i uredenje Doma u njezinu
vlasnistvu.

2 ove godine je bilo pet subotnjih veleri i za svaku su postojali sponzori s
nagradama za tombolu.

30 Ovisno o veliini sponzorstva, reklame pojedinaca ili poduzeca bile su istaknute
na pozornici Doma ili su oglafavane u lokalnom radio programu,

31 Osam djevojaka iz ovogodiSnje kordije (totno pola od svih sudionica), navrsile
su tek 15 godina - prosle godine su zaviSile osnovnu 3kolu, a sudjelovanje u kordiji
uvelo ih je u drustvo odraslih.

2 Mm. Magazinovi€¢ (1951), Selma Jeanne Cohen (1974).

3 ko je u plesanju polke za vrijeme kordije, bilo moguée uotiti elemente disco
plesa.

afo) posrednicima promjena plesnoga repertoara vidjeti &lanak S. Sremca (1982).

35 potetkom 20. stoljeca osjecaju se nova glazbena strujanja — od limene i kavanske
glazbe do tamburasa i harmonike (op3irnije je o glazbenoj tradiciji Punta pisala
R. Bonifati¢ 1991).
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CARNIVAL DANCE EVENTS IN PUNAT
Summary

Based on first-hand observations (carried out in 1991) and on the relevant
literature on carnival and dance, the author analyzes carnival dancing in Punat on
the island of Krk. Recognizing in it some elements of initiatory ceremonies, as well
as strong features of profane festivities, the author categorizes the carnival in Punat
as Saturnalian. Dancing, namely dance events, are studeid within the carnival context,
as one of its main parts. The author analyzes the dance repertory, older as well as
more recent; dancing characteristics of particular dances, and social aspects such as
age and sex of participants in dance events. Special attention is paid to sopci, players
of a traditional istrument called sopele, as factors in transmitting traditional dances.
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