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U radu se razmatraju wi kacige tipa Narona/Baldenheim, od kojih dvije potjecu iz Narone, a jedna iz
Salone, te se ukazuje na misaonost ukrasnih aplikacija koje likovno osmisljavaju njihove povriine. SadrZaji
ukrasnih motiva zastupljenih na kacigama izravno se vezuju uz starozavjetna i Rovozavjemna poimanja.
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U ovom radu razmatrat ée se tri kacige tipa Narona/Baldenheim, od kojih dvije potje¢u iz Narone, a jedna iz
Salone.! Kacige iz anti‘ke Narone otkrivene su potetkom 20. stoljeca u danadnjem selu Vidu kod Metkovica,
pod crkvicom vidskoga groblja. Z. Vinski naglafava da su kacige medusobno radionicki i stilski vrlo srodne po
obliku i konstrukciji, kao i po varijacijama dekora. Jedna od njih ima 4 provjesia, a druga 6, s hrptom po sredini,
oblika okrenutog slova T. Provjesla su ukraSena specifitnom ornamentikom, izvedenom tehnikom punciranja
i pozlatom; za ¢eone obruce u svojstvu ukrasnih vrpei Vinski je ustvrdio da su nacinjeni zlatarskom tehnikom
tijeStenja pomocu matrica. Segmenti ploha izmedu tih provjesala nadinjeni su od Zeljeza, a kao i kod ostalih
kaciga tipa Baldenheim pokriveni su tankim plocicama bakrenog, odnosno srebrnog lima. Na tjemenom vrhu
kaciga kruZna je ploCica. Na kacigi sa 6 provjesala ona je izbo¢ena. Svi dijelovi kaciga medusobno su spojeni
uocljivo ispuplenim polukruznim zakovicama.?

U stru¢noj literaturi dosta se pisalo o ovim kacigama, no ja bih poku3ala ne§to vise re¢i o misaonosti
ukrasnih aplikacija koje likovno osmidljavaju njihove povriine. Odmah Zelim s dosta sigumosti ustvrditi da
se sloZenost sadrZaja zastupljenih ukrasnih motiva izravno vezuje za starozavijetna i novozavjetna misti¢na
poimanja nadnaravnih datosti. U ikonografiji ne samo Davida, Abrahama, nekih proroka i patrijarhd nego i
Krista, svojstva subjekta duhovne percepcije, koji se pojavijuju u scenografiji predocenoga likovnog repertoara,’
utkana teofanija o€ituje Boga u njegovoj slavi, a taj se doZivljaj provladi kao glavna i osnovna nit.

Kaciga Narona I tipa Baldenheim

Likovni sadrzaj kacige Narona 1 tipa Baldenheim (sl. 1) osmisljen je bogatim likovnim programom, pa je
stoga nuzno primarno analizirati misaonost ukrasnih motiva zastupljenih na provjeslima. Njihova je znakovitost
u tolikoj mjeri zastupljena da izravno usmjeravaju pozornost na starozavjetne duhovne poruke utjelovljene u
predogenim likovima Satora i Pomirilista.* Istoznatne su i duhovne vrijednosti koje u sebi sadrze motivi
Drva Zivota, KriZa 1 Ptica. Navedeni likovni raport smjesten je u srediSnjem dijelu tjemena provijesla oblika
obrnutog slova T.

'Vinski 1982, str. 16 i dalje, T. VIL, T. X, sl. 2-4; Cambj 1977, str. 148

? Vinski 1982, str. 17

* Badurina 1990, s.v. David, str. 196 i dalje, s. v. Abrahamova Zrtva, str. 101 i dalje; Hall 1991, s.v. Abraham, s.v. David, str. 52
i dalie; Biblijski leksikon 1988, s. v. Abraham, str. 12, s, v. David, str. 64; Chevalier/Gheerbrant 1983, s. v. Abraham, str. 1
*8ator, Izl 26,1-14; Koveeg, 1 Kr 8, 2-9, Pomiriliste, Izl 25, 17-22




Starohrvatska prosvjeta III/32 (2005.)

Sator s obiljeZjima Hrama, na odredeni misaoni nacin predstavlja zemaljsku kopiju nebeskog arhetipa;
zapravo je BoZje boraviste na zemlji I ujedno mjesto njegove zbiljske prisutnosti.® U svojoj biti Hram je slika
mikrokozmosa i predstavlja Eovjeka, koji je ekvivalent hrama Duha Svetoga. Hram $to ga je Salomon nadinio
Jahvi gradevina je kozmitkog simbolizma; tlocrtno je pravokutne osnove na §to ukazuju i njegove dimenzije:
bio je dugaCak Sezdeset lakata, §irok dvadeset, a visok dvadeset i pet lakata (1 Kr 6, 2-3). Salomon je na&inio
i Kovéeg od bagremova drva, duZine dva i po lakta, Sirok lakat i po 1 isto toliko visok. Okovao ga je &istim
zlatom izvana i iznutra, a oko njega je stavio zavr$ni zlatni pojas. Salio je na nj Cetiri zlatna keluta i prikovao ih
za njegove Cetiri noge; postavio je po dva koluta sa svake strane. Od bagremova drva na¢inio je i dvije motke,
koje je okovao zlatom te ih potom provukao kroz ona dva koluta nacinjena sa strana (1z1 25, 10-14). Pomiriliste
je nacinio takoder od &istog zlata; dugo dva i pol lakta, a iroko lakat i po. Skovao je i dva kerubina od zlata,
po jedan za svaki kraj Pomirili$ta. Kerubini su trebali imati visoko podignuta krila i lica medusobno okrenuta,
s pogledom na Pomirilifte. Na Kovéeg je stavio Pomiriliite, a u Kovceg poloZio ploe Svjedodanstva §to mu
ih je dao Jahve: “Tu ¢u se ja s tobom sastajati i odozgo ¢u ti, iznad Pomirilidta — izmedu ona dva kerubina to
su na KovCegu ploce Svjedotanstva — saopcavati sve zapovijedi namijenjene 1zraelcima” (Izl 25, 17-22).

Zrtvenik za paljenice nadinio je Salomon od bagremova drva, pet lakata dug i pet lakata §irok — pravi
Cetverokut, svojstva neba na zemlji ~ te tri lakta visok. Na njegova Cetiri ugla naéinio je rogove u jednom
komadu i tu¢em ih okovao (izl 27, 1-3). Filon smatra da je svaki predmet u Hramu bio rasporeden na odredenc
mjesto i da Zrtvenik mirisa simbolizira &in milosti kako bi se uzvelitala savriena dobrota Boga na nebu.

U najskrovitijem dijelu Satora Zidovi su &uvali Zavjetni kov&eg. U njemu su bile pohranjene dvije ploce
Zakona, Aronov Stap 1 pehar pun mane. Taj sveukupni inventar Kov&ega nadnaravna je znaenja i u cijelosti
predstavlja BoZju prisutnost i zadtitu.” Jer ploce Zakona spustene su s neba, i na njima je sam Jahve urezao u
kamenu BoZje zapovijedi; one ¢e svojim porukama povesti izabrani narod od Starog zavjeta do Svetog stola
euharistijske gozbe. Aronov Stap kao drugi BoZji dar u Zavjetnom koviegu, takoder je odredena misaona
znadenja. Stap® opéenito kao i os svijeta doZivljajno povezuje srediSte zemlje sa srediStem neba. Osim modi
Jahvine da preoblikuje §tap u zmiju kako bi potom ponovno postao $tap (IzI 7, 8-12), prisutna je i sprega
zmije i Stapa, koji preko Eskulapa i Higije predocuje psihi¢ke i fizicke tijekove ljudskog Fivota. Tako ée drugi
Mojsijev Stap postati mjedenom zmijom i njedno prefiguracijom kriza otkupljenja.® I §tap Aronov iz doma
Levijeva, koji je tijekom noéi u Satore Svijedofanstva propupao, bacio miadicu, procvjetao i dao zreli plod
badema (Br 17, 19-26), starozavjetna je prefiguracija Krista u interpretaciji badema, svojstva bitnog koje
skriva nebitna ljuska. U tom smislu i Klement Aleksandrijski piSe u svojim Stromatama kako je Cesto istina
pomijeSana s filozofskim dogmama skrivena kao badem [juskom. Na razini mandorle odnos badema spram
Jjuske jednak je odnosu noumenona spram fenomena. Badem je, dakle, Krist, jer je njegova boZanska priroda
skrivena ljudskom prirodom ili tijelom Majke Djevice.!* Prema Z¥idovskoj predaji kroz podnoZje bademova
stabla ({fuz) stife se u tajanstveni grad Luz, simbol besmrtnosti, u podnoZju kojega je i Jakov usnuo san, te ga
je nazvao Beth-el ili Kuéa BoZja."

Osim ploca Zakona 1 Aronova Stapa u Zavietnom kovéegu bila je pohranjena 1 mana. Ona predstavlja hranu
providnosti. Njome su se Izraelci u pustinji na neobi¢an nacin hranili Cetrdeset godina (1zl 16). Man Hou: §to je
to? Kao nebesko Zito ona mozZe biti i kruh andela (Ps 78, 24 1 dr.). Prema miSljenju rabina ta se ¢udesna hrana
¢uva na nebu i pohranjena je za pravednika. Smatraju da ée ona ponovno pasti na zemlju kad se pojavi novi

S Chevalier/Gheerbrant 1983, A. Gheerbrant s. v. Sator, str. 675, P. Grison, s. v. Tabernakul, str. 689

¢ U Starom zavjetu svecenici su obiCavali ulaziti u prvi $ator. U drugi Sator ulazio je Velikd svecenik, i to jednom u godini. Na
to podsjeca apostol Pavao kada tumaéi slijed zbivanja u Starom zavjetu. U drugom se 3atoru nalazila mana, osudeni i potom
ponovo procvietali Aronov §tap, te kadionik Zrtvenik, Ambrozije Milanski 1986, str. 172

7 Tijekom putovanja kroz pustinju Izraelei se hrane manom, koja je padala tijekom noéi. Da bi se putovanje safuvalo u sjeéanju
na taj BoZji dar, Aron na Mojsijev zahtjev napuni pehar s manom i pohrani u Kovéeg saveza. Mana je Cest motiv kr¥¢anske
ikonografije i prefiguracija je umnoZavanja kruhova i riba kao simbola enharistije. Koveeg zavijetni s Pomirili$tem bio je najprije
smjeSten u najskrovitijem dijelu Satora, a poslije u istozna&nom prostoru jeruzalemskoga Hrama, u tzv. Svetiitu nad sveti§tima.
U kr¥éanskoj tipologiji Zavjetni kovéeg simbol je Bogorodice, koja je u svome tijelu nosila zaletoga Krista, utjelovljenu Rijec.
Badurina 1990, B. Fuéié, s. v. Kovieg zavjetni, str. 338

® Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, s. v, Stap, str. 683

® Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, str. 684/3

10 Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, s. v. Badem, str, 30

Y Benoist 1941. str. 74
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Mojsije iz novog Izraela. U tim i takvim navodima kr$éanska i Zidovska teologija prepoznajle I.).Ieﬁguracuu
Krista. Filon u njoj vidi Logosa i nebesku hranu duse. Prema Ivanu prava je mana kruh Euha}nstlje (Iv 6 31-
35), kruh BoZji, koji silazi s neba i daje Zivot. Tako sv. Augustin kaze da je mana bila Samo sjena, 2 ovaj kruh
koji silazi s neba zapravo je prava stvarnost. Taj Kruh je Kirist (Iv 6, 49) u Veleri GOSpOdI.l_}O'_] (1 Ifor 10, 3—16}.
Stoga se moZe ustvrditi da je u Kovegu saveza bio pohranjen novozavietni navjestitelj vjere zivota, smrti i
uskrsnuéa. .

Starozavietne likovne predodZbe aplicirane na vrhovima tjemena provjesla kgcige Narcna 1 odraia\fa]'u
upravo misaona svojstva toga mistiéno-teoloskog razdoblja. Naime, predoceni lik Satora jedna je od temelvjn%h
znatajki starozavjetne duhovne zbilje. S dosta sigurnosti pretpostavljam da ga interpretira predoCeni lik
padetvorine, koja se u nastavkn uzdiZe i prelazi u stoZasto definiran lik s kuglastim ispupéenjem na vrhu.
Zanimljivo je uoditi da je povriina te paetvorine likovno osmifljena sustavom rombova, koji asocijativno
sugeriraju dodire i razmjene izmedu neba i zemlje, izmedu gomjeg i donjeg svijeta. 12 J njegovu podnoZju
smijesten je mali &etverokut kojemu je u podnoZju rasporeden po jedan kolut sa svake strane. S dosta sigurnosti
pretpostavljam da bitnu nadnaravnu oznaku predofenog lika Satora upotpunjuje upravo taj mali lik Setverokuta
za koji vjerujem da misaono predstavlja njegov kamen temeljac; svojim nadnaravnim svojstvom on u sebi
utjelovijuje i reprezentativno sadrZi misaonost kamena svojstva BoZjeg prebivaliSta na zemlji. Od Beth-el,
BoZja kuéa, nastao je Beth lehen, kuéa kruha,”® pa je stoga opravdano dovoditi u doZivljajnu vezu preobrazbu
kamena u kruh (Mt 4, 3). Polaze€i s tog stajalita, shvatljiv je i Jakovljev subjektivni 0(}raz moguénosti da iz
Bethela promatra otvorena nebesa (Post 35, 9). Stoga bi taj kamen temeljac identificirao Sator — Hram ne samo
kao duhovno sredidte svijeta nego i kao togku u kojoj se spajaju svojstva neba 1 zemlje. Njegova dva poboCna
koluta trebaju u tom smislu uspostaviti ravnoteZu tog sjedinjenja i omoguditi ucvriéenje zacetka ostvarenoga
duhovnog razvoja, §to odgovara znakovitosti broja dva.'

Druga likovna predodZba duhovnog obiljeZja, takoder smjestena u tjemenu drugog provjesla, a pretpostavlja
Pomiriliste, sastavni dio Zavjetnog kovlega. Predocen je oblikom padetvorine, koji u svojoj nadnaravnoj
misaonosti podrazumijeva zlatnu vrpeu, koja je na predoenoj slici likovno osmidljena sustavom poredanih
rombova. Talikovna figuracijaizjednafena s onom izvedenom naliku Satora izravno povezuje duhovno svojstvo
Pomiriliita s nadnaravnom svrsishodnosti Satora — Hrama u poimanju medusobnog duhovnog povezivanja
neba i zemlje. Na navedenu zlatnu vrpcu svojstva osnove Pomirili§ta dograduje se 1 nastavlja predodzba
dvaju uspravno postavljenih rogova, koji su misaono zamijenili predodZbe dvaju andela svojstvenih izvornoj
koncepciji Pomirilista, jer je njihov medusobni misaoni suodnos podudaran. Naime, rog"® asocijativno sugerira
goruéu svjetiljku koja podrazumijeva istinsku BoZju prisutnost, a svjetiljka,'® kao slika Eovjeka, princip je
Zivota, jer je ulje, dok plamenom gori, njegov duh.'” U Starom zavjetu svjetlost je ekvivalent Zivota, spasa
i srece i ima svojstva BoZjega dara (Ps 4, 7; 36, 10; 97, 11; 1z 9, 1). Dok je Jahve u Starom zavjetu izravno
djelovao preko andela,'® u Novom zavjetu Krist ostvaruje svoju djelotvornu nazoZnost posredstvom svjetlosti.
To je ujedno i razlog §to novozavietna likovna slika PomiriliSta v svojoj duhovnoj konstrukciji sadrzi rogove,
svojstva svjetiliki, umjesto andela. “Osvjetljavanje” u Novom zavjetu znaci pretvaranje u svjetlo.

Iz sredi¥njeg dijela osnove Pomirili§ta na prostoru izmedu rogova izvedeno je vitko stablo kojemu se grane
diZu u visoko nebo uspostavljajuéi na taj nacin vezu izmedu neba i zemlje. To je stablo svijeta i sinonim je za
0s svijeta, koja podrazumijeva pripajanje sredista svijeta sreditu neba. Dvije najniZe grane srediSnjeg stabla
dodiruju vrhove rogova oblika kruga, svojstva nepodijeljene cjelokupnosti. Prema starozavjetnoj interpretaciji
i novozavjetnom shvadanju, predoeno stablo emitira izravnog posrednika izmedn Boga i ljudi.

U vrhu tjemena sljedeceg proviesla predoeno je stablo, za koje se s dosta sigurnosti moZe pretpostaviti
da je ekvivalent njegovu misaonom znacenju misticno stablo, shodno osjetilnom prikazu motiva Pomirilista,
s jedne strane, i Satora — Hrama, s druge strane, smjeStenih u tiemenima susjednih provjesala. Zbog svoje
misti¢nosti to je stablo podignuto do razine teologije spasenja. U tom smislu Pseudo-Hrizostom u 3estoj

12 Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, s. v. Romb, str. 565

I3 Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, M. Davy i A. Gheerbrant, s. v. Kamen, str. 245
4 Chevalier/Gheerbrant 1983, M. Mok, s. v. Dva, str. 137

" Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison i M. Mokn, s. v. Rog, str. 563-565

16 Chevalier/Gheerbrant 1983, L. roux-Guyonvarc’h, s. v. Svijeéa, str. 663

'" Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Prigent i M. Chevalier, s. v. Ulje, str. 727-728

1 Biblijski leksikon 1988, s. v. Andeo, str. 22
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hf)nuhp za I{skrs _kazuje: “...Ovo drvo pripada mome vjeénom spasenju. Njime se hranim, njime nasicujem, u
njegovu kori Jenu_Jaéarn, pod njegovim se granama pruZam, njegovu se duhu prepustam s nasladom, kao vjetru.
U.njego.vu sam sjenu postavio Sator, i u zaklonu od pretjeranih vruéina nalazim tu odmor ispunjen svjeZinom.
Njegovim cyjetovun.a cvjetam; njegovi mi plodovi pruZaju pun uZitak, plodovi koje berem pripremaju se za
mene od .po'cetka svijeta. Svojoj gladi nalazim ovdje ukusnu hranu; svojoj Zedi izvor; svojoj golotinji odjeéu,
njegovo Je lidce duh koji oZivljuje. Daleko je od mene sada smokvino ligée! Ako se bojim Boga, ovo je stablo
moj zaklon; u mojim me pogibeljima jaga; u mojim bitkama ono mi je &tit, a mojoj pobjedi trofej. Evo moje
uske staze; evo moga tijesnog puta! Evo Jakovljevih Hestava kojima se andeli penju i silaze, a na vrh kojih stoji
Gospodin. Ovo stablo §to se proteZe jednako daleko koliko i nebo, uspinje se od zemlje do neba. Stoji besmrtna
biljka u srediStu neba i zemlje: ona je Evrst oslonac svemiru, spoj svih stvari, uporanj ¢itave nastanjene zemlje,
kozmiCki preplet, sadrZavajuci u sebi sve ¥arenilo ljudske prirode. Pri¢vriceno nevidljivim ¢avlima duha da se
ne bi kolebalo v svome udesavanju za bozansko; dodirujuéi nebo tjemenom, ofvriéujuéi zemlju nogama, a u
meduprostoru obuhvaéajuéi Citavu atmosferu neizmjerljivim rukama.”!®

U tjemenima preostala tri provjesla kacige Narona 1 pojedinagno su ukomponirane tri likovne predodzbe, i to
dvije prefigurativne ptice i jedan latinski kriZ. Tako su zasebno likovno koncipirani, usmjerenost postranih ptica
prema srediSnjem krizu upucuje na zaklju¢ak da navedeni likovi &ine zaokruzenu cjelinu mistiéne reprezentacije.
Naime, sedam kapi, vjerojatno Kristove krvi, predo¢enih na vertikali kriZa, nije samo kJju¢ Evandelja sv. Ivana
nego i cijena njegova otkupljenja; u ovom primjeru vierujem da kapi oznadavaju i potpunost vremena koje je
proslo (stvaranje u Postanku), a po sv. Augustinu i mjeru vremena povijesti, vremena zemaljskog hododaiéa
Covjekova.”® Dvije kapi izvedene na popretnoj gredi kriZa znakovito upuéuju na ostvarenu ravnote¥u duha
t materije. Zrnjevlje Zita koje izlazi iz kljuna ptice, susjednog motiva, simbol su smrti i uskrsnuéa. Tako
glorificirajuéi Isusovu smrt, sv. Ivan posluZio se upravo simbolom Zitnog zrna: “Tsus im rede: Do$ao je &as
kada ée se proslaviti Sin Covijediji. Zaista, zaista, kaZem vam, ako pieni¢ne zrno ne padne U zemlju i ne umre,
ostaje samo. Ako li umre, rodi velik rod. Tko ljubi svoj Zivot, izgubit ¢e ga; a tko mrzi svoj Zivot na ovome
svijetu, saCuvat ¢e ga u Zivot vjedni.” (Iv 12, 23-25). Zato slika ptice s pSeni¢nim zmjevljem najbolje oznaduje
nuznost i vrijednost Isusove smrti 1 uskrsnuca; jer njegova smrt na krizu pruza moguénost da do kraja razvije
svoju spasiteljsku snagu, otklanjajuci pritom sva ograniCenja djelovanja, koja njegovim uskrsnuéem dolaze do
izrazaja. Stoga je smurt, ma koliko bila stra¥na, sastavni dio njegova proslavljenja 1 ujedno ispunjenja milosti,
kao potpunosti zastitni¢kog odnosa §to ga je potom Duh Sveti dao Crkvi. Njega, koji posjeduje beskonacnu
djelotvornost, moZemo prepoznati u kruZznom obliku koji je nastavak tijela predocenih ptica.

Ovakav misaor pristup ima i dalekoseZno znalenje u razmatranju sadrzaja duhovnih poruka, a koji moze
osmi§ljavati na primjer i prutak u ornamentu starohrvatske plastike. Takva tumacenja znakovitosti izravno
demonstriraju razmatrani detalji. Naime, sredi8nji lik kriZa s dvjema postranim golubicama prisutan je ne samo
u ikonografiji kacige Narona 1 nego je, stovise, kao kr§canska duhovna tradicija uobic¢ajen ne zabatima oltarnih
pregrada starohrvatskih crkava. S obzirom da motivi kapi krvi na krizu kacige identificiraju njegovo duhovno
znadenje, moZe se s dosta signmosti pretpostaviti da i ukrasni motivi na kriZu, pa i na ostalom starchrvatskom
crkvenom namjestaju mogu sadrzavati odredene duhovne poruke. Taj apliciranl duhovni kontinuitet prati se
veé od 6. stoljeca i ima istu mistiéku klasifikaciju i teoloSku izvjesnost objavljenu Evandeljem.

U podno?ju razmatranih likovnih predodZaba, rasporedenih u tjemenima provjesla, nalaze se po dva roga,
jednaka onima postavljenim na Pornirili§tu, koji, vjerujem, interpretiraju misaonost novozavjetnog svietla,
pretvarajuéi predocene motive u svjetlo.

Unutarnjim i vanjskim rubom teku nizovi trokuta poredanih jedan do drugog, osnovicom oslonjeni na
rub. Istostraniénog su i istokradnog oblika, stmbolizirajuéi boZansko, odnosno Sveto Trojstvo. Nekoliko
puta pojavljuju se i vertikalno postavljeni trokuti, koji se vrhovima dodiruju; tako komponirani simboliziraju
boZzansku prirodu Krista i njegovu ljudsku narav.!

Broj to¢kasto izvedenih crta na predogenim trokutima i rogovima je 4, 61 8, a na nekima 101 12. Svi brojevi
biblijskog su znaenja, a njihova znakovitost u konacnici ne podraznmijeva samo duhovno zbivanje na zemlji
nego 1 odnos neba i zemlje.

¥ Lubac 1941.
2 Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison i M. M. Davy, s. v. Sedam, str. 585-587
2! Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison i M. M, Davy, s. v. Trokut, str, 715-716; Badurina 1990, M. Grgi¢, s. v. Trokut, str. 572;

Hall 1991, s. v. Trokut, str. 344
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Ceona, odnosno zavr¥na vrpca rubnog okvira kacige Narona 1 takoder je likovno os‘miﬁlljenali SC?HSEJI’H
zbivanjima iz Zivota nekih starozavjetnib proroka i patrijarha u medusobno ployezamm,l naizmjenicno
rasporedenim kruznim i Cetvrtastim poljima. Vige ih je ofteceno i manjkavc?, pa nije moguce u konFu_muetu
pratiti njihov sadrZaj. Uspjedno i precizno precrtavanje slika s ori.ginala u mJer2121u 1: 1 omoguéilo mi jedau
predodenoj minijaturnoj scenografiji prepoznam 1 pratim starozavjetne prizore.

Pozivanje Elizeja ) _ ‘

U prvom kruZno oblikovanom polju predocen je lik Elizeja, koji s upregnutim volom ore pjivi. N jemu iza
leda je bijeli izduZeni predmet svojstva pri¢ina. Scena ocito predocava trenutak kada starozavijetni prorok 1
gudotvorac Ilija poziva Elizeja, takoder starozavjetnog proroka, na nafin da baca na nj svoj bijeli pladt, ¢ime
ga investira, uvodi u prorotku sluzbu, §to Elizej poslusno prihvaca.”

Saulova smri 5

U sljedeéem &etvrtastom polju predodena je Saulova smrt. Saul (izvorno Saul, hebr. “koji je molitvama
isprogen”) bio je prvi izraelski kralj. Ratovao je s Amonic¢anima, koje je pobijedio, i s Filistejcima, a istrebljivao
je Amalecane (1 Sam 9, 2-11.5; 13, 1-24,23; 25, 1-25; 28, 3-25; 31, 1-13; Sam 1 1 2, 4-7). Saul se pojavljuje u
prizorima s prorokom Samuelom i kraljem Davidom. Predogena scena predstavlja Saula koji kleci na jednom
koljenu. Ranjen i pobijeden u borbi s Filistejcima, podinja samoubojstvo se bacajuéi se na ma¢.*

Jakovljeva borba s andelom

Treée likovno polje kruZna oblika sadrzi misaonost Jakovljevih Ijestava (Post 28, 10-22). Naime,
starozavijetni patrijarh Jakov, podloZivii pod glavu kamen, zaspi na putu. Sanja ljestve razvucene od zemlje do
neba, andele koji silaze i uzlaze, te Boga, koji mu obec¢ava blagoslov, savez, posjed, tj. obecanu zemlju i brojno
potomstvo. Probudivii se, posvecuje kamen izlijevanjem ulja.” Zbog teofani¢nog motiva u ovom je prizoru
likovno osmistjena Jakovljeva borba s andelom. Iza Jakova uocava se kamen.

Luk i strijela
Pretpostavljam da nedovoljno jasan lik u sljedecem Cetvrtastom polju predstavija luk i strijelu. U religijskom

ezoterizmu luk 1 strijela o€ituju samo volju BoZju. Stoga taj amblem predstavija vrhovnu vlast, kojoj se ne
moZe nametnuti drugi zakon.?

Josip je stablo plodno,
plodno stablo kraj izvora,
grane svoje grana preko zida.
Strijelci njega saletjeli
strijeljali ga, opljackali.

All luk mu évrst ostaje,
misice mu ojacale,

rukom Jakog Jakovijeva,

2 Zahvaljujem Silvani Furagi, prof. lik. odgoja i lik. umjetnosti, koja je preciznim ¢rteZom togno 1 u potpunosti podtivala likovai
sadr¥aj predloZaka u koantekstu izvedenog na kacigama razmatranim u ovom radu.

* Badurina 1990, B. Fudié, s. v. Elizej, str. 218-219, . v. Tlija, str. 259-261

» Saul, prvi izraelski kralj, pojavljuje se u prizorima iz Zivota proroka Samuela i kralja Davida. Badurina 1990, B. Fudié, s. v.
Saul, str. 253

# Broj pretaka na ljestvama u srednjovjekovnoj ikonografiji varira od sedam do petnaest. One simboliziraju kreposti kojima
se stiZe u nebo. Te kreposti su vjera, ufanje, ljubav, razboritost, pravednost, jakost, umjerenost. Andeli koji silaze niz ljestve
simboliziraju aktivni Zivot, a oni koji uzlaze kontemplativni Zivot. Kamen je znak Krista kao pomazanika. Badurina 1990, B.
Fuci¢, s. v. Jakovljeve ljestve, str. 292, A. Badurina, s. v. Kreposti i mane, str. 338

* Poput ljestava, i strijela je simbol razmjena izmedu neba i zemlje. U silaznom pravcu atribut je boZanske modi, munja koja
kaZnjava, svjetlosna zraka ili ki%a koja oploduje. Ljudi koje Bog uporabi za izvrienje njegovih djela nazivali su se u Starom
zavjetu sinovima tobolca. U uzlaznom praveu strijela se povezuje sa simbolom okomitosti, koja, prkoseéi teZini, znakovito
ostvaruje oslobodenje od zemaljskih stanja. Chanpeaux/Sterckh 1966, str. 161
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imenom Pastira, Stijene Izraela,
Bogom, Ocem tvojim, koji ti pomaze.
(Post 49, 22-25)
Tako Jahve namece svoj zakon neprijateljima svoga naroda.

David svira u harfu

Likovni sadrZaj sljedeéeg prepoznatljivog Cetvrtastog polja jest, kako pretpostavljam, David, koji svira u
harfu. David (1 Sam 19, 31;2 Sam 1, 24; 1 Kr 1, 2. 11) izraelski Je kralj, predak Kristov, prorok, junak, svirad,
gre3nik 1 pokajnik. Po3to je stupio u sluzbu prvoga izraclskog kralja Saula (Saula), David glazbom smiruje
duSevno poremecenog Saula. Na slici se prepoznaje prednja strana harfe i ruka lagano svijena u laktu, koja
interpretira svijenu ruku sviraa Davida.?’

Preskatem dva sljedeca ukrasna polja, koja su ofteéena i stoga neprepoznatljiva.

Cista Suzana

Scena kupatice smjeStena u kruznom polju mogla bi predoCavati dva razli¢ita 7enska lika u tkonografiji
proroka Danijela t proroka Davida. Kod proroka Danijela ta bi kupa¢ica predstavljala Cistu Suzanu (Dn 13,1-
64), ljepoticu, Zenu bogataSa Joakima. Dok se kupala u svom vrtu, prikrala su joj se dva starca. Kad ona odbi
njihovo napastovanje, zaprijete joj osvetom i optuze je za preljub. Cin preljuba kod Zidova kaznjavao se smréu
kamenovanjem. Slu¢aj presuduje Danijel, koji odvojeno ispituje starce. Buduéi da im se iskazi nisu podudarali,
ti laZni svjedoci osudeni su na smrt kamenovanjem. Motiv Ciste Suzane javlja se u slikarstvu veé u 2. stoljeéu
na zidovima katakomba. U starokri¢ansko] umjetnosti taj se motiv ¢esto prikazuje na simboli¢an nadin, kao
janje izmedu dva vuka. U prvim stoljedima kri¢anstva Cista Suzana podrazumijeva spadene dule.®

Drugi moguci sadrZaj tog scenskog zbivanja mogao bi se vezati za prizor iz Zivota kralja Davida, prizor
Bat-Sebina kupanja. David s krova svoje palade ugleda lijepu Bat-Sebu kako se kupa. Pohotno je pozZeli.
Njezina muZa Uriju $alje u bitku, gdje ovaj pogiba, te David uzima Bat-Sebu za Jenu.?

Preskalem nekoliko manjkavih slika 1 zaustavljam se na Cetvrtastom polju na kojem je prikazano stablo
jabuke.

Stablo jabuke

Vifeznalne simbolicke vrijednosti jabuke vrlo su bliske: jabuka razdora §to ju je dodijelio Paris, zlarma
jabuka u vrtu Hesperida kao voée besmrtnosti i jabuka koju su zagrizli Adam i Eva. Prema Origenu jabuka
oznacava BoZju rijed, njezin okus i miris. U svim navedenim okolnostima predstavlja sredstvo spoznaje. Jednom
je ona plod Stabla Ziveia, a drugi put plod spoznaje dobra 1 zla. Sjedinjujuéa komponenta podrazumijeva
besmrtnost ili pak distinkciju koja uzrokuje pad.*

David sviadava lava

Na susjednom kruZnom pelju ponovno se susreée lik kralja Davida. On spada medu najucestalije likove
u kricanskoj ikonografiji. Isjedak iz dramati¢ne povijesti njegova Zivota je i scena David sviadava lava.
David ve¢ kao miad i hrabar pastir spaSava ovce iz ralja divljih zvijeri. Dok Cuva stado, ubija medvjede i

¥ David se u ikonografiji pojavljuje kao mladic s prackom, kao starac ¢ harformn, kao prorok sa svitkom. Spada medu najucestalije
likove u kricanskoj ikonografiji. Najledéi su sljedeéi prizori: David svladava lava, Samuel pomazuje Davida za kralja, David
svira harfu, David ubija Golijata. Badurina 1990, B. Fudi¢, s. v. David, str. 196

% Danijel je jedan od etiri velika starozavjetna proroka. Napisao je knjigu sa #eljom da podri vieru i nadu Zidova u babilonskom
suZanjstvu. U ikonografiji Danijel je esto prikazan kao mladi¢ s frigijskom kapom na glavi. Njegovi su atributi lavovi I ovan.
Iz njegova Zivota vazni su sljedeéi motivi: Nabukodonosorov san, Tri mladiéa u uZarenoj peéi, Oboreno stablo, te mnogi drugi.
Badurina 1990, B. Fuéic, s. v. Danijel, str. 192-199

2% Badurina 1990, B, Fudié, s. v. David, str. 198

 Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, s. v. Jabuka, st 211
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lavove. Tkonografski motiv Davida koji golim rukama svladava lava, postaje simbol. 'kr.§éans.koga m_oralnog
nadvladavanja davolskih napasti i simbol Kristove pobjede nad sotonom. Prefiguracija je Kristova silaska u
Limb, to jest, Kristova otkupljenja duSa starozavjetnih pravednika,”

Mana

Pretpostavijam da sljedece Cetvrtasto polje sadrzi sedam predodzaba kruha, odnosno mane.* Pashalni
blagdan beskvasnih kruhova proteZe se na sedam dana (izl 12, 15, 19) sigurno stoga §to se na Izlgzak gleda kao
na novo stvaranje. Kljué Evandelja po Ivanu broj je sedam: odgovara Duhu Svetom, sedam je tjedana, sedam
Suda, sedam Kristovih izreka: Ja jesam. Taj broj oznalava potpunost Covjeka, potpunost razdoblja vremena
koje je proslo i milost koju je Dubh Sveti dao Crkvi. Mana kao nebeska hrana moZe biti Zito s neba i kruh andela
(Ps 78, 34 i d.). No, Filon u njoj vidi tip Logosa i nebesku hranu dua. U Evandelju po Ivanu (6, 31-35) prava
je mana kruh Buharistije, kruh BoZji, koji se spusta s neba i daje Zivot, to jest kruh Fivota.®

Sinagoga

Pretpostavljam da sljedeée kruzno polje, likovno osmisljeno likom koji ja$e na magarcu (simbolu otpora i
tvrdoglavosti), predstavlja Sinagogu. Ona je slijepa i zavezanih o¢iju, §to se na ovoj minijaturi moZe i opazitl,
naime, pred oima predo&enog lika vidljiv je mali bijeli zaklon. Taj lik interpretira Sinagogu; u jednoj ruci
dru?i slomljenu motku sa zastavicom, na kojoj je obi¢no lik Skorpiona, a u drugoj dvije starozavjetne plode
Saveza, §to je na slici i vidljivo. MoZe nositi i Zrivenog jarca.>* Pretpostavljam da lik jarca na minijaturi moZda
interpretira bijela crta, koja se nalazi pred magarcem, koju on dijelom i gazi.

Za cjelovitost navedene duhovne misli navest ¢u i onu koja se odnosi na kanaanski grozd. Naime, na
putovanju kroz pustinju, pribliziv&i se obecanoj zemlji Kanaanu (Palestini), Mojsije §alje uhode, koji kao znak
bogatstva i plodnosti kanaanske zemlje donose golemi grozd obje$en na motku. Od dvaju nosaca kanaanskog
grozda, prednji nosa&, kojemu grozd visi iza leda, ne vidi grozd i stoga ne pozna njegovu misaonost: simbol je
Sinagoge ili Zidovskog naroda, koji nije vidio, odnosno prepoznao Krista. Drugi nosac u grozdu pred sobom
prepoznaje Crkvu pokritenih pogana, koji su pribvatili istinu Isusa Krista. Kanaanski grozd je i prefiguracija
Krista na krizu, njegovih patnji, njegove prolivene krvi, dosljedno, i njegove krvi pod prilikom vina u
Euharistiji.**

Abrahamova Zrtva

Iza nejasne figuracije Cetvrtastog polja u sljededem krufnom polju prepoznajem Abrahamovu Zrivu.
Biblijski patrijarth Abraham dofao je po BoZjoj volji iz Mezopotamije u zemlju Kanaan pocetkom drugoga
tisucljeca prije Krista. Po obicaju starih naroda Bog je od njega zatrazio da Zrtvuje svojega jedinog sina Izaka
(Post 22, 1-19). Iako bolna srca, spreman je udovoljiti BoZjoj Zelji. Abraham simbolizira ovjeka kojega je Bog
obdario sposobnod¢u da obrani svoj zalog vjere. Zato je on prije svega Covjek vjere. U trenutku kada je trebao
dokazati svoju odanost Bogu i ubiti svojega sina, andeo zadrZava njegovu ruku s noZem podignutu na udarac.
Sveti Pavao iskazao je svu snagu te vjere: contra spem in spem credidit. U tom likovnom polju predodena je
uspravna figura Abrahama. U desnoj, podignutoj, ruci drzi noZ, a u lijevoj, spustenoj, ruci drzi ovna ili janje.
Njemu je suceljen sjededi djevicanski Zenski akt; vjerujem da inkorporira &istou njegove vijere, jer u dufi
djevice Bog postaje plodan.

31 Badurina 1990, B. Fudid, s. v. David svladava lava, str, 196

*2 Badurina 1990, M. Grgid, s. v. Kruh, str. 367

* Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Prigent, s. v. Mana, str, 385

* Badurina 1990, B. Fugi¢, s. v. Zivi kriZ, str. 594

* Badurina 1990, B. Fugid, s. v. Kanaanski grozd, str. 317-318

** Abrahamova Zrtva zauzima iznimno vaZno mjesto u kr§¢anskoj ikonografiji zbog viSestrukih tipolo¥kih veza i simbalickih
znaCenja. Ona je prefiguracija Kristove Zrtve na kriZu i dosljedno tome prefiguracija Euharistije. Badurina 1990, B. Fudié, s. v.
Abrahamova Zrtva, str, 101
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Prepelica

Pretpostavljam da je u sljedecem etverokutnom polju prikazan raskriljeni lik prepelice (Izl 16, 13).*” Ona
uz manu predstavlja svojevrsnu Sudotvornu hranu Zidovima u pustinji i nadnaravna je znacenja.

Vj.erujem da je u sljededern kruZznom polju prikazan lik Skorpiona, jedan od simbola zla.”® Bodlja na
repu je ofrovna i zadaje veliku bol onome koga ubode. §korpion se Cesto spominje u Bibliji. Zbog njegova
neoCekivanog i izdajni¢kog uboda postac je simbol Jude Iskariotskoga. U takvu svojstvu pojavljuje se i na
zastavama i stitovima vojnika koji sudjeluju u razapinjanju Krista, Lik Skorpiona vjerojatno je izveden i na
zastavici koju nosi lik jahaca interpretirajuéi sinagogu.

Danijel u lavijoj jami

Posljednje u nizu likovnih minijatura je polje cetvrtasta oblika. I pored relativno jasnih obrisa slike, scensko
je zbivanje ipak donekle zagonetno. No prema uobidajenoj starozavjetnoj ikonografiji, sadrZaj slike pripisujemo
detalju iz Zivota proroka Danijela (Dn 6, 17-19; 14, 1-42). Naime, prica se vezuje za Babilonce, koji, ozlojedeni
borbom protiv njihovih idola, bacaju Danijela u jamu na Sest dana, medu sedam 1zgladnjelih lavova. Na otvor
jame stave kameni poklopac i zapetate ga kraljevskim pe€atom. U isto vrijeme u Judeji andeo zgrabi za kosu
starca Habakuka, “maloga proroka”, koji je upravo zgotovio lonac kaSe za svoje Yeteoce, i odnese ga iz Judeje
u Babilon nad lavlju jamu. Prema legendi Habakuk je kroz zape€aceni poklopac uspio jelo spustiti u jamu do
Danijela. Potom je andeo Habakuka vratio u Judeju.*® Kada je sedmog dana kralj ugledao Danijela Zivog i
zdravog, dade njegove klevetnike baciti u jamu lavovima. Na tom posljednjem likovno prepoznatljivom polju
moZe se uofiti lik pognuta starca, vjerojatno Habakuka, nad sredi¥njim otvorom lavlje jame. S druge strane
jame vidi se ruka savijena u laktu. Vierujem da je to manus Domini, kao ideogram i ekvivalent nevidljivog
Boga i njegove svemodi.

Zbir predoCenih starozavjetnih dogadanja odrazio se i u ovom posljednjem scenskom zbivanju. Srediinjeg
su znacenja simboli, ali i prefiguracija zapecacenog kamena, koji se odnosi na Bogorodiéino djevicansko
materinstvo. Usporedo s tom novozavijetnom okolnosti slijedi i asocijacija ideje o Kristu, koji je iza$ao iz
zapefadenog groba.

U kontekstu razmatranja likovnog sadrZaja kacige Narona 1 neizostavna je i kruzna plocica na vrhu, koja
konstruktivno objedinjuje ne samo provjesla nego 1 misaonost likovnog programa predoCenog na njima. Stoga
je shvatljivo §to je njezina povrsina rasporedena u $est istokracnih trokuta, koji se svojim vrhovima trebaju
sastati u sredi§tu kruga, koji je prije svega polelo, apsolutna zbilja, a njegovo sredi$te moze biti samo Bog."!
Taj krug svojstva kotala sa $est zraka evocira krizmon,” vaZan simbol rane Crkve,

Kaciga Narona 2 tipa Baldenheim

Kaciga Narona 2, kao i prethodna, potjece iz 6. stoljeca, ali je njezin likovni sadrZaj daleko skromniji od
onoga na kacigt Narona 1. Konstruiraju je etiri provjesla oblika obrnutog slova T sa sredi$njim hrptom (sl.
2). Na svakom provjeslu rasporedeno je mnostvo kuglica, koje su velikim dijelom otpale. Na asnovi preostalih
kuglica moZe se ustvrditi da su bile rasporedene sustavom niza trokuta po njihovu unutrasnjem i vanjskom
rubu. Kuglica kao temelini ukrasni element ove kacige nije nasumce izabrana. Pretpostavijam da kuglice
predocavaju 1 misaono interpretiraju zrnca bisera,* svojstvo kojih izravno upucuje na njihovu duhovnu ulogu
svjetlosti. Origen na primjer identificira Krista s biserom.* Evandelist Matej usporeduje ga s blagom u polju

(Mt 13,44}, odnosno sa zemaljskim izgledom kraljevstva nebeskoga, za &iji je osnutak 1 rast neophodna suradnja

* Badurina 1990, B. Fudié, s. v. Prepelice u pustinji, str. 482

3 Badurina 1990, M. Grgié, s. v. Skorpion, str. 559

¥ Badurina 1990. B, Fuié, s. v. Habakuk, str, 248, s. v. Danijel u lavljoj jami, str. 194

4 Zhir teolokih zakljufivanja starozavijetnih prorodtava i usporedbi odrazio se u ikonografiji. Tu su najvaZniji simboli i
prefiguracije djevi¢anskog materinstva postali sljedeéi motivi: Goruéi grm, Aronov $tap, Gedenovo runo, Zatvorena vrata,
Zapetaceni kamen i dr. Badurina 1990, B. Fugi¢, s. v. DjeviCansko materinstvo, str. 206-207

# Champeaux/Sterckh 1966, str. 23

42 Chevalier/Gheerbrant 198, P. Grison, . v. Krizmon, str. 308

4 Chevalier/Gheerbrant 1983, M. Mokri { A. Gheerbrant, s. v. Biser, str. 47-49

“ Chevalier/Gheerbrant 1983, str. 48
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govieka s Bogom. Stoga konaéni uspjeh zahtijeva BoZji i ljudski udio (Mt 13, 45). Cj_eloyitost duhovne poruke
koju emitiraju kuglice bisera izravno korespondira s misaonosti trokuta koji one 0b}1kuju. ' ‘

Ukrasna vrpca koja likovno osmisljava Ceoni obrug kacige Narona 2 obrubljena je s .ur}utarnje strgne nizom
kuglica, odnosno bisera. Ti nanizani biseri u nadnaravnom smislu nesumnjivo predstavljaytl lanac s&qetgva koji
povezuje i prozima zajednicki Sveopci duh, svojstva svjetlosti. Ta konstatacija 23pTavo Jevuxfolq u misaonost
likovnog sadrZaja geone vrpce koja je dijelom oteéena i manjkava. Likovno je poduel]en-au Cetiri jednoobrazna
segmenta, sadrzavajuéi isti motiv: vitice vinove loze, njezine grozdove, listove te lik ptice. o

Loza je opéenito jedan od Kristovih simbola.®* U takvom se, ¢e¥ée reduciranom obliku nglja oq
starokricanskog vremena i jedna je od najvaZnijih biblijskih smislenih slika. Svojom duhovnom misaonosti
uspostavlja blisku suradnju izmedu Boga i Covjeka, odnosno njegova naroda. Stoga je najcedce nacllnarlavr.la
cielina vinograda BoZje zaSti¢eno mjesto; u njemu su njegova djeca, odnosno loze koje napreduju, jer ih
Bog vinogradar briZljivo ¥titi, s velikom Ijubavi i strpljenjem; tako ¢e njegovim nastojanjem niknuti klica
sveopleg spasenja. U tekstovima evandelja loza je simbol kraljevstva nebeskog, a njezin plod, vino, krv je
euharistije Novoga zavjeta. U tom smislu komentira i Rup€ié: “Isus je s u€enicima pravi trs s miadicama,
nasuprot Izraclu koji je takoder u Starom zavjetu nazvan Jozom, ali nikad nije donio ploda, koji je Bog od
njega otekivao (usp. Jer. 2, 21; Mt 12, 23). Bog je sad posadio novi trs. On je pravi jer svojim plodovima
ostvaruje BoZji plan i kruni njegov posao. Kako god jedan te isti Zivotni sok teCe trsom i mladicama, tako
jednako isti BoZji Zivot struji Kristom i kr§¢anima.”® I sv. Kliment Aleksandrijski piSe da je “Isus pravi trs”.
Kada kazem loza, mislim alegorijski na Gospodina od kojega moramo jesti ploda, posredstvom uzgajanja §to
je trud razuma. (Stromate 1)

Sok $to tede u lozi, svjetlo je Duha Svetoga, kog u likovnom programu Narona 2 interpretira golubica, koja
ujedno upuéuje i na njegovu djelotvornu prevlast iskazujudi sudioni$tvo u boZanskoj prirodi. Zato je 1 loza
biljni izraz besmrtnosti.”

Misaonost kacige Narona 2 nazofuje Krista, njegovu slavu i zalog Zivota. U tom znafenju sadrZajno
odreduju misao njezina fetiri provjesla, koja prefiguriraju kriz.

Kaciga iz Salone tipa Baldenheim

Ova kaciga posljednja je u okviru razmatranja kaciga tipa Baldenheim na kojima se predoceni likovni
program razmatrao u kontekstu duhovnih poruka vezanih za nacela kr$¢anske izvjesnosti. I kacigu iz Salone,
koja takoder pripada 6. stoljecu, obiljeZavaju Cetiri provjesla oblika okrenutog slova T (sl. 3). U njihovim
vrhovima smjedten je likovni sadrZaj kao ekvivalent glavnog i1 temeljnog nositelja duhovne misaonosti, a
safinjavaju ga motivi ptica i riba. Vertikalu sredi$njeg dijela provjesla ukraSava niz poredanih kuglica kao 1
poboéne strane vrhova tjemena, ali neodredenog rasporeda, emitirajuéi sjaj svjetla Novog zavjeta; mnoge od
njih su otpale. Unutarnji rub provjesla likovno osmisljavaju nizovi cik-cak linija u tockastoj izvedbi, koji se u
konaénoyj slici doimaju kao niz poredanih trokuta.

Osobitost sadrzaja smjeStenog u tjemenu provjesla na kacigi iz Salone osmisljavaju likovi ptica i riba.
Predo&enom ikonografijom ptice odaju raznolikost vrsta, no zajednicka odlika medusobno ih povezuje; naime,
umjesto perjem prekrivene su ljuskama. G. Champeaux i 8. Sterckh takvu osobitost ptica smatraju nadnaravnim
svojstvom, koje asocijativno sugerira granicu zemlje, dodir s nebom, pa ¢ak i samo nebo.* Ptice svojstveno
pripadaju elementu zraka, koji podrazumijeva duhovni prostor izmedu neba i zemlje, i kao kozmicki dah koji
se poistovjecuje s Rijedi, koja je ¢ sama dah na razini suptilnog bitka.** U tom smislu znakovita je i njihova
izvedba, koja teZidte lika ptica postavlja na prednji dio tijela, koji je opéenito duhovnog svojstva, za razliku od
straznjega, profanog dijela tijela.

U likovnoj kompoziciji motiva u tjemenu provjesla zastupljene su i po dvije su€eljene ptice iznad nesto
nize postavljene ribe. Ribe su simbol elementa vode. Nasuprot predocavanju samo prednjeg dijela tijela ptica,

* Badurina 1990, s. v. Vino, Vinova loza, str. 585; Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, s. v. Vino, str. 746; Biblijski leksikon
1988, s. v. Vino, str. 331, Hall 1991, s. Vino 1 kruh, str. 358

* Ruptié 1967, komentar Ivan 15 1, 5

# Chevalier/Gheerbrant 1983, A. Gherrbrant, s. v. Loza, str. 360

4 Champeaux/Sterckh 1966, str. 153

# Chevalier/Gheerbrant 1983, P. Grison, s. v. Zrak, str. 308
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sv. Martin upozorava na nedjeljivost glave od tijefa ribe. Riba je apsolutno kristoloski simbol, ali posjeduje i
drukéije znacenje; buducdi da je hranaida ju je jeo i uskrsnuli Krist (Lk 24, 42), ona postaje simbol euharistijskog
jela i esto stoji pokraj kruha. S obzirom da Zivi u vodi, ona je i aluzija na kr$tenje. Kri¢anina, rodenog iz vode
kritenja, moguce je prispodobiti maloj ribi, slici samoga Krista (Tertulian, Rasprave o kritenju 1),

Sjedinjena misacnost sadrZana u predofenim likovima ptica i riba izravno upuduje na dehovnu poruku
koja podrazumijeva ne samo jedinstvo rijeci i tijela Kristova nego i prepoznavanje njegove ljudske i boZanske
naravi.

U jedrom tjemenu provjesla ukrasnu kompoziciju &ine lik ptice i oko ribe, osjetilnog prikaza sredista. Na
temelju veé razmatranih ekvivalentnih vrijednosti njihova znaCenja moZe se s dosta sigurnosti pretpostaviti da
sadrze misaono znacenje RijeCi i Boga, a podudarnost njihovih duhovnih vrednota rezultira sintagmom da je
Rije¢ Bog Krist kojega kugiice — biseri — obasjavaju svjetiom Novog zavjeta.

Zakljudak

Razmatrane kacige 6. stoljeca iz Narone i Salone tipologki pripadaju istoj Baldenheim skupini. Bogatstvo
primjjenjenih ukrasnih motiva upuéuje na snaZan kri¢anski poriv, jer je cjelokupni aplicirani likovni sadrZaj
u simboli¢koj interpretaciji kri¢anske izvjesnosti. Misaone aplikacije na kacigi Narona 1 preteZno su
starozavijetnog duhovnog znacenja, dok je na kacigi Narona 2 i onoj iz Salone prisutno novozavjetno ozradje.

Na kacigi Narona 1 motivi Satora i Pomirilidta, svojstva starozavjetnih sakralnih interpreta, misaono
ukljuéuju i nadnaravnost misti¢nog Stabla podignutog na razinu teologije spasenja, te KriZa, svojstva stabla
#ivota, koji oZivotvoruje novozavijetnu duhovnu sveobuhvatnost. Krist je prisutan i u svjetlosti koju emitiraju
rogovi, te u zrnima Zita u kljunu ptice, koji na svojstven nacin glorificiraju njegovu smrt 1 uskrsnuée. On e u
svojstvu zastitni¢kog odnosa poslati Duha Svetoga, kojega Ce proslijediti Crkvi.

Minijaturne slike na teonoj vrpci kacige Narona 1 starozavjetnog su obiljeZja i predoCavaju detalje iz Zivota
Davida i Elizeja, Jakova i Abrahama, te druge znacajne pojedinosti.

Kaciga Narona 2 i ona iz Salone novozavjetnog su duhovnog ozradja. Ukrasni motivi loze i trsa na kacigi
Narona 2 prefiguracija su Krista; plod, vino, krv je euharistije. Motivi ptica i riba apliciranih na kacigi iz
Salone sintagma su Rijeci, odnosno Krista koji je Bog.

U svemu razmatranom ogleda se Origenova percepcija “kacige koja odraZava bljesak nade u spas”.
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Summary

SYMBOLIC OF DECORATIVE APPLICATIONS ON NARONA/BALDENHEIM TYPE HELMETS OF
NARONA AND SALONA

Key words: helmet, Old Testament, New Testament, contemplativeness, spirituality.

The paper deals with three helmets of the Narona/Baldenheim type, two of which are Jound in Narona and
one in Salona. Helmets from the ancient Narona were found in the early 20th century in the present-day village
of Vid, near Metkovi¢, under the local cemetery church. One of them has 4 ribs, the other one 6, with a ridge in
the middle, shaped like a letter T turned upside down. The surface segments between the ribs are made of iron
and, similar to other Beldenheim type helmets, covered with thin copper or silver sheets. On top of the helmet
calotte there is a circlet. On the 6-rib helmet if protrudes. All parts of the helmets are mutually connected with
markedly protruding round rivets.

In the literature there are many texts on these helmets, however not on the contemplativeness of the
applications that decorate their surfaces. It may be proposed with great certainty that complexity of contents
of the decorative motifs directly relates to the Old-Testament and New-Testament mystic comprehension of
supernatural phenomena.

On the Narona 1 helmet (T. 1), the motifs of the Tent and the Atonement Cover, qualities of the Old-
Testament sacral interpreters, also include, in a contemplative way, supernatural qualities of the mystic Tree,
raised to the level of the salvation theology, and of the Cross, quality of the tree of life, realising the New-
Testament spiritual universality. Christ is also present in the light radiating from antlers, as well as in grains
in the birds’ bills, glorifying in a particular way his death and resurrection. He will establish the Holly Spirit,
as a protective relation, to give it to the Church. The miniature images af the frontal band of the Narona 1
helmet ave of the Old-Testament spirit, depicting details from the lives of the prophets David and Eliseus, the
patriarchs Jacob and Abraham, and other details of importance.

The Narona 2 and Salona helmets are of the New-Testament spiritual atinosphere. The decorative motifs
of vine and vine-stock at the Narona 2 helmet (T. 2) make re-figuration of Christ; wine makes the eucharistic
blood. The fish and bird motifs applied to the Salona helmet (T. 3) make syntagm of the Word, that is, Christ
who is the Lord.

All that is discussed above reflects the Qrigen’s perception of the “helmet reflecting the flash of the hope of

salvation”.
Translated by: D. Keckemet
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a3 Kaciga Narona 2 (crtez: S. Juraga)






