HVAR KAO »IZGUBLJENI ZAVICAJ«
SOLJANOVA PJESNISTVA

Kristina Grgié

UvOD

Premda se na Hvaru, kako je sdm jednom prilikom zapisao, nije »ni
rodio ni Zivio«, Antun Soljan se moZe uvrstiti u krug pjesnika toga otoka ro-
doslovljem, jer mu je otac bio »Starograjanin«,' ali i po knjiZzevnim vezama,
s obzirom da se hvarske teme pojavljuju u nekoliko njegovih pjesnic¢kih
tekstova. Upravo je tim Soljanovim pjesmama dodijeljen simboli¢an
zavr$ni poloZaj u nizu tekstova hrvatskih i talijanskih autora kojima je
otok Hvar posluZio kao izvoriSte tema za pjesni¢ku obradu, okupljenih u
antologiji Nikse Petrica Pjesni Hvara. Od Maruli¢a do Soljana ? Tako bi
po kronoloskome kriteriju Soljanove pjesme prethodile onima nekoliko
autora mladega naraStaja, takvim je istaknutim mjestom, kako u uvodnome

I Antun §oljan, »Lovac na rakovice«, u: Proslo nesvrseno vrijeme, Hrvatska
sveuciliSna naklada, Zagreb, 1992., str. 7. 5

> Niksa Petri¢ (ur.), Pjesni Hvara. Od Maruli¢a do Soljana, Amadeo — art
kabinet, Zagreb, 2003.
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tekstu isti¢e Tonko Maroevi¢, urednik nastojao odati priznanje Soljanu kao
»epohalnom piscu hvarskoga podrijetla«.?

Soljanov poloZaj u toj antologiji indikativan je i s obzirom na &injenicu
da su tekstovi vezani uz otok Hvar na stanovit na¢in obiljeZzili kraj njegova
pjesnic¢kog djelovanja. Cetiri od ukupno $est pjesama na tu temu pojav-
ljuju se u njegovoj posljednjoj zbirci Prigovori (Na Pelegrinu, Sumrak na
Varhu, Angelus i Paskojeva pjesma), koja i naslovom upucuje na knjizevnu
vezu s Hvarom, tj. s Hektorovievim Ribanjem i ribarskim prigovara-
njem.* Objavljena u godini Soljanove smrti (1993.), ta je zbirka nerijetko
proglasivana njegovom pjesnickom oporukom, koja donosi sintezu klju¢nih
tematskih i poeti¢kih preokupacija njegova pjesnistva.’ No, i dva teksta iz
ranije zbirke Soljanovih izabranih pjesama Bacac kamena (Hektorovic¢eva
poslanica na Danteovu temu, Hektorovic¢eva vecera s pripjevom iz Bakhili-
da, 1985.) reprezentativna su za jedan od bitnih aspekata njegove pjesnicke
poetike, tako da ne samo na tematskoj, nego i na metatekstualnoj razini
tvore zaokruzenu cjelinu s pjesmama iz Prigovora.

Otok Hvar u Soljanovim se pjesmama izravno ili neizravno priziva kao
konkretan prostor, a neke od njih i u naslovu sadrzavaju hvarske toponime.
Istodobno, on se u njima preobrazuje u viseslojan simbol, u kojemu se
preplecu autorova osobna povijest, problematika ljudske egzistencije te
svrha i sudbina pjesniStva. Razli¢ita znacenja koje hvarski prostor i s njime
povezani motivi zadobivaju u Soljanovim »pjesnima Hvara«, kao i njihovo

* Tonko Maroevié, »Od aloja do zimoroda. Pjesni¢ki cvijetnjak najsuncani-
jega skoja«, u: ibid., str. 12.

4 U Pjesni Hvara uvrstena je jo$ jedna pjesma iz te zbirke, Kad je napokon
stigla buducnost, koja nije izravno vezana uz Hvar, ali tematikom (odnos izmedu
proslosti i sadasnjosti) i duhovitim tonom prigodno zavrSava Soljanove »pjesni
Hvara, a time i cjelokupnu antologiju.

> Npr. Cvjetko Milanja, Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., 1. dio, Za-
grebgrafo, Zagreb, 2000., str. 116; Tonko Maroevi¢, »Pjevac plemena«, u: Antun
Soljan, Magicno oko. Sabrane pjesme, prir. Seid Serdarevi¢, Fraktura, ZapresSi¢,
2006., str. 353-354.
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mjesto u Sirem kontekstu njegove pjesni¢ke poetike, mogu se razmotriti
polazec¢i od pojma »izgubljenoga zavicaja«, kojim je jednom prilikom on
sdm nazvao rodni kraj svojega oca.

2. IZGUBLIJENI ZAVICAJ KAO MJESTO POVRATKA ISKONU

Otok Hvar, ili to¢nije, njegov Stari Grad, Soljan je izrijekom proglasio
»izgubljenim zavi¢ajem« u uvodnome dijelu esejistickoga napisa »Lovac
na rakovice«, prisjecajuci se ranoga djetinjstva i Setnji s ocem na plazi
tamoS$njega kupaliSta. On pritom polazi od doslovnoga znacenja zavicaja
kao fizickoga prostora na kojemu su Zivjeli njegovi predci, »izgubljenoga«
zbog Cinjenice da se u njemu nije »ni rodio ni Zivio«, i koji mu je otac tom
prilikom nastojao »namrijeti« upoznavanjem s tajnama njegova krajolika.°
Znacenje koje je otok Hvar imao u povijesti Soljanove obitelji neizravno
je naznaceno u jednoj od pjesama iz zbirke Prigovori — Angelus, u kojoj
lirski subjekt opisuje svoj rodoslovni niz kao slijed ljudskih figura koje su
doslovno ukorijenjene u zavi¢ajno tlo.’

6 Op. cit., bilj. 1, str. 7. Premda u samome eseju Soljan govori o Starom Gra-
du, pojam zavi€aja u odabranoj se skupini pjesama moZe proSiriti na cjelokupan
prostor otoka Hvara.

7 Niz polje gledajué, vidim oca svoga

kako stoji u brazdi s masklinom

i malo dalje oca njegova, mog djeda,

na masklin oslonjena, kako briSe lice,
jos$ malo dalje, moga pradjeda;

i tako svi redom, stoje kao trsje, (...)
Neobradeno polje korovom

obrasta im gomolje stopala.

Oni Sute. Na ovoj zemlji ve¢ se dugo nije
¢ulo da netko kopajuci pjeva. (...)

Svi citati goljanovih pjesnickih tekstova navode se prema: Antun goljan,
Magicno oko. Sabrane pjesme, op. cit., bilj. 5.
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Preklapajuéi u takvome prikazu dimenzije prostora i vremena,
Soljanova pjesma podsjeca da se zavicaj, pojmljen kao prebivaliite
predaka, moZe promatrati i kao mjesto metaforickoga povratka u proslost,
na kojemu se uspostavljaju ili obnavljaju veze s vlastitim pocetcima — in-
dividualnim, kao i kolektivnim. Tu ideju Soljan razraduje i u citiranome
eseju, s tim da motivu izgubljenoga zavicaja pridaje dodatno metaforicko
znacenje i izjednacuje ga s pojmom iskona (»praiskonskog Zivota«). Iskon,
prema Soljanu, simbolizira ne samo ishodiite ljudskoga Zivota, nego i
njegovo konac¢no odrediSte ili mjesto predavanja »nirvanskome zagrljaju«
predzivotnoga (ne)postojanja — tj. smrti.?

Odjeci takvoga tumacenja mogu se prepoznati u pjesmama iz zbirke
Prigovori, s obzirom da je i u njima zavicaj prikazan kao prostor u kojemu
se lirski subjekt suocuje sa smréu. Na dolazak smrti, primjerice, ukazuju
pjesmi Angelus. Istu ulogu prvi motiv ima u pjesmi Sumrak na Varhu,
gdje lirski subjekt opisuje spuStanje sumraka s »Varha« (najvjerojatnije
hvarskoga vrha sv. Nikole)’ u nizu od pet kratkih slika koje upucuju na
pocinak i tiSinu (zvona koja ne zvone, stada i pastiri koji se ne spustaju
»odozgo«, maestral koji se »sklupcao pod obalu / ko pospan pas«, galeb
koji se »zaustavio na nebu kao da ¢e pasti«, postupno »gasenje« sunceve
svjetlosti). Njihovo se preneseno znacenje nagovjeséuje tek u retorickome
pitanju u poanti pjesme: »I §to ja jos cekam? Ko dobar gospodar / da utrnem
posljednju svije¢u?«

Motiv susreta sa smréu pojavljuje se i u poemi Na Pelegrinu, u ¢ijem
se naslovu nalazi jo$ jedan hvarski toponim: rt Pelegrin, najzapadnija tocka
otoka, okrenuta prema otvorenome moru. Odabir toga toponima povezan
je sa srediSnjim motivom plovidbe, prikazane kao putovanje na Hvaru, kao
»neusidrenom otoku« i »pokretnoj domovini«, na ¢ijem se »olujnome rtu

8 Op.cit., bilj. 1, str. 8.
° Usp. Tonko Maroevic¢, op. cit., bilj. 5, str. 354.
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ko na pramcu broda« nalazi lirski subjekt. Znakovita je i aluzija na peregri-
naciju/hodocasce u nazivu hvarskoga rta, jer je rije¢ o jo§ jednome obliku
putovanja, koje posjeduje religiozne konotacije'® te moze biti tumaceno
kao alegorija ljudskoga Zivota, ali i putovanja prema nebeskoj domovini
i Zivotu poslije smrti.!

Plovidba, odnosno putovanje kao Siri i njoj nadredeni pojam, pre-
poznatljivi su provodni motivi Soljanova knjizevnog djela. Unutar ok-
vira egzistencijalisticke problematike, koja predstavlja jednu od njegovih
tematskih okosnica, putovanje takoder postaje alegorijom ili metaforom'?
ljudskoga Zivota i potrage za njegovim smislom i ¢esto se nalazi u sprezi s
pojmom zavicaja kao metafore svega Sto ljudskome subjektu daje osjecaj
sigurnosti i pripadnosti.'* Putovanje/plovidba ponajprije je pojmljeno kao
izraz »neutaziv[e] zed[i], §to se napaja daljinom«,'* koja podrazumijeva
napustanje svakoga sigurnog uporista i upustanje u (Zivotnu) avanturu.
Soljan, medutim, prikazuje i nali¢je takve egzistencijalne slobode, odnos-
no strah od osjecaja »bacenosti u svijet«" i ¢eznju za povratkom u »do-

19 Rt je dobio naziv po crkvi sv. Pelegrina (XII./XIII. st.), od koje su danas
ostale samo rusevine (Nik$a Petri¢, »O ranokr$¢anskim nalazima i spomenicima
na otoku Hvaru«, Diadora, 15/1993., str. 318).

' Dolores Grmaca, Alegorija putovanja u hrvatskoj renesansnoj knjizevnosti,
doktorska disertacija, Zagreb, 2010., str. 75-81. Citirana autorica upozorava na jos
jedno znalenje latinskoga pojma peregrinatio — lutanje, izgnanstvo ili boravak u
stranoj zemlji, koje ¢e se takoder pokazati relevantnim za tumacenje Soljanove
poeme.

12 Razlika izmedu uporabe putovanja kao metafore i kao alegorije promatra
se sa stajaliSta opsega teksta koji obuhvacaju, a koji je u potonjoj figuri Siri i
zahtijeva »neku vecu cjelinu od jedne rijeCi« (Milivoj Solar, Rjecnik knjizevnog
nazivlja, Tehnicka knjiga, Zagreb, 2007, str. 11).

" Sibila Petlevski, »Antun Soljan — navigacija zanra«, u: Soljanov zbornik.
Dani Antuna Soljana u Rovinju (1996.-2000.), ur. Boris Blleth Pucko otvoreno
uciliSte grada Rovinja — Istarski ogranak Drustva hrvatskih knjiZevnika, Rovinj
— Pula, 2001, str. 61-66.

' Ekspres preporuceno (Izabrane pjesme, 1975.; op. cit., bilj. 5, str. 195).

'S Tonko Maroevic, op. cit., bilj. 5, str. 345; Antun Soljan, op. cit., bilj. 14.
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movinu«, premda je ta ¢eZnja nerijetko proZeta sumnjom u vlastitu ostva-
rivost i/ili smislenost.'®

U tome se kontekstu na jednoj razini znacenja mogu protumaciti mo-
tivi plovidbe i zaviaja u poemi Na Pelegrinu. Osobitu pozornost s toga
stajaliSta zavreduje Soljanov prikaz Hvara kao »pokretne domovine«, koji
narusuje granicu izmedu domovine kao stabilnoga mjesta polaska/pov-
ratka te nepoznate i nesigurne morske pucine. Time se implicitno dovodi
u pitanje smisao potrage za zavicajem kao Zivotnim uporisStem, Sto lirski
subjekt izrijekom ustvrduje:

Tako smo znali: ni domovina nije

nego li to¢ka na mapi, nego li gubitak

i jedini trag koji ostavljamo,

brazdedi more, samo je na nama samim.

I nema$ kamo sti¢i, ni kamo se vratit;
ni mlad ni star, ni nesretan ni sretan,
niodakle u nigdje, iz zima u ljeta,
plovi$ u tamu i pjevas u vjetar.

Plovidba lirskoga subjekta proZeta je osje¢ajem straha i nesigurnosti
i opisana u apokalipti¢nim slikama morske oluje, u kojoj »sve zvijezde
gasnu, sva sunca varaju«. Razvidno je da se on nalazi na kraju Zivotnog
putovanja, $to u njemu ujedno izaziva osjecaje razocaranosti i rezignacije,
i ostavlja tek mogucénost izricanja »prigovor[a]: moru,/ §to mami daljinom,
daljini $to obecdava, Zivotu / §to ga ima i svugdje i nigdje, zemlji / Sto je
okrugla tek da se Covjek vrati«.!”

1o Svrha i znaCenje putovanja/plovidbe kao metafore ljudskoga Zivota i/ili
potrage za njegovim smislom, preispituju se u brojnim Soljanovim tekstovima,
a ta je problematika posebice naglasena u zbirci Prigovori (npr. Ima jedna tocka
usred oceana, Najednom, negdje usred oceana, Plovio sam..., Djeca me pokazuju
prstom, Na kinesku temu, Po Kalimahu).

17 Poruka iznesena u citiranim redcima zadobiva dodatnu teZinu ukoliko se
rije¢ »prigovori« promotri kao moguca aluzija na Hektorovic¢ev spjev i njezino
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Uz plovidbu je vezan jo§ jedan od kljuénih motiva Soljanove poeme,
kao i njegova pjesniStva opéenito — more. U skladu s uobi¢ajenom sim-
bolikom toga motiva u Soljanovu djelu, more se u poemi Na Pelegrinu
moze promatrati kao metafora sudbine ili Zivotnoga prapocela koje nadilazi
tijek pojedinac¢noga ljudskog Zivota, pa i kolektivne povijesti.'”® Ono je u
samome tekstu izjednaceno s neprestanim ciklusom radanja, razaranja, ali
i ponovnoga stvaranja, i opisano, primjerice, kao »sirova, nemusta tvar $to
hoce / da se pretvori u razgovijetni oblik, / pohlepno sjeme $to srlja da se
rodi«. Na takvo simboli¢no znacenje mora upucuje i sljedeca strofa:

More valja ostatke brodova ko da ih nanovo gradi,
kosti se srecu s kostima, pijesak s pijeskom,
Skoljka se sklapa sa Skoljkom ko da hoce

na ovom zalu poceti ispoCetka.

Negativnim aspektima toga procesa, tj. starenju i propadanju, podloZan
Jje ne samo lirski subjekt, koji postupno gubi identitet (»Ovako star i nacet/
ni ja ve¢ davno ne znam §to sam ja«), nego i prostor zavi¢ajnoga otoka, na
Sto upucuje motiv venecijanskoga kamenog lava, koji pod udarcima mora
gubi prepoznatljive obrise te se, od povijesnoga simbola i svjedoCanstva o
proSlosti Hvara, pretvara u »nek[u] drug[u] Zivotinj[u] il stvar / koja trajno
baulja kroz mijene«."

(moderno) znacenje suprotstavi starijem i pozitivnijem u kojem se rabi u Hekto-
roviéevu tekstu (razgovori, ali i [pjesnicko] nadmetanje).

18 V. antologijske tekstove Sjeti se mornaru da si more, Sjedim u restoranu,
dovrsio sam rucak (Izvan fokusa, 1957.) te SluSaju¢ predavanje o moru i ostale
tekstove iz Prigovora u bilj. 16. O simbolici mora u Soljanovu pjesnistvu, osobito
u zbirci Prigovori, v. Antun Paveskovi¢, »MoreplovCevi Prigovori postmoderniz-
muc, u: Drugi Soljanov zbornik. Dani Antuna Soljana u Rovinju (2001 .-2005.), ur.
Boris Bileti¢, Pucko otvoreno uciliSte grada Rovinja — Istarski ogranak Drustva
hrvatskih knjiievnika, Rovinj — Pula, 2007.

19 Kameni se lav u ne$to uzem smislu moze promatrati upravo kao simbol
hvarske pomorske povijesti, imajuéi na umu da je Hvar, kao postaja u jadranskim
plovidbenim putovima, igrao vaznu ulogu u odrZavanju venecijanske pomorske
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Promatrana na tragu Soljanovih egzistencijalisti¢kih preokupacija, plo-
vidba na hvarskoj »pokretnoj domovini« postaje tako dijelom pjesnickoga
razmatranja o naravi i svrsi ljudskoga Zivota, koje se u tome tekstu poglavi-
to dovode u pitanje zbog starosti i neposredne blizine smrti. Po tomu se
Soljanova poema, kao i tri prethodne pjesme, uklapaju u tematske okvire
zbirke Prigovori, u kojoj opéenito prevladavaju motivi starosti i smrti i s
njima povezani osjecaji tjeskobe i rezignacije.

Ipak, navedeni redci iz poeme Na Pelegrinu, a njima se s toga stajaliSta
moze pridruziti jos nekoliko tekstova iz te zbirke (npr. Niposto kada umrem
i Sirena) pokazuju da sastavni dio sveopéega Zivotnog ciklusa predstavlja i
stalna obnova. Da bi ona mogla ukljucivati moguénost ponovnoga radanja,
potvrduju posljednji redci poeme, iz kojih se moZe naslutiti da je putovanje
lirskoga subjekta zapravo usmjereno onkraj smrti. Time se neizravno priz-
iva i naslovom naznacen motiv hodocasca kao alegorijskoga putovanja
prema novome i vjeCnome zivotu: »MoZda sam ve¢ zacet ko neko ljepse
i trajnije / bi¢e kojemu je ovo domovina«.

Citirani stihovi upucuju na jo$ jednu moguéu dimenziju znacenja
»izgubljenoga zaviaja« u Soljanovim »hvarskim pjesnima«. Buduéi da
religiozne konotacije pojmova vjecnosti i kona¢ne domovine u poemi Na
Pelegrinu dovode u pitanje prevladavajuci osjecaji sumnje i razocaranja,
njihovo bi se novo znacenje moglo potraZziti na metatekstualnoj razini po-
eme. Ideja »trajnosti« ili neprolaznosti u tome bi se slucaju dala povezati s
knjizevnom tradicijom, dok bi »izgubljeni zavicaj«, sukladno tomu, postao
mjestom na kojem se uspostavljaju veze ne samo s bioloSkim, nego i s
knjizevnim predcima.

prevlasti (NikSa Petri¢, Venezia e Hvar: Tracce culturali nei secoli / Venecija i
Hvar: kulturni tragovi kroz stoljeca, Hvar, 2009.). U gore opisanome kontekstu
Soljanov odabir hvarskoga rta kao boravista lirskoga subjekta pokazuje se zna-
kovitim na jo§ jedan nacin — i ruSevine crkve sv. Pelegrina, naime, svjedoce o
prolaznosti i razornoj moc¢i vremena.
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3. POVRATAK U »KNJIZEVNU DOMOVINU«

Moguénost takvoga tumacenja zavic¢aja u poemi Na Pelegrinu pot-
krepljuje Cinjenica da se njezin srediSnji motiv plovidbe jo$ od anticke
knjiZevnosti rabi i kao metafora knjiZzevnoga stvaranja.® Klju¢nu ulogu
pritom ima motiv pjevanja, prikazan kao sastavni dio ranijih plovidbi
lirskoga subjekta s umrlim prijateljima-suputnicima, ujedno adresatima
njegova iskaza, prema kojima je i usmjerena njegova trenutna plovidba.
Protumaceni u tome kljucu, oni postaju njegovi knjizevni prethodnici, ¢iju
odsutnost i vlastitu usamljenost Soljanov lirski subjekt dovodi u izravnu
vezu s nemogucénoscu pjevanja, odnosno pronalaZzenja autenti¢noga glasa
kojim bi reproducirao zajednicke pjesme:

Mislio sam donijet ¢u ovom kraju pjesme
koje smo pjevali. Ali kad zapjevam, Cujem
u glasu tudi glas, u rijeci tude rijeci

o gdje ste, momci, da je pratite u terci!
Mislio sam vratit ¢u ovim uvalama
caroliju koju im je otela daljina,

napisat svetu knjigu da bi vedra druzba
bar malo nalik nama, Zivjela u njima.

»Pjevanje«, kao jo§ jedna metafora knjizevnoga rada, u Soljanovoj
poemi podrazumijeva, drugim rije¢ima, zajedniStvo. Znakovito je stoga da
ona sama zapocinje »glasom« drugoga pjesnika — citatom iz pjesme The
Seafarer (Moreplovac) Ezre Pounda, s kojom, uz tematsku, uspostavlja i
metatekstualnu poveznicu. Motiv plovidbe kao alegorije ljudskoga Zivota
polaziste je i engleskoga teksta, iz kojega je Soljan kao moto svoje poeme
odabrao stihove koji opisuju usamljenost moreplovca-kazivaca. Osim toga,
i Poundova je poema nastala kao rezultat dijaloga s drugim tekstom, ali

20 Ernst Robert Curtius, Europska knjiZevnost i latinsko srednjovjekovije,
prev. Stjepan Markus, Naprijed, Zagreb, 1998., str. 142-145.
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i engleskom knjizevnom tradicijom, jer je rije¢ o slobodnome prijevodu
srednjovjekovne anglosaksonske poeme.*!

Bududi da je u ideji dijaloga s tradicijom i knjizevnoga stvaranja kao
komuniciranja s ranijim tekstovima knjizevna kritika prepoznala jedno od
uporista Soljanove pjesnicke poetike,”? navedene strofe s toga stajalista
zadobivaju funkciju autoreferencijalnoga komentara — kako u odnosu na
samu poemu, tako i na Soljanovo pjesni§tvo kao cjelinu. Premda lirski
subjekt izrijekom sumnja u moguénost njezina ostvarenja, ta se ideja u
tekstu pjesme primjenjuje ve¢ u uvodnome motu, pri cemu bi se, ostajuci
u okvirima Soljanove metafore, moglo ustvrditi da se postupkom citiranja
teksta koji se i sim moZe drzati oblikom citata®® dodatno naglaSuje ideja
polifonije ili umnazanja pjesnickih glasova.?* Na njezinu bi se tragu, imajuci
poglavito na umu sredisnji motiv plovidbe, u Soljanovoj poemi mogli pre-
poznati odjeci jo$ barem Cetiriju, medusobno takoder povezanih, tekstova.

Njezin prvi mogudi predlozak nesumnjivo bi mogla biti Homerova
Odiseja, koja je, kako je saim Soljan istaknuo, obradom toga arhetip-

21 Tzvorni je tekst sacuvan u rukopisu iz X. stoljeéa (tzv. Exeter Book; David
Daiches, A Critical History of English Literature. Volume One. From the Beginnin-
gs to the Sixteenth Century, Secker & Warbourg, London, 1972., str. 6). Poundov
je prijevod objavljen 1911. g. u zbirci Ripostes.

> Cvjetko Milanja; Tonko Maroevi¢, op. cit., bilj. 5; Dunja Falievac,
»Kako je Antun Soljan nasao pjesme Cvijete Zuzorié«, u: Smijesno & ozbiljno u
starijoj hrvatskoj knjiZevnosti, Hrvatska sveuciliSna naklada, Zagreb, 1995.; v. i
Antun Soljan, »Misli o nacionalnoj literarnoj tradiciji« (u koautorstvu s Ivanom
Slamnigom, Medutim, 1., 1/1953.), »Kako sam otkrio pjesme Cvijete Zuzori¢«
(1970., pretisnuto u: Zanovijetanje iz zamke [deset godina podlistaka], Znanje,
Zagreb, 1972.), »Pisac kao prevodilac i prevodilac kao pisac« (1979., pretisnuto
u: Sloboda citanja: eseji, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb, 1991.) i dr.

2 O prijevodu kao obliku citata, v. Dubravka Oraic¢-Toli¢, »Citatnost — ekpli-
citna intertekstualnost«, u: Intertekstualnost & intermedijalnost, ur. Z.. Makovi¢
idr., Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1988., str. 125.

2* Pojam zajednickog ili zbornog pjevanja Soljan je upotrijebio kao metaforu
intertekstualne premreZenosti pjesnickih tekstova i u jednome od spomenutih ese-
jisti¢kih napisa (»Kako sam otkrio pjesme Cvijete Zuzoric«, op. cit., bilj. 22).
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skog obrasca uspostavila model koji ¢e slijediti cjelokupna zapadna
knjizevna tradicija. Soljanovo tumacenje Odisejeva putovanja, ponajvise
usredotoceno na protoegzistencijalistiCke znacajke njegova lika, dalo bi
se povezati s prikazom putovanja — promatranog kao alegorija ljudskoga
Zivota — u poemi Na Pelegrinu, tim viSe jer je i cilj Odisejeva putovanja
povratak u zavicaj.”® Uz takvu, nesto opéenitiju, moze se uoditi i uza
sadrzajna poveznica s Odisejom — putovanje u svijet mrtvih, u koje se na-
posljetku pretvara putovanje Soljanova lirskog subjekta, a koje je i jedna
od epizoda u Odisejevoj plovidbi.?® Ta je poveznica utoliko zanimljivija jer
istu epizodu iz Homerova epa u jo$ jednome slobodnom prijevodu obraduje
Ezra Pound,” pri ¢emu Kkoristi isti jezi¢ni izraz kao i u prijevodu poeme
The Seafarer (imitacija jezika srednjovjekovne anglosaksonske poezije),
kako bi implicitno ukazao na sli¢nosti izmedu njezina i Homerova epskog
putovanja.?®

SrediSnjim motivom i njegovim razli¢itim mogucim konotacijama
poema Na Pelegrinu priziva jo$ jedan kanonski tekst zapadne knjiZevne
tradicije, Danteovu BoZanstvenu komediju, koja se i sama dijelom oslanja
na Homerov spjev. Za vezu s Danteom napose je indikativna naslovna
ideja hodocasca, koja je okosnica i Danteove obrade motiva putovanja, a
s toga stajaliSta nije zanemariva niti ¢injenica da se na Dantea poziva jo$

% »Uz novo izdanje Mareticeve Odiseje« (1978.), pretisnuto u: Sloboda &i-
tanja, op. cit., bilj. 22, str. 188. Na mogucu analogiju izmedu Odisejeva povratka
u zavicaj i onoga u pjesmi Na Pelegrinu, a na metaforickoj razini i u Soljanovim
»hvarskim« pjesmama opéenito, upuéuje i Tonko Maroevié (op. cit., bilj. 5, str.
354; op. cit., bilj. 3, str. 13).

% Epizoda se nalazi u XI. pjevanju Odiseje.

_ ? Rije¢ je o prvome dijelu Poundova spjeva Cantos, objavljenom 1925.
g. Soljan je preveo nekoliko dijelova toga spjeva, premda ne i prvi, ali ga je u
citiranome eseju naveo medu vaznijim modernim obradama Odisejeva lika (bilj.
25, str. 188).

28 Tra B. Nadel, The Cambridge Introduction to Ezra Pound, Cambridge
University Press, Cambridge, 2007, str. 46.
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jedna Soljanova pjesma iz »hvarske« skupine, o Gemu ée biti vise rijedi u
daljnjem tekstu.

Nizu potencijalnih knjiZzevnih prethodnika s kojima Soljanova poema
izravno ili neizravno komunicira mogao bi se pridruziti jo$ jedan moderni
autor — T. S. Eliot, ¢iji su knjiZzevni i teorijski tekstovi nerijetko isticani
kao vazan izvor poticaja za Soljanovu ideju »pisanja ulan¢anog u tradiciju
i obiljeZenog stvaranjem, konstituiranjem vlastitih predaka.«* Izuzev
znamenitoga eseja Tradicija i individualni talent (1919.), gdje Eliot iznosi
ideju tradicije kao simultanoga i trajno aktualnoga poretka knjizZevnih djela,
kojega svaki novi tekst, ukoliko sam Zeli postati njegovim dijelom, mora
biti svjestan,” u tome se kontekstu posebice mogu izdvojiti poeme Pusta
zemlja (1922.) i Cetiri kvarteta (1943.), koje je Soljan preveo na hrvatski
jezik. Uz pojedine motivske sli¢nosti (npr. more/voda kao simbol smrti i
unistenja, ali i obnove Zivota; prolazak kroz svijet mrtvih u prvoj; povratak
negdas$njem prebivaliStu predaka u drugoj poemi), pa i ¢injenicu da se i ti
tekstovi pozivaju na Homerov i Danteov spjev, za mogucéu poveznicu sa
Soljanovom pjesmom kljuéno je da se potraga za novim Zivotom, odnosno
smislom postojanja u Eliotovim poemama dovodi u vezu tradicijom te
se 1 u njima preispituje mogucnost i vaznost komuniciranja s knjizevnim
prethodnicima.’!

* Tonko Maroevi¢, »Prevodilac — pjesnikov pomo¢nik. Prevoditeljski pogledi
ipraksa A. Soljana«. u: Prevodenje kulturd. Zagrebacki prevodilacki susret 2003 .,
prir. Iva Grgi¢, Drustvo hrvatskih knjizevnih prevodilaca, Zagreb, 2005, str. 77.

3 »Tradicija i individualni talent«, prev. Slaven Juri¢, u: T. S. Eliot, » Pusta
zemlja« i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 212.

31 V. Soljanov i Slamnigov pogovor prijevodu Eliotove Puste zemlje (»T. S.
Eliotova Pusta zemlja«, Krugovi,II1.,5/1954.); Tomislav Brlek, »T. S. Eliot: kritika
poezije«, u: op. cit., bilj. 30; Sanford Schwartz, »Eliot’s Ghosts: Tradition and its
Transformations«, u: David E. Chinitz (ur.), A Companion to T. S. Eliot, Wiley-
Blackwell, 2009. i dr. Detaljnija usporedba Soljanovih i Eliotovih tekstova mogla
bi biti predmetom zasebnoga istraZivanja, koje bi nesumnjivo ukazalo i na njihove
strukturne i idejne razlike, pa tako i specificnosti Soljanova u odnosu na Eliotovo
poimanje tradicije (za Siri kontekst i kriticki osvrt na recepciju Eliotovih ideja u

333



Naposljetku, najvaznijim bi se prethodnikom ili »sugovornikom«
Soljanove poeme iz hrvatske knjiZevne tradicije moglo drzati Hektorovié¢evo
Ribanje i ribarsko prigovaranje, ponajprije zbog spomenute aluzije (rije¢
»prigovori« u tekstu i naslovu cjelokupne zbirke), ali i motiva plovidbe, pri
¢emu se i Hektorovicev tekst uklapa u Siri kontekst uporabe toga motiva
u zapadnoj knjizevnoj tradiciji.’? Posrijedi je, osim toga, upravo pjesnik
hvarskoga podrijetla, koji postaje srediSnjom figurom i simbolom hrvatske
knjizevne tradicije u trima ostalim Soljanovim »hvarskim« pjesmama .’

Uloga koju Soljan u tim tekstovima dodjeljuje liku Petra Hektorovica
moze se izravno povezati s metatekstualnim slojem znacenja »izgublje-
noga zavicaja« u pjesmi Na Pelegrinu i pomo¢i da se uspostave daljnje
poveznice medu njegovim »hvarskim pjesnima« kao cjelini. U dvjema
pjesmama ranijega datuma (Hektoroviceva poslanica na Danteovu temu,
Hektoroviceva vecera s pripjevom iz Bakhilida) Soljan putem Hektorovica
nastoji ukazati na potrebu dijaloga s knjiZzevnom tradicijom, povezujuci
pritom, kako su pokazale prethodne analize Dunje FaliSevac3 i Pavla
Pavlic¢i¢a,” tri knjiZevnopovijesne razine.

knjizevnim i teorijskim tekstovima Soljanova knjizevnog narastaja, v. Tomislav
Brlek, »P(r)osudbeno zaokruZivanje: T. S: Eliot i Krugovi«, u: Komparativna
povijest hrvatske knjiZevnosti: Zbornik radova V. Krugovi i hrvatska knjiZevnost
pedesetih godina prosloga stoljeca, ur. M. Tomasovi¢ i V. Glunci¢-Buzancic,
KnjiZevni krug, Split, 2003.).

*? Kad je rije¢ o motivu plovidbe, i to o njegovoj metatekstualnoj simbolici,
najraniji knjiZevni prethodnik Soljanova teksta iz hrvatske tradicije bila bi, na-
ravno, Marulieva Judita.

3 Soljan Hektorovica citira i u prvoj pjesni¢koj zbirci (Na rubu svijeta,
1956.; tekst Zelene ribe), ali ne u kontekstu u kojem se figura Hektorovica rabi
u kasnijim pjesmama.

3 Op. cit., bilj. 22.

3 Pavao Pavli¢ié¢, »Knjizevno vrijeme«, u: Komparativna povijest hrvatske
knjizevnosti. Zbornik radova XII: Istodobnost raznodobnog. Tekst i povijesni
ritmovi, ur. Cvijeta Pavlovi¢, Vinka Gluncéi¢-Buzanci¢ i Andrea Meyer-Fraatz,
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Prvoj razini pripadaju Petar Hektorovié, koji je i lirski subjekt prve
pjesme, te adresat njegove fingirane pjesnicke poslanice »Mavro« (na-
jvjerojatnije Vetranovi¢) i ostali ¢lanovi Hektoroviceve »kampanje« ili
»druzine« u objema pjesmama, koji se takoder mogu promatrati kao
simboli¢ne figure hrvatske renesansne pjesnicke tradicije (»Niko, Jere,
Gracioza, Cvijeta« u prvoj, te »Mavro, Jere, Niko, Pasko, Dinko« u drugoj).
Na drugoj se razini nalaze Dante (1265. — 1321.) i grcki pjesnik Bakhilid
(V. st. pr. Kr.), &ije pjesme Soljanovi tekstovi u cijelosti ili djelomi¢no
parafraziraju: Hektoroviceva poslanica na Danteovu temu parafraza je
Danteova soneta Guidu Cavalcantiju,’® dok je u Hektorovicevu veceru s
pripjevom iz Bakhilida ukljuCena parafraza jednoga Bakhilidova fragmenta.
Posrijedi su, dakle, dva simboli¢na predstavnika europske tradicije, koja
se na taj nacin povezuje s hrvatskom knjiZzevnom tradicijom te istodobno s
tre¢om knjiZevnopovijesnom razinom — onom suvremenom, tj. razdobljem
u kojem sami Soljanovi tekstovi nastaju.>’

Zanimljivo je nadalje da se u Soljanovoj parafrazi Danteova teksta
pojavljuje motiv plovidbe, koji bi se, kao i u poemi Na Pelegrinu, mogao
neizravno povezati s BoZanstvenom komedijom i »on[im] znacenj[im]a koja
u kulturnom sje¢anju« ima obrada putovanja u tome spjevu.*® Zakljucci do
kojih Dunja Fali$evac dolazi u analizi toga motiva u Soljanovoj fingiranoj
poslanici, otkrivajuci u njoj bitan odmak od sustava vrijednosti na kojima
po¢iva Danteov predlozak, primjenjivi su i na Soljanov kasniji tekst: »Za
razliku od Danteova putovanja koje ima smisao spasa, Soljanovo pjesnicko
putovanje putovanje je u nepoznato koje otkriva skepsu i nevjericu suvre-
menoga pisca«. Ona u tome kljucu tumaci odnos prema tradiciji u objema
Soljanovim pjesmama posveéenim Hektoroviéu, prepoznajuéi u njima, uz

Odsjek za komparativnu knjizevnost Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu
— Knjizevni krug Split, Zagreb — Split, 2010.

3 Tbid., str. 288.

37 Ibid., str. 290; Dunja FaliSevac, op. cit., bilj. 22, str. 71-73.

¥ Dunja FaliSevac, op. cit., bilj. 22, str. 72.
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svijest o njezinoj vaznosti, prevladavajuci nostalgic¢an ton, koji proizlazi iz
spoznaje o nemoguénosti obnove tradicije i dosezanja izgubljenih ideala.
Prizivanje proslosti time postaje tek »znakom egzistencijalne krize suvre-
menog Covjeka«.*

Poema Na Pelegrinu s toga je stajaliSta bliska tim tekstovima, iako se
od njih razlikuje po eksplicitnijem i dramati¢nijem prikazu osjecaja krize,
sumnje i zaljenja za proSlim. U ranijim se pjesmama, naime, nostalgican
ton otkriva naknadnom interpretacijom, tj. na razini implicitnoga autora,
dok se u samome tekstu moguénost dijaloga s knjiZevnim prethodnicima
izravno ne dovodi u pitanje. Dapace, u objema vaznu ulogu imaju razgo-
vor (»Cakule«) i prenoSenje zajednickih iskustava (»pretakanje sjeCanja u
pri¢e«), u kojima okupljene Hektorovi¢eve »druzbe« provode vrijeme.*
Lirski subjekt Soljanove poeme odijeljen je, s druge strane, od »druzbe
valjane«, zbog Cega gubi sposobnost pjevanja i pisanja, pa i razlikovanja
vlastitoga glasa od tudega. Indikativno je u tome slucaju da se slicni motivi
pojavljuju i u ostalim »hvarskim« pjesmama iz Prigovora.

Primjerice, u treCem tekstu posveCenom Petru Hektorovicu,
Paskojevoj pjesmi (Prigovori), svojevrsnoj slobodnoj varijaciji usmene
pjesme Nas gospodin poljem jizdi, umetnutoj u Ribanje i ribarsko prigov-
aranje, Hektorovic je opisan kao gotovo mitska figura pjesnika bozanskoga
glasa (»O, samo kad zapjeva gospar Hektorovic, / sa viSnjega neba prate
ga zborovi!«) koja u tekstu, medutim, samo Suti i tek na kraju progovara,

¥ Ibid., str. 72-73. O nostalgiji kao temeljnoj znacajki Soljanova odnosa
prema tradiciji, v. i Bozidar Petra¢, »Soljanova nostalgija«, u: op. cit., bilj. 13.

4 »0 moj Mavro, htio bih da i ti, / ¢arolijom makar, potkraj ovog ljeta, / u
kampanju dode§ s nama vino piti, / ko i Niko, Jere, Gracioza, Cvijeta (...). Ima
jos$ bacva dvije za prijatelje stare, / da ih, uz stare ¢akule, skupa preto¢imo. / Ne
pretaces li vazda — sjecanja se kvare.« (Hektoroviceva poslanica...); »Svaki mla-
dac ima pedesetak ljeta /i s vinom pretace sje¢anja u price / dok ga povjetarcem
podsuknjica hladi / slukinjica nasa dok sluZi mladi¢e« (Hektoroviceva vecera...).
U drugoj se pjesmi pojavljuje i aluzija na Hektoroviéev spjev (»Onaj tvoj spjev,
gosparu, pravo je otkrice.«).
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pozivajuci Paskoja i Nikolu na povratak kuci. I u pjesmi Angelus predci su
nijemi i prestali su pjevati, a na tome bi se tragu i u poanti pjesme Sumrak
na Varhu mogla prepoznati slicna metatekstualna poruka. U stihovima
»] §to ja jo§ cekam? Ko dobar gospodar / da utrnem posljednju svijecu?«
zamjetljiva je aluzija na naslov Mihali¢eve pjesme Majstore, ugasi svijecu,
koji predstavlja jo§ jednu metaforu pjesnicke Sutnje ili odustajanja od
pjesnistva.

Pjesnicka Sutnja u Cetirima pjesmama iz Prigovora mogla bi se prije
svega dovesti u vezu s motivom smrti i povratkom u »izgubljeni zavicaj«
kao mjestom kona¢noga pocinka. Njihova poruka o konacnome odustajanju
sukladna je tako tematskim preokupacijama Soljanove posljednje zbirke, a
takvo poistovjeéivanje kraja Zivota s krajem pjesniStva moZe se promatrati
i kao implicitan podsjetnik na nerazdvojivu vezu izmedu ljudskoga posto-
janja i knjiZevnoga stvaranja, koja je bila jo§ jednim od uporista Soljanove
pjesnicke poetike.*' Pjesni¢ka bi se Sutnja na stanovit nac¢in mogla pro-
matrati i kao znak vrhunca egzistencijalne krize i sumnje u moguénost
dosezanja smisla u knjizevnome stvaranju i u dijalogu s tradicijom, koje
su neizravno naznacene u dvjema ranijim pjesmama.

Vrijedilo bi se ipak prisjetiti da je u poemi Na Pelegrinu zavicaj prika-
zan kao mjesto u kojemu iz smrti moZe nastati novi Zivot. Sukladno tomu,
moglo bi se postaviti pitanje znaci li smrt u Soljanovu pjesnistvu doista
konac¢no utihnuce pjesnickoga glasa i je li stoga Ceznja za izgubljenim
zaviCajem kao mjestom ponovne uspostave zajedniStva s knjiZzevnim
prethodnicima neostvariva. Moguc¢i odgovor nudi jo§ jedna pjesma iz
Prigovora koja pomo¢u motiva mora i plovidbe tematizira pitanje smisla
ljudskoga postojanja — prije spomenuta Sirena. Drugi dio toga teksta, u
kojemu lirski subjekt opisuje hipotetsku buduc¢nost nakon deset godina
i svojem adresatu — neimenovanoj djevojci/sireni iz naslova — predvida

4 Pavao Pavli¢ié¢, Mala tipologija moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska,
Zagreb, 2008., str. 194.
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neizbjezno razoCaranje Zivotnom svakodnevicom, zavr§ava porukom o
»pjevanju« kao jedinoj utjesi od takve egzistencijalne praznine. Ti stihovi
nude i nadu u moguénost produzivanja pjesnickoga glasa nakon smrti:

Ne znajué $to drugo, hoces li zapjevati?
Neka se moj glas produZi u tebi,

krilat, preko hladne pucine vremena,

i jednog ¢u se dana, nanovo roden, vratiti.

Navedeni stihovi nagovjeS¢uju da je nastavak poezije mogué sve dok
postoje novi glasovi koji ¢e ju »pjevati« i time odrZavati vezu s pjesmama
ranijih autora. Premda se ta mogucnost u €etirima kasnijim »hvarskim«
pjesmama dovodi u pitanje eksplicitnim tematiziranjem problema pjesnicke
Sutnje 1 nemogucnosti pjesnicke komunikacije, ¢injenica da one same tu
poruku oblikuju u dijalogu s drugim pjesni¢kim tekstovima svjedoci o
neprekidnome, pa i neizbjeZnome procesu komuniciranja s drugim tek-
stovima kao preduvjetom vlastitoga pisanja.> U tome smislu Soljanovi
Prigovori u konacnici ipak (p)ostaju i »razgovori«.

Zavrs$ni stihovi poeme Na Pelegrinu (»MoZda sam ve¢ zacet ko neko
ljepSe i trajnije / bice kojemu je ovo domovina«) otkrivaju pritom jo§ jedan
aspekt znacenja koje bi pojam novoga ili trajnoga Zivota mogao imati u
Soljanovoj pjesni¢koj koncepciji »izgubljenoga zavicaja«. Zahvaljujuéi
poglavito pridjevima »ljepSe« i »trajnije«, koji bi mogli upucivati na ideal
umjetnicke ljepote koja nadilazi tijek vremena, ti bi se redci dali ¢itati i kao
autoreferencijalna poruka, gdje ova »domovina« znaci »ovaj tekst«, a Sire
i »0ovu poeziju«, koja lirskome subjektu nudi utocCiste na kraju Zivotnoga
puta, ali i nadu u njegov produzetak. Sama poezija ili knjiZzevnost time
jamci trajno postojanje i obnovu Zivota svim pjesnickim glasovima, te bi

2 Sli¢nu je ideju Soljan iznio u napisu o Cvijeti Zuzorié¢ (op. cit., bilj. 22).
U razmatranjima o metatekstualnome aspektu »izgubljenoga zavi¢aja« zanimljiva
je i Cinjenica da bi se sAm taj pojam mogao promatrati kao svojevrstan citat, tj.
uputnica na istoimeni naslov romana Slobodana Novaka.
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se naposljetku ona mogla izjednaciti s pojmom tradicije i promatrati kao
kona¢ni »izgubljeni zaviaj« Soljanova pjesnistva.*

Premda takva ideja konacne domovine ostaje hipotetska, pri cemu
rije¢ »moZda« s pocetka citata implicitno podsjeca na stalnu prijetnju
bezdomnosti i pjesnicke Sutnje, ¢ini se da ona istovremeno preostaje kao
jedino utodiste od takve prijetnje i gubitka Zivotnoga smisla.

skskok

»Izgubljeni zavitaj« u Soljanovim se »pjesnima Hvara« preobrazuje
od pocivaliSta predaka u metaforu ljudskoga Zivota i potrage za Zivotnim
smislom, da bi naposljetku bio izjednacen s poezijom kao istinskom
»knjizevnom domovinom«. Polazeéi od otoka Hvara kao prostora koji
je Soljan izrijekom nazvao »izgubljenim zavi¢ajem«, analiza njegovih
tekstova otkriva da taj pojam u njegovu pjesniStvu u konacnici nadi-
lazi granice fizickoga prostora, ali i vremena, i postaje simbolom same
knjiZevnosti ili knjiZevne tradicije — u uZem smislu hrvatske, a potom i
one zapadnoga kruga, zastupljene u ovome slucaju grékim, talijanskim i
angloameri¢kim odvjetkom — povezujuci tako nacionalne i regionalne s
univerzalnim vrijednostima.* Uloga koju je u pjesnickome oblikovanju
te spoznaje odigrao zavi¢ajni otok Soljanova oca tim znakovitijom &ini
odluku urednika Nikse Petri¢a da njegovim tekstovima zakljuci antologiju
koja je nastojala pokazati na koje je sve nacine Hvar tijekom stolje¢a sluZio
kao poticaj hrvatskim i inozemnim autorima i putem njihovih se tekstova
upisao u povijest knjiZevnosti.

4 Ibid.
4 Tonko Maroevié, op. cit., bilj. 3, str. 12.
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HVAR AS THE »LOST HOMELAND« IN SOLJAN’S POETRY
Abstract

The paper analyzes six poems by Antun Soljan thematically connected with
the island of Hvar, starting with the notion of the »lost homeland«, the term the poet
once used to describe the birthplace of his father. In these poems, the island of Hvar
is evoked directly and indirectly as a concrete space, and the titles of some of the
poems contain Hvar toponyms. However, the proposed analysis shows that Hvar
simultaneously transformed into a multilayered symbol intertwining the poet’s
personal history, the problem of human existence and the purpose and destiny of
poetry. The »lost homeland« thus metamorphoses from the ancestrae resting place
into the metaphor of human life and the quest for its meaning, and is finally equated
with literature/literary tradition as the genuine »poetic homeland«.
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