NIKICE PETRAKA JUZNA STRANA HVARA

Bruno Kragi¢

u utrobi ima§ sve suncane

zemlje kamo nikad necu stici
noge ko zebrasta stabla nepoznata
i trbuh ko jedra od vjetra nabujala

svaki dan u sumraku te tako

gledam dok polako svoje halje mijenjas
pradavnim pokretima kako kosu cesljas
paigra$ prstima da sav zrak treperi

ti si ko pustinja bez vremena buduceg

jezik ti paluca nepoznate pjesme

obredom potajnim ti me zacaravas

za sav Saren svemir otvara$ mi oci

nisam vise slijep sad vidim nas dvoje
sablasnu ladu gdje se pod levantom svija

sa hrptova otoka pepeljast vjetar gdje se rusi
a na dnu mora u amforama kako vino zrije

Pjevao je tako Nikica Petrak juznoj strani otoka Hvara, ako ¢emo
prihvatiti da naslov pjesme legitimira njezinu temu i joS viSe njezinu
utemeljenost u neknjiZevnoj zbilji. Prihvatit ¢emo, barem radi uklapanja
u op¢u temu zbornika, da je Petrak u ovoj svojoj pjesmi, nastaloj u prvoj

361



dekadi njegova pjesnistva i stavljenoj u drugu njegovu zbirku Razgovor s
duhovima iz godine 1968., izrazio svoje nadahnuce ljepSom (da li?) stra-
nom lijepoga otoka, koja je smjestila uostalom i najljepse' njegovo naselje,
grékom Farosu usprkos.

Ako prihvatimo dakle da Petrak u pjesmi naslovljenoj Juzna strana
Hvara za opéu temu uzima ono §to indicira njezin naslov, dakle juznu
stranu (obalu) otoka Hvara, ali ¢ak i Sire sam otok, mogli bismo se sloZiti s
konstatacijom KreSimira Bagica da se pjesnikov subjekt »obraca otoku ali
tako da ga svojom replikom slika kao ljudsko bi¢e — pribavlja mu utrobu,
noge, trbuh, haljine.«* Bagi¢ navodi stihove prvih dviju strofa pjesme
u kontekstu svoje analize apostrofi¢nosti u Petrakovoj poeziji kao, po
njemu, jednog od dva (uz neodredenost) nosiva obiljezja pjesnikova stila.
Apostrofi¢nost, izravno obracanje nekomu ili neCemu, izvire, utvrduje
Bagié, iz Petrakove strasti za neprestanim oslovljavanjem i u tome smislu,
dodat ¢u, Juzna strana Hvara, pripada onim Petrakovim pjesmama koje
su u cijelosti obiljeZzene tom makrostrukturnom figurom. Pjesnik Sest
puta rabi glagole u drugom licu jednine kao najizravnije izraze obracanja
obredne invokacije u svrhu osnazivanja koje je i uporaba zamjenice ti, bilo
u nominativu, bilo u drugim padeZima, ukupno Cetiri puta.

Da Petrak inace voli tu figuru kao figuru pjesnickog poziva par excel-
lance, potez kojim glas koji govori tvrdi da je viSe od pukog govornika
stihova, da je utjelovljenje poetske tradicije i samog duha pjesniStva® ne
mora nimalo ¢uditi s obzirom da u Petraka poezija, odnosno pjesnicka
kreacija ima povlaSteno mjesto bitne duhovne djelatnosti, prostora osobnog
i kolektivnog pribiranja.

' Molim Ccitatelje da mi oproste ovo pretjerano sentimentaliziranje, ali ono
je tu upravo stoga jer je posljedica sentimentalnih iskustava.

2 Kresimir Bagié, Izmedu neodredenosti i apostroficnosti, str. 97.

 Vidi Bagi¢, Ibid., str. 96.
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Juzna strana Hvara u tom je smislu, a s obzirom da je rije¢ o, kako je
to vrlo to¢no primijetio Tonko Maroevi¢, iznimno proc¢iséenoj i jednodusno
sklopljenoj pjesmi (a pretpostavljam da je Maroevi¢ barem dijelom to mis-
lio u smislu klasicisticke zaokruZenosti i jedinstva nadahnuca na nacin da
pjesma djeluje tako da ostavlja dojam u sebi potpuno savrsene cjeline),*
JuZna strana Hvara u tom je smislu dakle raskoSan, i tu rije¢ rabim
namjerno s obzirom na figurativnost pjesme,’ primjer pjesme izrazene i bo-
gate evokativnosti, pjesme koja implicira intimizaciju sa svijetom, pjesme
ekstaticnog i raspjevanog subjekta. Ta pjesma postaje tako vrhunski primjer
pjesme proSirene svijesti u kojoj pjesnik usmjeruje katarzu svoga videnja
iskustva i ekstazu svoga videnja duhovnog, nevidljivog ili mastanog svi-
jeta, u kojoj se ponad iskustva (ovdje u formi videnim pejzazom potaknute
pjesme) nadvija zorna vizija. Petrak tu kvalitetu postiZe pjesnickim slikama
koje kombinacijom priloga, pridjeva i glagola izraZzavaju ono blisko srod-
stvo lirike kao roda s likovnim,® a ¢estim glagolima kojih ima u gotovo
svakom stihu (ukupno petnaest), napose implicira kretanje (dok polako
svoje halje mijenjas, pradavnim pokretima kako kosu cesljas, pa igras
prstima da sav zrak treperi). U konacnici time onkraj semanti¢kog ritma
razaznajemo i jo§ jedan, meditativan, nepredvidljiv koji izranja iz obrasca
reda rijeci a koji doseZe dimenziju prorocanskog ritma, koji ukazuje na
sponu sa snom. Stovise kako odmice, pjesma se primi¢e, u posljednjih
Sest stihova, poeziji samospoznaje u kakvoj se pjesnik napustivsi iskustvo
budi u nekovrsnoj vizionarskoj zbilji u kojoj u ovom slucaju lirski subjekt

* Vidi Tonko Maroevi¢, Sudbina od rijei: cekati neizgovoreno, str. 462.

> Ako je suditi po ovoj pjesmi itekako je to¢na Bagiceva konstatacija da je
Petrakov lirski idiom izrazito figurativan. Vidi, Bagic¢, Ibid., str. 90.

¢ Takve se slike mogu naéi gotovo u svakom stihu pjesme. Navest ¢u tek
neke: »svaki dan u sumraku te tako/ gledam dok polako svoje halje mijenjas/ pra-
davnim pokretima kako kosu ¢esljas«. S obzirom na konstataciju o vezama lirike
i slikovnog, ova pjesma te veze itekako pokazuje upravo bogatstvom slika (svaki
joj je stih barem jedna, a kadikad i dvije slike), ona je, kako bi rekao jedan kritik,
promisljeno usrediStena na vizualne slike, uslikovljena.
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injegov adresat (ujedno i objekt opisivanja) postaju videni i stopljeni kao
sablasna lada koja se svija pod levantom.

U tipi¢noj trodijelnoj strukturi, najprije se u Cetiri stiha prve strofe
opisno iznosi tema najavljena naslovom,’ u daljnjih Sest stihova (drugoj
strofi i prva dva stiha trece) ona se razvija nizanjem novih motiva koji
obogacuju personificiranu sliku objekta, adresata pjesnikova govora, u
duhu cCestog niza povezanih metafora i tematskog paralelizma lirskog
(ali i intonacijskoga) povezivanja, a u posljednjih Sest stihova nastupa
karakteristicno emocionalno zakljucivanje pjesme koje se pak moZe
razdijeliti na tri pravilne faze, u po dva stiha: u prvoj se potpuno otkriva
mo¢ adresata, u drugoj dolazi do povezivanja lirskog subjekta i objekta, u
trecoj do specificnog antiklimaksa. Posto je nakon niza slika naslu¢ivanja
pokreta i radnji etapu razvijanja teme doveo do novog opisa koji sada ob-
jektu daje arhetipski status (»ti si ko pustinja bez vremena buduceg/jezik
ti paluca nepoznate pjesme«), zakljucni dio pjesme zapocinje otkrivanjem
objekta kao tvorca nove zbilje (»obredom potajnim ti me zacaravas/za sav
Saren svemir otkriva$ mi oci«) pa se nastavlja medusobnim stapanjem u
toj vizionarskoj zbilji (»nisam viSe slijep vidim nas dvoje/ sablasnu ladu
gdje se pod levantom svija) koje ujedno razvija motiv gledanja. Taj je
motiv uveden veé na pocetku druge strofe, kada je ujedno lirski subjekt
prvi put sebe definirao kao aktivnoga (»svaki dan u sumraku te tako
gledam«) da bi potom, u stalnoj igri subjekta i objekta, glasa i adresata,
objekt opisa preuzeo aktivnu ulogu, ne samo nosioca opisnih radnji nego
i sile koja djeluje na sam lirski subjekt. Takav je status objekta naglasen
upravo razvijanjem motiva gledanja i vida — zahvaljuju¢i njemu, odnosno
njegovim otajstvenim mocima, lirski subjekt ¢e progledati na nacin da
¢e vidjeti novu zbilju (»za sav Saren svemir otvara$ mi oCi«), dakle izaci

7 Gdje se ujedno sam lirski subjekt definira frazom »kamo nikad necu stiéi,
u tom smislu karakteristicnom za Petrakovu poeziju u kojoj lirski subjekt Cesto
kasni.
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iz svojevrsne nevidjelice, progledat ¢e, do¢i ¢e do njegova simbolickog
osvjeséivanja.®

Dakle, pjesma se razvija i specificno kao takva u kojoj postupno izra-
Zajna funkcija mijenja prikazivacku buducdi da lirski subjekt ulazi u temu
pjesme, obje se spomenute funkcije prozimaju, subjektivna vizija na kraju
gotovo posve zamjenjuje predmetni uzrok, dolazi do karakteristi¢no lirskog
poravnavanja subjekta pjesme s njezinim predmetom.

Nakon tog vrhunca samospoznaje, drugi stih posljednje strofe naslucuje
smirenje, ali jo§ uvijek u vizionarski kodiranom opisu tjeSnjeg odnosa s
tajnovitim silama da bi zavr$na dva stiha pruzila najprije u odnosu na pre-
thodne nesto konvencionalniju pejzaznu sliku nakon koje, u stalnoj igri
slika, slijedi smiraj u svjezZoj, gotovo iznenadujucoj slici nevizionarskih vec¢
tradicijskih motiva uzetih i iz prirode i iz kulture i povezanih opet u para-
doksalnoj slici vina koje zrije u amforama na dnu mora. Takva je zavr$na
slika svojim iznenadnim sjajem stopljene metafore usporediva u gotovo
zrcalnom odnosu kraju druge Petrakove pjesme sli¢ne opce teme, pjesme
Hvar, objavljene u zbirci Tiha knjiga kojih desetak godina poslije, to¢nije
1980. godine.? Ta je pjesma specifi¢ni obrnuti pandan ranijoj, podjednako
opisna i figurativna kao i ova, razvija se dominantno obi¢nim slikama

8 A motiv gledanja, izlaska iz nevidjelice, koji je (i) simboli¢ki motiv
spoznaje, odnosno odnos vida i sljepoc¢e motiv je koji je Petraka zaokupljao i u
drugim njegovim pjesmama pa je taj motiv primjerice detaljno komentirao Pavao
Pavli¢i¢ u interpretaciji Petrakov pjesme Ispadanje iz povijesti (vidi Pavli¢i¢,
Moderna hrvatska lirika, str. 341-356).

® Evo te pjesme (u kojoj nakon naslova slijedi posveta Tonku Maroeviéu):
Riva od kamena, Skoljka iz kamena,/ rog s tvrdave a bori od vjetra,/ i nasred
mora, jo§ uvijek Zvir na provi,/ vesla se ¢uju gdje u sumrak pljuskaju// i maestral
Sto diZe valove/ visoke metar, uz bijesno kotrljanje/ oblutaka Sto jedan drugog
taru/ da rad ne prestane// i neke rijeci za uglom kako traju,/ iznenadenim uhom:/
»do dva zubaca i dva sveta petra/ na resetki dok Zeravica/ (svakako se loza u Zar
prometnuvsi)/ cvr¢i u brazdi iza argole;/ kruha i soli bez veéeg obilja/ za gutljaj
vina §to na grlo/ suho do joda i lova s nadom pada,/ dobra velera.«// I poslije u
katedrali/ skoro na koljena padsi/ ako boga se moleci/ za stotin stihova/ u Skrinji
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bez teznji vizionarskom, bez personificiranja i apostrofiranja, ali podjed-
nakog asocijativnog povezivanja, da bi u finalu i ona pruzila u odnosu na
dotadasnje slike novu, iznenadujucu, u duhu gotovo otvorenog kraja.
Zasnovana Citava na asocijativnom retorickom procesu, na nizanju
slika koje vuku jedna drugu, na predocavanju znacenja u redu i obrascu
rijeci, kao i na uspomenskom vezivu a i implikacijama viSezna¢nog smis-
lovnog veziva, JuZna strana Hvara ocituje tijesnu povezanost vizualnog,
prostornog i pojmovnog, spoj konkretnog i apstraktnog. Otvara se ona tako
slikovitosti svojoj unatoc, i neodredenosti.'” Jer, ako bismo kojim slu¢ajem
zaboravili na naslov koji je zapravo jedino S$to indicira odredenost, ovu bi
pjesmu lako mogli apstrahirati pa u tom smislu doZzivjeti i kao ljubavnu, iz
izravnog obracanja lirskoga subjekta mozemo Spekulirati da je podjednako
rije¢ o Zivoj osobi kao adresatu koliko i o otoku. Tim viSe $to je pjesma
svoje mjesto nasla u zbirci Razgovor s duhovima, zbirci sabranoj oko mo-
tiva ljubavi, zbirci u pjesmama koje Maroevic¢!' pronalazi autenti¢ne tonove
erotske Zice, visok emocionalni napon, drhtanje (u ovoj pjesmi razvidno
u izboru glagola treperiti, palucati, zacaravati, svijati, rusiti), sugestije
dubine ljubavnog odnosa, nade prodora u otajne prostore (kakve u Juznoj
strani Hvara mogu implicirati sklopovi pustinja bez vremena bududeg,
nepoznate pjesme, potajni obred, Sareni svemir, sablasna lada) i daleke
slutnje, kao i motiv prepoznavanja razvidan u opisanoj viziji u posljednjoj
strofi. Ako ovakav zaklju¢ak moZze djelovati odve¢ nategnuto, mozemo ipak
pretpostaviti, ne ulazeci u zZivotni kontekst pjesnikov iz vremena pisanja
pjesme, da su razlozi njezina naslovljavanja ipak Zivotno opravdani. Ako
pak ovaj govornik to pretpostavlja i slijedom vlastita iskustva otoka Hvara
moze naposljetku konstatirati da Petrakova pjesma u tom smislu moze

zakljucanih/ (kljuci izgubljeni)/ za sav rod divljih otoka/ po kojima jo§ zvono Siri
mir/ i Covjeka na uskom leZaju/ u no¢ otpusta,/ tri stupa tame.

19 Pa je tako ona primjer i onih Petrakovih pjesama koje spajaju opéenito
suprotna obiljeZja apostrofi¢nosti i neodredenosti.

" Vidi Maroevié, Ibid., str. 460-461.
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izazvati osjecaj poopcenja individualnoga. Nije li to, uz konkretni uzitak
Citanja samih stihova, uZitak zbog kojeg Citatelj lako pozeli naci se na juZnoj
strani Hvara, osjecati levant (ili maestral, ili burin, ¢ak i okrutnije vjetrove)
i traziti sablasnu ladu kako se svija po moru, smisao pjesnickog poziva.
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SOUTHERN SIDE OF HVAR BY NIKICA PETRAK
Abstract

This paper analyses Nikica Petrak’s lyrical poem Southern Side of Hvar. The
analysis starts by noting that the whole poem is marked by the figure of addressing,
in which the lyrical subject addresses an addressee. The further analysis shows that
the lyrical poem Southern Side of Hvar is expressively rich in evocation revealing
the poem’s desire to become intimate with the world, as well as revealing that it is
a poem of an ecstatic and rhapsodic subject. Petrak’s poetic images express a close
proximity of poetry as a literary form to visual arts, while the poem’s meditative
and unpredictable rhythm arising from specific word order indicates a musical
dimension, which, in turn, draws this poem closer to a dream. The theme and
motifs of the poem are analyzed on the basis of the structure of the poem, revealing
a gradual unison of the lyrical subject and the object (the addresee). This leads
to the conclusion that the poem Southern Side of Hvar, although focusing on the
topic of landscape, can also be interpreted as a love poem.
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