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Kroz istrazivanje znacenja umjetnosti za razvoj osobnosti i stvaralac-
kog odnosa prema svijetu, propituju se mogucnosti integriranja nekih
umjetnickih projekata kroz igru u pedagoske aktivnosti rada s djecom
na predloSku principa rada estetickog laboratorija kojeg je autor po-
znati filozof odgoja Pavao Vuk-Pavlovié. Analiziranjem umjetnicke
prakse kao medija za prenoSenje i razvijanje komunikacije te razlicitih
nacina priopcivosti ne samo estetskih dozivljaja nego i etickih pro-
sudivanja, nastoji se skicirati okvir za bogatije djetetovo izrazavanje
te kvalitetnije stimuliranje razvoja njegove osobnosti, individualnih i
druStvenih sposobnosti, kao pomoc¢ odgoju u oslobadanju djetetovih
potencijala, u stvaralackoj otvorenosti prema buducnosti.

Kljucne rijeci: estetski dozivijaj, komunikacija, igra, osobnost, este-
ticki laboratorij, Pavao Vuk-Pavlovié¢

Uvod

Umjetnost, kao posebna ljudska djelatnost, u sebi ukljucuje stva-
ralastvo i podrazumijeva razvoj sposobnosti estetskog izrazavanja, te
moze na razne nacine pomoc¢i odgoju djeteta u cudesnom i sloZzenom,
a istovremeno spontanom procesu dozivljavanja svijeta, sebe i drugih.
U njegovanju kreativnog odnosa prema dozivljavanju svijeta, kao dio
razvojnog procesa dijete kroz jezik umjetnosti izrazava i odrazava svoja
shvacanja, pita se o svijetu, traga za odgovorima, §to sve formira njego-
vu svijest i njegove osjecaje te omogucuje dublju ukljucenost u procese
koji oslobadaju nebrojene moguénosti covjekova stvaralastva.
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Umjetnost proSiruje djetetove horizonte, otvara ga za komunikaci-
juuodnosu na svijet ljepote i svijet spoznaje, daje mu poticaj za usavrsa-
vanjem, odgonetavanjem znacenja i boljom komunikacijom, posebno
danas kada se osjeca nedostatak kvalitetne komunikacije s djecom i
opc¢enito medu ljudima. Jedan od mogucih nacina je, kroz estetiku kao
dio teorije kulture, komunikacije i stvaralastva uopée, boriti se protiv
sve povrsnijeg odnosa prema stvarnosti, pronalazec¢i i njegujuc¢i dubin-
ske izvore umjetnosti kako bi se estetskim izrazajima oplemenjivala
stvarnost. Umjetnost je otkrivalacka, oslobada i ima moralnu snagu, pa
je vazna za »izgradnju skupne svijesti«, kako to izrazava I. Supek:

»Umjetnik se ne zadrzava na pukoj stvarnosti, ve¢ od komadica zbilje njiho-
vim drukéijim dimenzioniranjem i preobrazbama stvara imaginarne cjeline.
I u tom novom svijetu umjetnosti ¢esto radije boravimo negoli u oskudnoj
zbilji.« (Supek, 2001, 246)

U ovom ¢u radu, pod utjecajem zivotne i filozofske sudbine Pa-
vla Vuk-Pavlovica, a na tragu spoznaje koliko smo odgovorni za svijet
u kojem jesmo i kojemu tezimo, izdvojiti vaznost onoga Sto esteticki
laboratorij moze u djeci pokrenuti kao zivi odnos prema zivotu i odgo-
vorno zivljenje ne samo estetskih nego i moralnih i spoznajnih vrijed-
nosti, potaknuti propitivanje stvarnosti na ziv i dozivljajan nacin, krea-
tivno prianjajuci »uz predmete ljudske ¢eznje i zudnje, skrovite nade i
odvazna stvaranja« (Vuk-Pavlovi¢, 1976, 115).

Pitanje je koliko djecu treba sacuvati od tezine nekih Zivotnih pi-
tanja, a koliko, s druge strane, ih otvarati slojevitosti svijeta u kojem
zive 1 za kojeg ¢e, ako ih odgajamo za demokratske vrijednosti, i sami
morati preuzeti odgovornost. Rije¢ima humaniste 1. Supeka:

»Umjetnine rastu u otporu spram nasilja, prinuda, kliSeja, grubosti, banalnosti
i depersonalizacije, i sloboda im je $to i zrak plu¢ima. Nigdje nije tako jaka
tradicija, u najboljem smislu, kao u umjetnostima, i nigdje nije tako jako ma-
Stanje o novim svjetovima.« (Supek, 1979, 301)

Integriranju umjetnosti u odgoj pri¢i ¢u, dakle, s pozicije razvoja
kreativnosti kao osvjestenijeg odnosa prema svim vidovima stvarnosti.
Budu¢i da su najdublji korijeni umjetnosti u masti, to ¢u elemente kre-
ativne maste koji se nalaze u djecjoj igri povezati s mogucénostima koje
pruza scenska umjetnost prema uzoru estetickog laboratorija kao po-
sebnog nacina sinteze raznih vrsta umjetnosti i razlicitih vrsta izrazava-
nja i dozivljavanja, razvijajuéi pritom mogucnosti priop¢ivosti, Sto sve
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moze na specifi¢an nacin prosiriti opseg djecjeg dozivljavanja svijeta i
biti izazovom za suvremene oblike aktivnog sudjelovanja u vlastitom
razvoju i razvoju drugih.

Znacenje umjetnosti za razvoj osobnosti

Jo§ je George Herbert Mead (1863.—1931.) kroz svoja poznata
shvacanja o specifi¢nosti ljudske komunikacije i drustvenosti, te objas-
njavajuci razvoj djecje osobnosti, naglasio ulogu umjetnosti u djetetovu
razvoju. On predstavlja cilj umjetnosti govore¢i o umjetnosti kao jed-
nom od tri opc¢a tipa ljudske aktivnosti (rad, igra i umjetnost). Razli-
ka medu njima odrazava se tako S§to se u umjetnosti paznja fiksira na
sredstva i njihove relacije, Sto znaci na tehniku, dok se igra razlikuje
kako od rada tako i od umjetnosti po njenoj apsolutnoj spontanosti i
izostanku svjesnosti cilja, sredstvima koja se upotrebljavaju kako bi se
postigao cilj, kao i od usavrSavanja tehnike u smislu izvedbe. Posebno
kod djece, iako se cilj postize igrom, ono $to pod odgovaraju¢im okol-
nostima proizlazi iz igre (zdravlje, postizanje neke spoznajne, estetske,
moralne i neke druge svrhe) nikada ne moze zaokupiti djetetovu paznju
na nacin da bi ono imalo potpuni uvid u stvaralacki slijed. Cjelokupna
spontanost i zaokupljenost igrom izgubile bi svoju vrijednost kad bi
djeca potpuno osvijestila te elemente.

Medutim, svojevrsno isprepletanje i meduovisnost tih aktivnosti
moze samo pojacati dozivljajnost o kojoj govori Pavao Vuk-Pavlovi¢,
znacajno probuditi djecje interese te ih vuci od igre i umjetnosti prema
radu kao trudu i cilju ostvarenja i stvaranja opcenito. Pavao Vuk-Pavlo-
vi¢ posebno naglasava komunikativnu funkciju umjetnosti. Kod ¢ovje-
ka, smatra Vuk-Pavlovi¢, iz nagona za priop¢avanjem raste potreba ko-
munikacije, a sam dozivljaj ovaj filozof shvac¢a kao konkretan fenomen
nerazmrsivo vezan s covjekovom zbiljom i opstankom. Dozivljaj se
upravlja na bit dozivljajnog totaliteta, prema dusevno-duhovnoj jezgri
osobe iz koje proizlazi vrednovanje svih podrucja Covjekova Zivota i
stvaralastva, a oCituje se takoder na svim podrucjima ¢ovjekova zivo-
ta. Dozivljajnost proizlazi iz raznolikosti izvora, slozena je i slojevita,
upucena na priopéivost, te se pozeljna komunikacija osjetilno-predodz-
beno ili pak pojmovno dade ozivotvoriti raznim sredstvima, izrazavaju-
¢i dozivljaj u cjelovitosti covjekova dozivljavanja.

Estetski dozivljaj se estetskim uvidajem upravlja pomocu ljepotnog
zora bilo prema prirodi bilo prema stvorenom kroz umjetnic¢ko djelo na
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nacin upredmecivanja, ¢ime se aktualizira duSevnost, a sam dozivljaj
pripada zivoj zazbiljnosti koja je prozeta vrednovanjem. U estetskom
podrucju u tom smislu dominira ljepota. Pomoc¢u samog pojma ljepote
nije moguce uc¢i u mnogolikost umjetni¢kog izraza i njegova znacenja,
smatra Pavao Vuk-Pavlovi¢, te ni estetika nije samo izdvojena filozof-
ska disciplina nego se iz Sirih filozofskih odredista, kroz otvorenost i
pluralistic¢ki aspekt dozivljajnosti, u stvari otvara problem komunikaci-
je kao jednog od sredi$njih momenata Vuk-Pavloviceve filozofije. To
za cjelokupan Covjekov razvoj pomocu odgoja ima velikog znacenja, a
$to u svom djelu o Vuk-Pavlovi¢u objasnjava M. Brida uvidajuéi vaz-
nost kvalitetne komunikacije izmedu svjesnih bica, kao i povezanosti
duhovnosti i tvarnosti koja omogucuje

»... prenosenje vrednota i kulturnih dobara unutar jedne generacije kao i sa
generacije na generaciju, pa i komuniciranje izmedu povijesno udaljenih epo-
ha. Time se uspostavlja unutarnja koherentnost kulturno-povijesnog procesa,
koja tvori jedan od njegovih bitnih uvjeta. Znanstvene spoznaje, vrijednosni
uvidaji, upredmeceni pokreti dusevnosti, osmisljeni smislom duhovnog bitka
sudjeluju tako u rastu i razvijanju svjetova buducih pokoljenja.« (Brida, 1974,
185)

Zbog toga je jako vazno omoguciti djetetu nacine i metode pomo-
¢u kojih ¢e se stimulirati njegova priroda da trazi i vr$i aktivnosti koje
ga ujedno i odgajaju, koji ga vuku k usavrSavanju, ispunjavajuci ujed-
no jednu od najbitnijih ljudskih potreba i znacajki, a to je potreba za
komunikacijom. Upucenost na druge i vaznost stvaralastva koje tu ko-
munikaciju moze razbistriti i potaknuti, Vuk-Pavlovi¢ prepoznaje kao
onu pod ¢ijim se utjecajem mogu stvoriti mnoga dobra, a svoj nastanak
duguju naporima ljudskog duha.

»Kao jedinka covjek nije sluc¢ajno, on je bivstveno vezan na svoje bliznje. |
kako se samo u zajedniStvu s njima moze kao socijalni subjekt u predodre-
denoj mu nekoj kulturnoj sredini izgraditi do svojevrsne ljudske osebnosti,
mora upravo u povodu vjecite negotovosti svoga covjestva, svoje krnjosti
i saznanja njezina biti u besprekidnoj komunikaciji sa sebi slicnima. Ve¢ s
rodenjem se njegovim rada bezizuzetna u stvari i bezuvjetna potreba onakve
vezanosti i povezanosti. [zvan svake komunikacije, liSeno nje, bez njezine
moguénosti covjek se ne bi mogao odrzati ve¢ ni kao prirodno bice.« (Vuk-
Pavlovi¢, 1976, 83)

Vuk-Pavlovi¢ smatra posebno vaznim da dijete ve¢ od najranije
dobi kroz dozivljajnost upoznaje sebe i svijet, te da mu dalje odgoj
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i kvalitetna komunikacija u povezanosti s bliznjima osvjeStava Zivot
nizom dozivljaja.

Moguénosti koje odgoju pruza
ideja Estetickog laboratorija

Kako bi i kroz stvarnu, svakidasnju zivotnu praksu osvijestio i raz-
vio vaznost razumijevanja umjetnosti i ulogu u stvaralackom postavlja-
nju prema zivotu, Vuk-Pavlovi¢ je osnovao Laboratorij za estetiku, prvi
takav u to doba u tadasnjoj drzavi, kao originalnu znanstvenoistrazi-
vacku osnovu propitivanja estetskih pitanja. To se dogodilo 1959/1960.
godine pri Katedri za filosofiju Filozofskog fakulteta u Skopju, nakon
Sto je Vuk-Pavlovi¢ morao oti¢i iz Zagreba jer kao zagovaratelj slo-
bodne misli nije odgovarao nijednom rezimu. Sre¢om, u Skopju je bio
dobrodosao i cijenjen, a donio je entuzijazam i aktivisticki odnos prema
psiholoskim istrazivanjima estetskih fenomena, temeljem upoznatosti s
istrazivanjima Wilhelma Wundta i Theodora Fechnera, te J. Volkelta.
Volkelt objasnjava da estetsko dozivljavanje sadrzi vise kategorije uzi-
vanja u uzivljavanju, u pronalazenju »ljudski znacajnoga«, u oslobada-
nju afektivne napetosti, u uocavanju odnosa elemenata i cjeline.

Pavao Vuk-Pavlovi¢ je pomocu teatarskih radionica, zna¢i pomocu
umjetnickih tvorbi (a kazaliSte je ogledalo Zivota), otvarao svoje stu-
dente dozivljaju kao osnovnoj estetskoj kategoriji, polaze¢i od toga da
umjetnicke tvorbe povezuju ljude, omogucuju komunikaciju. Samim
time stvaralastvo odgaja, ako izrazava neke umjetnicke vrijednosti,
omogucuje ljudima odredenu pouku i poruku u postojanju, omogucuje
razvoj djeci, potiCe sve potencijale na motiviraniji i zaigraniji nacin. Jer,
iako je izvorna umjetnost svrha sama sebi i time sli¢nija igri, u mnogim
se svojim oblicima umjetnost pokazuje estetski izrazajno vrijednom i
onda kad je stvorena s odredenom svrhom.

Esteticki laboratorij Pavla Vuk-Pavlovi¢a predstavlja svojevrsni
primjer integracije umjetnosti u proces odgoja kao najizravniji nacin iz-
gradnje ljudske osobe. Vuk-Pavlovi¢ se od najranije svoje Zivotne dobi
zanimao za umjetnost, posebno za knjizevnost, umjetnost ga je pratila
zivotno i filozofski ga tjesila i stitila, jacala, Citav Zivot pomagala, kao
i svima nama, izdrzati Cesto nepravednu stvarnost, oplemeniti je zajed-
nickim humanijim videnjima, komuniciranjem univerzalnih vrijednosti
1 spasonosnih spoznaja, zalaganjem za istinu koja propitujuéi stvara i
vuce naprijed.
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Ljudi, stvaratelji, koji, usprkos tome §to ih se marginaliziralo i pre-
Sucivalo nisu odustali od potrebe da poruke filozofije i dozivljajnosti
podijele s drugima za koje je razmisljanje i traganje za smislom bitno,
kao 1 ispravno zivljenje u konkretnoj zbilji za $to je jedan od primjera
upravo Pavao Vuk-Pavlovi¢, zasluzuju da se njihov doprinos aktualizi-
ra. U ovom slucaju tragom Vuk-Pavlovi¢eva zalaganja da se kroz teatar-
ske radionice ljudima otvaraju svjetovi, da se kroz igru i uzajamno
komuniciraju¢i, na osnovama dozivljajnosti pojacava razumijevanje
sklopova koji oblikuju nase zivote, da bismo dobili povjerenje u opre-
djeljenje za dobro, istinito i lijepo u zZivotu, da bismo o vrijednostima
1 svijetu razmisljali, stvarali o njima svoj stav, da bismo ih ukljucili
u zivot na ispravan nacin, vazna je uloga umjetnosti koja tu pomaze,
odgaja i emancipira.

Na neki nac¢in dramatiziraju¢i filozofiju, a o drami se obi¢no vise
govori kao o »teatru«, Pavao Vuk-Pavlovi¢ ponudio je novu teatarsku
estetiku, otvarao je svoje studente dubljem sagledavanju kako svaki-
dasnjice tako i op¢ih pitanja i problema, izrazavajuci stvaralacki odnos
prema svijetu, ispitujuéi ga i dijeleci ga s drugima. Pridobio ih je na raz-
misljanje kroz dramu, propitivanje ljudskih osobina, §to pomaZze razu-
mijevanju zivotnih i osobnih sklopova te ozivljava sve povrsniju komu-
nikaciju medu ljudima. Vrijednost toga izrazava Ortega y Gasset:

»Covjek voli neku dramu kad se poéne zanimati za ljudske sudbine §to se u
njoj prikazuju, kad ljubav i mrznja, radosti i zalosti lica tako dirnu njegovo
srce da on sudjeluje u njima kao da se zbivaju u zbiljskom Zivotu.« (Ortega
y Gasset, 2007, 17)

A rije¢ima Pavla Vuk-Pavlovica:

»Po tako ozivljavanoj vidovitosti za dusevnost komunikacija ne znaci samo
samoobjavu li¢ne ljudskosti nego i zajednistvo, koje manje ili vise izbavlja od
zivotnih pritisaka i tjeskoba ili ih bar ¢ini podnosljivijima. Ona znaci i davanje
u ohrabrivanju i pridizanju, znaci i primanje u stiSavanju i smirivanju duse,
kad se nade i snade u zbiljskome mi-dodiru.« (Vuk-Pavlovi¢, 1976, 195)

Tako se tek po prosirenoj komunikaciji ljudsko stvaralastvo dohva-
¢a svoga smisla i svrhe, §iri horizonte razumijevanja zbiljnosti, vrijed-
nosno je mijenja.

Covijek progiruje i gradi svoju dusevnost kroz umjetnost.

»] kako Cuvstveni i voljni tokovi ne djeluju samo nekako prema okolini, ve¢
jednom dozivljeni utjeu i opet na samo lice njima zahvaceno, moze se ka-
zati, da umjetnicko djelo istinski i smislovito dozivljeno utjece posredstvom
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cuvstveno-voljne popratne pojave na neposredno dusevno bivanje onih, koje
zanosi, pa njihovu dusevnost i moze pokrenuti u stalnu nekom smjeru, da je
nekako mijenja, preobrazava, izgraduje.« (Vuk-Pavlovi¢, 1976, 238)

Umjetnina kao dozivljajni poticaj Vuk-Pavlovicu sluzi da kod onih
koji je dozivljavaju ili koji sudjeluju u njenom ostvarenju, 0zivi pobude
za smjerove dobra, vrijednosti i smisla. Dramatizacija teksta tako potice
empaticnost kod djece te moze osloboditi poriv za promisljanja o pita-
njima slobode, savjesti i odgovornosti. Zato kroz sve aktivnosti koje
mogu preuzeti oblik koji omogucuje teatarsko izrazavanje filozofskih
pitanja, bilo samih bilo u kombinaciji s drugim izrazajnim oblicima po-
put glazbe, plesa ili opere, Pavao Vuk-Pavlovi¢, kroz dramatizaciju tipa
estetickog laboratorija, filozofski razmatra pitanja iz filozofske tradici-
je: pravednost, istina, prijateljstvo, stvarnost, a autori i sustvaratelji su
sama djeca, ucenici, studenti koji se pretvaraju u glumce, sa svrhom da
boljim razumijevanjem obuhvate i samo postojanje i pitanja koja ono
otvara.

Kao faktori pri izboru tema za dramatizaciju mogu biti teme iz
svakidasnjeg zivota djece, zatim teme vezane uz emocionalne aspekte
odrastanja, ovisno o dobi, te teme vezane uz uzajamne i medusobne
odnose djece, kao i izmedu djece i roditelja, djece i odgojitelja i sl.
Naglasak je na razvijanju dijaloske orijentacije i odgovornosti, kako bi
se razumjela vaznost ispravne komunikacije u Zivotu te vaznost uprav-
ljanja svojom slobodom i potencijalima.

Uz uvjete dobre komunikacije kod djece (iskrena usmjerenost na
dijalog, tolerancija, strpljivost, uzajamno uvazavanje, razumljivost,
obrac¢anje drugima, zainteresiranost za osvjestavanje problema, osvjesta-
vanje za lijepo i dobro), mogu se poticati osobine kroz koje ¢e se jos i
dalje razvijati potreba za propitivanjem vrijednosti, propitivanjem od-
nosa s drugim ljudima, estetskih i etickih pouka i relacija. Uz razumije-
vanje ide i osjecaj, Sire shvacanje, kako objasnjava S. Langer koja »pod
pojmom ‘osjecaj’ podrazumijeva ne samo afekte i raspolozenja nego
cjelokupno subjektivno iskustvo, nase dozivljavanje svijeta« (BoziCe-
vi¢, 1983, 61).

Immanuel Kant je, s druge pozicije, takoder dao vazno mjesto
umjetnosti u covjekovom zivotu te, kroz filozofsko predocavanje ono-
ga $to su engleski i francuski esteticari i knjizevnici krajem 18. stoljeca
pridavali osjecaju, naglasio da se lijepo pokazuje ostvarenim tako §to
predstavlja realizaciju onoga $to po zahtjevima morala treba biti ostva-
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reno, tj. podcinjavanje prirode ljudskom duhu. Za Kanta je stvaralastvo
najvisi domet ljudskog duha, u stvaralastvu dolazi do jedinstva prirode
1 slobode, uzrocnosti i svrsishodnosti. Kant ¢ak izvor istinske vrline
nalazi u osjecaju ljepote i dostojanstva ljudske prirode, koje je urode-
no svakom Covjeku. Taj optimisti¢ki pogled na ¢ovjeka i povjerenje u
njegove snage i mogucnosti svakako je vazan za odgojna nastojanja i
uspjesnost u postajanju covjekom pomocu odgoja, za Sto se Kant zala-
gao. Prepoznaje se svojevrsni prosvijetiteljski zahtjev za ukljucenosti,
dozivljajnosti i doprinos drustvenosti:

»Za lepo empirijski interes postoji samo u drustvu; 1 ako se prizna da je drus-
tveni nagon prirodna osobina ¢oveka i da su sposobnost za drustveni zivot i
sklonost tome Zivotu, to jest da je drustvenost ona osobina koja je potrebna
coveku kao bi¢u koje je odredeno da zivi u drustvu, dakle koja je Coveku po-
trebna radi njegove humanosti, onda je neophodno da se ukus shvati takode
kao mo¢ prosudivanja svega onoga ¢ime je covek, Stavise, u stanju da saopsti
svoje osecanje svakom drugom coveku, te dakle da se ukus shvati kao sred-
stvo za unapredenje onoga $to zahteva prirodna sklonost svakoga coveka.«
(Kant, 1975, 181)

Kroz razvijanje estetskog ukusa, Kant naglasava vaznost komuni-
kacije ukazujuéi na ono s§to ¢ovjek osjeca i izrazava upravo u drustvu s
drugim ljudima.

Pitanja priopdivosti u umjetnosti i odgoju

Njegovanje priopcivosti kroz razne moguénosti komunikacije
omogucuje, smatra Vuk-Pavlovi¢, napredovanje na putu ocovjecenja
svakog Covjeka. Ljudsko je dozivljavanje u tom smislu vrijednosno
prozeto na nac¢in mogucnosti priopcenja, preko estetskog uvidaja »biv-
stveno usidren u punoci svojevrsna dozivljaja, estetskoga po strukturi,
osobitosti konstitucije, narocitoj sadrzini, usmislenosti i vrijednosnom
obiljezju« (Vuk-Pavlovi¢, 1976, 138). Dakle, estetski se dozivljaj ozi-
votvoruje posredstvom Zzivotnog iskustva, dusevnost je, kao najSira
osnova estetskog uvidaja i estetskog odnosno umjetnickog stvaranja,
iskonski nositelj estetske vrijednosti, $to su vazna pitanja estetike kao
filozofske discipline, objasnjava Vuk-Pavlovic.

Umjetnost je usidrena u druzevnosti, u komunikaciji, a uloga igre
je u tome presudna sa svojim izrazajima maste, traganjima, spontanim
izrazavanjima i predoCavanjima stvarnosti kod djece.
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Umjetnost bi kroz odgoj trebala poticati zadovoljstvo radi usavrsa-
vanja stvorenog i istine koja slijedi iz predstavljanja, koliko god to bilo
drugacije kod djece i odraslih $to se ti¢e svrhe i svjesnosti.

U odgajanju djece moze u te svrhe posluziti drama, igrokaz ili tekst
koji bi se mogao izvesti u odgojnu svrhu, jer je svojstvo drame — biti
radnjom, Sto je nepromijenjeno od kada je drama nastala, a kao jed-
na od vaznih metoda odgajanja jo$ uvijek je igranje uloga. Zato Vuk-
Pavlovicev esteticki laboratorij u raznim svojim oblicima moze buditi
vrijednosno dozivljavanje otvarajuci djecu za sve $to ih aktivnije moze
ukljuciti u vlastiti razvoj. Dramatizacija teksta uvelike moze, kroz pri-
op¢ivost a preko uzivljavanja u stanja i uloge koje komuniciraju neka
iskustva i stanja, pomoc¢i komuniciranju u Sirem dozivljajnom smislu
usmjeravajuci na bit, a slijedom toga odgajati i buditi odgovornost za
sve §to iz spoznajnih, moralnih, estetskih i zivotnih iskustava proizlazi
promisljajuéi ih cjelovito.

Umjetnost i igra na zajednickom zadatku

Sva je umjetnost Covjekovo djelo, kroz stvaralastvo se ¢ovjek oci-
tuje i kao pojedinac i kao drustveno bice. Posredstvom umjetni¢kog i
stvaralackog otvaraju se smjerovi ka buducnosti, igra se i stvara u otvo-
renosti 1 zaigranoj zauzetosti zbiljom posredovanom dozivljajnosti:

»... umjetnina kao dozivljajni poticaj moze u danoj prilici nositi pobudu, da
se ozivi 1 odrzi naum, prema kojemu ¢e trom ili drustveno neplodan tok do-
zivljavanja skrenuti prema novo zasjalim svjetionicima buduénosti«. (Vuk-
Pavlovi¢, 1976, 239)

Vuk-Pavlovi¢ takoder obrazlaze da umjetnost nikako nije samo
igra nego znaci i neki uvid povezan s prosudivanjem. Buduc¢i da umjet-
nost nije podrucje odijeljeno od Zivota nego pripada jedinstvu ljudske
uljudenosti i1 prosvjete, a takoder sudjeluje u izgradnji skupne svijesti,
ona znacajno doprinosi nazoru o svijetu, promisljanju, filozofskom od-
nosenju. Kako to odrazava djetetovo i opceljudsko shvacanje razlika i
sli¢nosti izmedu onoga $to vidimo i dozivljavamo oko sebe u svojim
Zivotima i Zivotima drugih? Sto nam to znaéi i kako nam ta znaGenja
pomazu bolje razumjeti zZivot, sebe, druge, unaprijediti komunikaciju i
razvijati se pomocu toga? Sve nas to oslobada, bilo kroz rad, pa je ono
Sto volimo raditi sli¢nije umjetnosti i igri, bilo polaze¢i od igre, pa se
kod djece moze u zivotnom procesu razvijati i otvarati nove poticaje i
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mogucnosti kao oslobadanje razvoja svih njegovih snaga i sposobnosti,
Sto usmjerava ka stalnom samorazvoju. Svakom je ¢ovjeku potrebna
svijest o svom razvoju i samorazvoju, a kroz umjetnost se djelovanje
jos vise aktivira.

Kroz stvaralastvo i igrajuéi se, Covjek ustvari odgonetava posto-
janje, pokusava shvatiti sebe i svijet oko sebe, tragajuci i iskusavajuci
ono pred ¢ime se u otvorenosti nalazi. Kako igra svoju osnovu ima u
slobodi, ona je vazan izvor razvoja osobnosti, maste, a kao aspekt raz-
voja drustvenosti dobra je osnova za kasnije odgovornosti u zZivotu, o
¢emu govore mnogi filozofi. J. C. Schiller (1759.—1805.), prvenstveno
umjetnik, pjesnik i dramaticar, a zatim esteticar, naglasava da umjetnost
nastaje iz nagona za igrom, prednost uvijek daje stvaratelju, umjetniku,
pjesniku, pred filozofom teoreticarem. Schiller je bio ponesen strasnom
vjerom u humanizirajuéu drustvenu funkciju umjetnosti. Smatrao je da
kazaliste takoder moze bitno doprinijeti uspostavljanju nase pune ljud-
skosti. Njegova je vjera u umjetnost ponesto naivna, $to potvrduje i
njegovo shvacanje estetskog odgoja koji bi trebao pomoci odgajanju za
ljudsku ravnotezu kao pozitivni odgovor umjetnosti na nasilne ispade
nagona. Schillerove su ideje upravljene na zamisao onoga $to bi umjet-
nost mogla ¢initi, a autoritetom svoje poezije i proze i sam je doprinosio
kulturnom kriticizmu svoga doba.

Razradi pitanja o odgojnoj vrijednosti igre u pedagoskom smislu
doprinio je F. Frobel (1782.—1852.) koji igre smatra vaznima za ¢ovje-
kov razvoj, dijete otkriva zivot djelujuéi, a igre ga tako osposobljavaju
za daljnje zivotne borbe i izazove. Igra je slobodna djelatnost, model 1
zamisao cjelokupnog buduceg ljudskog zivota, ne samo zabava nego
ozbiljna i spontana djelatnost, postupanje slicno radu odrasloga ¢ovje-
ka, a opet po svojoj zivahnosti, dozivljajnosti, snazi i hrabrosti, tako
naivno snazno, plemenito i zaigrano vuce naprijed. Da je Frobel bio
svjestan vaznosti igre za djetetov razvoj govori i to §to je prvi uveo igre
u Skolu. Nemjerljiv doprinos vaznosti igre za djetetov razvoj pruzio je
i J. Piaget (1896.—1980.) istrazujuci blisku vezu izmedu igre 1 intelek-
tualnog razvoja. U novije se doba niz mislitelja zainteresiralo za pojam
igre u estetskom smislu, bilo kao vazan element djetetova razvoja bilo
naglasavajuéi vaznost projiciranja etickih, drustvenih i estetskih ideala
kao pretpostavki emancipatorskih teznji i ostvarenja.

U tom smislu upravo iz djecje igre i teatar moze doprinijeti, crpeéi
izvore svoje umjetnosti iz vjeno zaigrane djecje maste, buditi razum
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i osjecaje za misterij postojanja, odgonetavanja meduljudskih odnosa,
njihove estetske i moralne perspektive, sto je sve dio dozivljavanja svi-
jeta oko sebe te razvoja dozivljajnosti i priop¢ivosti kao dijela cjelovi-
tijeg zahvacanja zbiljnosti.

Igra je za dijete kreativni oblik zivota vise od bilo koje ljudske
aktivnosti, odgojno ga usmjerava i unaprjeduje njegovu osobnost. lako
se naizgled ¢ini da nema pravila, ona slijedi pravila cjelokupnosti i za-
okupljenosti, pomaze djetetu svladavati prepreke, daje mu zadovoljstvo
uspjeha. Dijete se uci stjecati ugled pred sobom i drugima, kroz igru
vjezba samopotvrdivanje i vrednovanje samoga sebe, te mu ona poma-
ze u svladavanju frustracija u vezi sa zahtjevima odraslih u obiteljskoj
i §iroj okolini za Citav zivot. Igra djetetu pomaze da se pomo¢u maste
seli u svijet slobodniji od onoga u kojemu Zivi, ona je za njega i ozbiljna
djelatnost kroz koju razvija svoju osobnost i socijalizira se, jer kroz igru
dijete Siri krugove druzenja i razumijevanja meduljudskih odnosa, uoca-
va smisao igre i rada s obzirom na pravila, razvija moralne osjecaje.

Takoder, igra pomaze u postupnom postizanju sve ve¢e obuhvat-
nosti ¢ovjekova funkcioniranja. Promatrajuci razvoj igre, uocava se
kako dijete, razvijajuci se, mijenja svoj odnos prema igrama, od mani-
puliranja objektima i igrackama otkrivaju¢i elementarne fizikalne zako-
ne i prostorne odnose, preko upoznavanja efekata vlastitog djelovanja
na njih preko tzv. igara simbola, tu je takoder zadanost igrom, gdje igre
zadovoljavaju raznovrsne djecje prohtjeve i na emotivnom planu mu
pomazu u prilagodbi stvarnim zivotnim situacijama, dalje uz pomoc¢
maste, samopotvrdivanja i eksperimentiranja s vlastitim vrijednostima
i sposobnostima omogucuju vjezbanje psiho-motornih funkcija kroz
igre pokreta, uce¢i se ovladavati vlastitim tijelom, slobodno potvrdivati
vlastitu vrijednost osnazujuci osjecaj povjerenja u svoje sposobnosti,
te Sireci prostor komunikacije s drugima. Takoder, kroz sve sloZenije
igre 1 sa slozenijim znacenjima, uglavnom kulturalno odredenim (igre
s pravilima), ¢ovjeku se otvaraju razni sklopovi i izazovi u Zivljenju u
zajednici s drugima. Razvoj, raznovrsnost i znacenje igara danas se sve
viSe usloznjava u eri sve prisutnijeg virtualnog prostora u razvoju djece
i drugacijih nacina komuniciranja, te se s posebnom pozornoscu prate
kako negativne tako i pozitivne crte tih novih utjecaja i izazova.

Upravo zato odgojnom brigom, odgajateljskom ljubavlju i obazri-
voscu, kako je ucio Vuk-Pavlovi¢ govoreéi filozofski o odgoju, kvali-
tetnoj komunikaciji takoder moze pomoci povezivanje igre i dramske
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rijeci kroz teatarske izvedbe putem kojih djeca, aktivno se uzivljavajuci
u situacije i uloge, kanaliziraju svoje emocije, izrazavaju svoje stvara-
lacke potencijale, iS¢itavaju pouke u vezi s vaznim sklopovima zivota
s drugima i u¢e se komunicirati stvaralastvo. Sve navedeno doprinos je
odgonetavanju postojanja opéenito i zna¢ajan prilog njegovanju medu-
ljudskih odnosa u svakodnevnom Zivotu.

Opredjeljenje za stvaralacki pristup odgoju
— primjer intelektualne igre

Klasican pristup, ali s velikom moguc¢nosc¢u aktualiziranja, pred-
stavlja roman Josteina Gaardera Sofijin svijet koji se moze koristiti u
odgoju kao primjer intelektualne igre. Norveski bivsi profesor filozo-
fije napisao je roman o povijesti ljudske misli od predsokratovaca do
Sartrea u kojemu je na jasan i pristupac¢an nacin pokusao odgovoriti na
vjecna Covjekova pitanja: Tko smo, kamo idemo, kako otkrivamo svijet
i njegove istine i tajne? J. Gaarder kaze da zamislimo zeca kojeg madi-
oni¢ar misterioznim pokretom izvlaci iz SeSira te, usporedujuci svemir
s ogromnim bijelim zecom nastalim iz madioniCareve igre, ispreplecuci
metafore i igre, konstruira snaznu radnju s pricama kroz koje odgone-
tava postojanje i zagonetke koje nam zivot postavlja. Uz razmisljanja
pojedinih filozofa pridodaju se autorova promisljanja, a filozofske se
teme predstavljaju poput trilera, pune iznenadenja i zanimljivih obrata.

Prvi lik kojeg susre¢emo je Cetrnaestogodisnja djevojcica Sofija
Amundsen, kojoj nepoznati glasnik ostavlja misteriozne biljeske i koji
¢e joj, kako se radnja odvija, otkriti da ima alter ego imenom Hilde
Moller Knag. Kroz te poruke djevojcici se otvaraju pitanja koja je tje-
raju razmisljati o tome tko je ona, kuda ide svijet i sli¢na pitanja koja u
maloj Sofiji poti¢u radoznalost. Odgovori koji stizu sadrzani su u tecaju
filozofije kojeg pomocu dopisivanja drzi filozof Alberto. Alberto sliko-
vito objasnjava Sofiji da se na vrsku zecje koze radaju djeca koja su,
privucena radoznalo$¢u, sposobna diviti se ovoj nevjerojatnoj magiji.
Sto postaju stariji, sve vise sklizu dublje u ze¢je krzno i tamo ostaju.
Vecina se tako dobro osjeca da se ne Zele vise popeti na tankocutniju
kozu. Samo se filozofi upucuju na taj tragalacki put u potrazi za bitnim
pitanjima postojanja i odgonetavanja.

Ova zanimljivo vodena pri¢a moze se uprizoriti po dijelovima i
problemima, zajednicki s glavnim likom osvjestavati filozofske proble-
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me, na zaigran i mastovit nacin tragati za odgovorima na pitanja koja
djeci postavlja zivot. Pri tome ne samo da tragaju za odgovorima nego
se stvaralacki hvataju u kostac s raznim pitanjima koja im se postavljaju
te uce kriticki razmisljati o svemu, otkrivaju potrebu postivanja pravila
u postojanju, zamisle se pred pitanjima razlikovanja dobra i zla, trude
se prepoznati ispravno u odnosu na pogresno, uce se boriti za dobro
opcenito u zivotu, proizvoditi oko sebe zadovoljstvo, suradivati, ko-
municirati. Svijet se ne shvaca kao nesto gotovo, bez upitnosti, nego je
potrebno stalno tragati za odgovorima, smislom, prevoditi spoznaje u
odgovorna ponasanja.

Povijest ljudske misli se u Gaarderovom romanu ispreple¢e s ma-
Stom, ona je svojevrsni triler, drama, teatarsko ostvarenje, napetost rad-
nje, traganje i stavljanje u ulogu kako bi se razumjelo i to razumijeva-
nje u otvorenosti s drugim komuniciralo. Kroz dramatizaciju pojedinih
filozofskih pitanja, roman na umjetnicki na¢in pokazuje kako filozofija
moze pomoci djeci da se suoce sa zivotom u ovom danasnjem sloze-
nom zivljenju. Otvara se komunikacija s drugima te razvija sposobnost
propitivanja pitanja koja se svih ticu, pokazuje se da svako ljudsko bice
treba imati Sansu pomoc¢u odgoja i obrazovanja postati sposobno for-
mirati vlastiti zivot u slobodi, zadovoljstvu i odgovornosti. Kroz igru,
dozivljajnost 1 pozitivnu osjecajnost, uci se nositi s izazovima i tes-
ko¢ama, ulagati trud da ih se ispravno rjeSava kroz zivot. Pouka je na
stranicama romana, kroz tragalastvo djevojcice Sofije i preporuku koja
se provlaci kroz filozofski tecaj:

»Ako samo odmahujes glavom i ne uspijevas se prepoznati u djetetu ili filo-
zofu, postala si toliko prisna sa svijetom da te on vise ne iznenaduje. U tom ti
slucaju prijeti opasnost. Ovaj tecaj filozofije primas dakle za svaku sigurnost.
Ne Zelim da upravo ti bude$ medu otupjelima i ravnodugnima. Zelim da Zivi§
budnim zivotom.« (Gaarder, 1997, 23)

Umjetnicki izrazaji u sluzbi odgoja danas

Svako promisljanje smisljeno da izvuce iz djecje radoznalosti i
spontanosti ono najbolje za njegov daljnji razvoj, svaka gesta i rijec
koja na dijete djeluje oplemenjujuce, izvedba u kojoj djeca aktivno su-
djeluju, pouka i komunikacija koju izazivaju, ne samo da djetetu pru-
zaju nove spoznaje nego djeluju kao katalizator njegovih emocija, po-
mazu mu da i samo prepoznaje i bori se za kreativni izrazaj i pozitivne
osobine, potice komuniciranje.
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Zato i ovdje izlozena Vuk-Pavlovi¢eva ideja estetiCkog laborato-
rija, a s obzirom na uznapredovalu transformaciju svijeta u kojem zi-
vimo sa sve ve¢im izazovima i potrebom da se na gotovo bezgrani¢ne
mogucénosti slobode odgovorno odgovara, moze pomoci inkorporiranju
umjetnosti u odgoj, kako bi se uz trud oko opcenitih ciljeva odgoja
osvajali prostori komunikacije i pomo¢u umjetnickog kurikuluma dje-
cu motiviralo da ne samo tragaju za estetskim izriajima predocenim
zadanim programima nego i na njegovo sirenje svojim kreativnim i do-
zivljajnim sudjelovanjem. Iz tog razloga treba ohrabrivati inovativne
interdisciplinarne pristupe svim vrstama ljudskih aktivnosti, uvazavati
slozenosti svih aspekata ljudskog iskustva, od tradicionalne misli, pre-
ko umjetnosti i svih drustvenih i humanisti¢kih znanosti (knjiZevnost,
glazba i sl.) koje prosiruju nase dozivljavanje svijeta i otvaranju pitanja
o njemu da bismo jo$ viSe uz pomo¢ umjetnosti poticali imaginaciju,
kreativno misljenje i izrazavanje, traganje za rjeSenjima, razvijali smi-
sao za dobrotu, istinu i ljepotu, a joS vise odgovornost da ih u zivotu svi
vise prepoznajemo i Zivimo.

Zakljucna razmatranja

Kao sto Pavao Vuk-Pavlovi¢ obrazlaze svojim zivotom i kroz svoju
filozofiju, umjetnost nije podruc¢je odvojeno od Zivota, nego bitno odra-
zava dozivljavanje svijeta, kao »upredmecena dusevnost« omogucuje i
razvija komunikaciju koja transcendira ogradenost »svjetova«, pomaze
prenosenje vrednota i kulturnih dobara medu generacijama, omogucuje
komuniciranje izmedu povijesno udaljenih epoha. Sloboda je neophod-
na za stvaralas$tvo, po tome se ¢ovjek oblikuje u osobnost koja se kroz
vrijednosno odnosenje prema stvarnosti uzdize do duhovne univerzal-
nosti, sudjelujuéi takoder u izgradnji skupne svijesti.

Na predlosku estetickog laboratorija mozemo danas u radu s dje-
com kroz teatarske radionice provoditi filozofski princip suvremenog
drustva — zahtjev za otvoreno$¢u, komunikacijom, podupiruéi razvoj
svih vrijednosti i znanja suvremenog ¢ovjeka, slobodno i odgovorno.

Kada bi ljudi vise implementirali umjetnost u odgoj i Zivot, aktiv-
nije bi se zalagali za njene plemenite poruke, pa ne bi rezimi, potpomo-
gnuti Sutnjom vecine, suzavali ljudske teznje 1 stvaralacke uzlete ako
necija misao i masta izlije¢e iz uskih interesa i pogleda.
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Potkrijepit ¢u ovaj tekst rije¢ima Vesne Parun, jo$ jedne presuciva-
ne umjetnice rijeci iz snazno iznikle dozivljajnosti:
»Rodeni smo da bismo u tom podzemlju u agoniji ljepote i smaku milosti

svjedocili, u skrtom suocenju, jedni za druge. Da bismo svjedocili pod zakle-
tvom. Pod bi¢em onih sa onu stranu kulise.« (Parun, 2010, 229)
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INTEGRATION OF ART IN CHILDREN’S EDUCATION

Milena Radovan-Burja

In the course of research about the meaning of art for the development of
personality and creative relation towards the world, the possibilities are being ques-
tioned as to integration of some art projects, through play, into pedagogical activities
of work with children, based on the model of principle of work of aesthetic labora-
tory whose author is a well known philosopher of education, Pavao Vuk-Pavlovic.
By way of analysis of artistic practice as a media of transmitting and developing
communication as well as different ways of rendering not only aesthetic experi-
ence but also a capability of forming an ethical judgment, a framework is being
sketched to enable a richer expressive possibility of a child, and thus create more
qualitative stimulation in the development of child’s personality, its individual as
well as social capabilities, as means of help in child’s education and liberation of
its potentials and creative openness towards future.

Key words: aesthetic experience, communication, play, personality, aesthetic
laboratory, Pavao Vuk-Pavlovi¢
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