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Glazba je sastavni dio covjekova Zivota, najstarije odgojno-obrazovno
podrucje i oduvijek je imala znacajnu ulogu u odgoju i obrazovanju.
S obzirom na to da je pjevanje najprirodnija i najlaksa aktivnost te da
nije potrebno ciljano glazbeno obrazovanje, postaje jasno zasto je u
Skoli pjevanje bilo dugo prisutno kao jedina glazbeno-nastavna aktiv-
nost ili najzastupljenija aktivnost. Buduci da se danas, u suvremenoj
glazbenoj nastavi, provode samo dvije aktivnosti, nakon sluSanja, pje-
vanje je najcesce izvodena aktivnost.

Pjevanje kao vazan cimbenik nastave glazbene kulture znatno prido-
nosi razvoju glazbenih sposobnosti ucenika: glazbenog sluha, osjecaja
za ritam i glazbenog pamcenja. U razredu treba teziti lijepom pjeva-
nju, odnosno postici lijepo, izrazajno pjevanje, jasnu artikulaciju, razu-
mijevanje teksta te ostvariti adekvatnu glazbenu interpretaciju.

U naSem istrazivanju, prema analiziranim udzbenicima za glazbenu
kulturu od cetvrtog do osmog razreda, nailazimo na velik broj pjesa-
ma, cak 295; najvise pjesama sadrze udzbenici za peti razred; u najve-
¢em broju su iz Hrvatske; tonalitet C dur, Cetverocetvrtinska mjera.

Kljucne rijeci: glazba, glazbena kultura, otvoreni model, pjevanje u
razredu, udzbenici

1. Glazba i glazbena nastava u kontekstu
povijesnih i drusStvenih promjena

Svijet glazbene umjetnosti je svijet velikoga bogatstva i raznovrs-
nosti, svijet koji reprezentira i tumaci na svojstven i specifican nacin
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ono §to nas okruzuje. Glazbena umjetnost je tako most izmedu naroda,
spona koja povezuje razlicite ljude i zajednice te jezik koji ne poznaje
granice. Osobito je vazna simbioza koju glazbena umjetnost ima s ¢o-
vjekom i drustvom.

Poljski muzikolog Zofia Lissa istaknuo je sljedece:

»Covjek stvara i razvija umjetnost, ali i sama umjetnost stvara u Sovjeku
potrebu za umjetnoScu, kao i specifiéne moguc¢nosti da je primi.« (Andreis,
1968, 296)

Isti autor navodi i to da su glazba i drustvo »trajan, stalan, neuklo-
njiv 1 nuzan odnos u kojem se muzika prilagoduje drustvu, njegovim
promjenama, talasanju i dinamici« (1968, 313). Glazba nastaje u drus-
tvu i za drustvo, dakle drustveno je uvjetovana te usvaja oblik ovisno
o stupnju drustvenog razvitka, odnosno vrlo evidentno odrazava drus-
tvene promjene.

Glazba je duboko i trajno povezana s covjekom. Svakidasnji zivot
pojedinca i drustvenih zajednica vezan je uz glazbu, ona je prisutna na
svim vaznijim dogadajima u ¢ovjekovu zivotu. Tijekom povijesti bila je
snazno moralno sredstvo djelovanja drustva i Crkve na pojedinca, ima-
la je znacajnu ulogu u religijskim i svjetovnim obredima, bila je poticaj
i pomo¢ u radu. Povijest glazbe govori i 0 mo¢i i snazi glazbe. Smatralo
se da glazba moze u ¢ovjeku poticati dobre i loSe sklonosti i osobine.

Kao §to smo napomenuli, glazba je sastavni dio ¢ovjekova zivota,
ali isto tako odgoja i obrazovanja. Oduvijek je imala i ima znacajnu ulo-
gu u obrazovanju. Kao najstarije odgojno-obrazovno podrucje bila je
sastavnica funkcionalnog, a zatim intencionalnog odgoja. U prvobitnoj
zajednici glazba je bila proizvod kolektiva u kojem je svatko sudjelo-
vao na svoj nacin. Bila je povezana s proizvodnim procesom i sastavni
dio zivotne prakse, njome se olakSavao svakodnevan rad. Smatralo se
da Covjek moze glazbom umirivati zle duhove, dakle pridavan joj je
magijski karakter, a utjecala je i na podizanje ratnicke hrabrosti. Mlade
generacije uCilo se kako muziciranje pruza zadovoljstvo i uveseljava,
ali 1 tjesi u zalosti. Glazba je bila ogledalo razvoja ¢ovjeka »kao soci-
jalnog bica, njegova postupnog napredovanja k zivotnim formama koje
odaju sve intenzivnije osvajanje izvanjskoga svijeta, vode¢i k sljedecoj,
povijesno-ekonomski uvjetovanoj fazi u razvitku ¢ovjeCanstva« (An-
dreis, 1989, 19).

U robovlasnickim drustvima Bliskog istoka funkcija glazbe dozi-
vjela je velike promjene: sluZzila je vladajucoj klasi koja je izgradila
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vlastitu glazbenu kulturu s obiljezjima sjaja i monumentalnosti. Glazba
je bila povjerena profesionalnim pjeva¢ima, svira¢ima i plesac¢ima.

Govoriti o grckom shvacanju odgojne uloge glazbe znaci, zapravo,
govoriti o Platonu. Istaknimo da je Platon glazbi pridavao najvaznije
mjesto u odgoju te ju je smatrao temeljem cijeloga drustvenoga zivota.
Svi slobodni gradani imali su obvezno glazbeno obrazovanje, a mladi
ljudi ucili su pjevati i svirati neko glazbalo. Ipak, koliko god da je cije-
nio odgojnu vrijednost glazbe, Platon je upozoravao da pretjerano bav-
ljenje njome nije dobro jer vodi mekoci i Zenstvenosti. Zbog toga je za-
htijevao da se nakon Sesnaeste godine ne njeguje individualno pjevanje,
nego zborsko muziciranje. Aristotel je, pak, ukazao na to da je glazba u
velikoj mjeri igra, stoga bavljenje glazbom nije spadalo u nastavu, jer
ucenje nije igra nego tezak rad. Vazno je napomenuti kako je glazbena
nastava bila postavljena svjesno i namjerno, s jasnom koncepcijom i
ciljem. Odgojni cilj bio je harmonican razvoj djeteta.

U razdoblju helenizma i dominacije Rima interes za glazbu opada.
U odgoju gradanina glazba nije imala nikakvu ulogu. Rim je preuzeo
gréku glazbu i glazbenike, ali samo radi zabave i uzitka slobodnih i
imuénih gradana. U starom Rimu glazba je izgubila eticku zadacu i
postala isklju¢ivo funkcionalna: pratila je zabave, predstave, ratne po-
hode, ¢ak i borbe gladijatora. Ipak, poCetak novog poimanja glazbe na-
lazimo upravo u Rimu i povezano je uz kr§¢anstvo.

Srednjovjekovni glazbeni odgoj, kao i odgoj i obrazovanje u cjeli-
ni, bio je pod dominacijom crkve. Crkva je bila nositeljem ukupne sred-
njovjekovne kulture i pismenosti. U srednjem vijeku posebnu drustve-
nu ulogu imala je starokrS¢anska glazba: izvodile su se psalme i himne
kao sastavni dio bogosluzja. Okupljanje vjernika u crkvama upucéivalo
je na homogenost drustvene zajednice.

Tijekom Srednjega vijeka glazba je bila i dalje funkcionalna, od-
nosno imala je odredenu namjenu: pratila je vjerske obrede i razliite
dogadaje svjetovnog zivota. Bila je podijeljena na crkvenu i svjetovnu.
S obzirom na to da je u crkvi postojala potreba za pjevacima, otvarale
su se Skole, a postojale su i stipendije za nadarene, siromasne ucenike
kako bi im se omogucilo pjevanje u crkvenom zboru, a time i dolazak
u Skolu.

Pojavom Guida Aretinskog i uvodenjem solmizacije dolazi do
zaokreta u metodici glazbene nastave. Do pojave Guida Aretinskog
pjevanje se svodilo iskljuc¢ivo na ucenje crkvenih pjesama napamet.
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Aretinski je stvorio temelj za ucenicki glazbeni samorad jer je postalo
moguc¢im da u¢enik samostalno procita a vista novu pjesmu. Taj novitet
nije mogao pomo¢i u glazbenom odgoju i obrazovanju Sire drustvene
zajednice jer se glazbeni odgoj, kao i opéi odgoj i obrazovanje, odvijao
samo po samostanskim, katedralnim i Zupnim Skolama za ogranicen
broj sudionika i s ciljem pjevanja crkvenih pjesama.

U vrijeme feudalizma druStveni znacaj glazbe ovisio je, takoder,
o druStvenim klasama. U dvorovima i aristokratskim kuc¢ama glazba
je imala razlicite funkcije: funkciju zabave i razonode, upotpunjavanja
dvorskih svecCanosti, veli¢anje vladara. S time u vezi, vladari su u svo-
jim sluzbama imali dirigente, skladatelje, pjevace i instrumentaliste.

U razdobljima humanizma, renesanse i reformacije zapocinje po-
voljnije razdoblje u razvoju glazbenog obrazovanja. Ideal univerzalno
obrazovanog renesansnog covjeka podrazumijevao je i obveznu glazbe-
nu poduku, §to je potaknulo razvoj glazbenog amaterizma. Skolska se
glazba povezivala s aktivnoSc¢u skolskih pjevackih zborova, a izvodio
se koral, umjesto do tada dominantne uloge mise i misnog pjevanja.

Sedamnaesto stolje¢e donosi znacajne promjene na pedagoskom
planu pa se javljaju i novi pogledi na glazbenu nastavu. Nova pokretac-
ka snaga cjelokupnog razvoja Europe postaje znanost: filozofi XVII. 1
XVIIL. stolje¢a nude dva nacina spoznavanja svijeta: empirizam i racio-
nalizam.

»Pozicija kantora u Skoli postaje sve svjetovnijom, i to ne samo zbog sma-
njenog utjecaja crkve i drustvenih promjena nego i zbog utjecaja pedagoskih
ideja koje donosi novo doba.« (Rojko, 1996, 23)

Tijekom XVIII. stolje¢a gradanstvo postepeno preuzima vodecu
ulogu u drustvu te se tako mijenja i uloga glazbe. Glazba vise nije nami-
jenjena samo odabranoj publici u pala¢ama nego postaje dostupna i §iroj
gradanskoj javnosti. Postaje najpopularnija umjetnost. Vazna sredista
glazbenog zivota u mnogim europskim zemljama bili su saloni u kojima
su nastupali mnogi ugledni glazbenici toga doba, izvodeci instrumental-
nu i vokalnu glazbu. U XVIII. stolje¢u otvaraju se javna kazalista, ulaz
u operna kazalista se naplacuje, Sto znaci da zapoc€inje komercijalizacija
kazalista. Dakle, gradanski glazbeni Zivot toga doba dobiva dva oblika:
kuéno muziciranje i javni koncerti. Saloni postaju najvaznija mjesta sa-
stajanja plemstva i gradanstva. Osim u salonima, glazba se izvodila u
opernim kazali§tima, koncertnim dvoranama, ali i na otvorenim prosto-
rima — vrtovima, parkovima, na gradskim trgovima.
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Krajem XVIIIL. i pocetkom XIX. stolje¢a, demokratizacijom glaz-
benog zivota, osnivaju se glazbena drustva koja imaju Siroko kultur-
no znacenje: prireduju se javni koncerti s amaterskim i profesionalnim
glazbenicima, osnivaju se glazbene skole, utemeljuju glazbene knjizni-
ce i arhive, objavljuju glazbena djela i glazbeni Casopisi.

U XIX. stolje¢u glazba se u potpunosti oslobada povezanosti s Cr-
kvom. Glazbu u opéeobrazovnoj skoli vise ne poducava glazbenik u
svojstvu kantora, nego ucitelj kojemu je glazba jo§ jedna obveza uz
poducavanje ostalih predmeta. Sva revolucionarna dogadanja kojima
je cilj bio postizanje gradanske slobode, unistenje diktature, ukidanje
feudalnog iskoriStavanja, u glazbi vide saveznika za ostvarenje opéeg
dobra te za neovisnost u svakom pogledu.

U glazbenoj pedagogiji XIX. stolje¢a postoje dva nacina razmi-
Sljanja o cilju nastave glazbe. Jednom je cilj glazbene nastave ucenje
pjevanja po sluhu, dok se u drugom isti¢e potreba glazbenog opisme-
njivanja. Naime, smatralo se da ¢e jedino glazbeno pismen ucenik biti
osposobljen za glazbeni samorad.

Pocetkom XIX. stoljeca zapocele su vrlo intenzivne rasprave o me-
todama svladavanja intonacije. lako nastaju i brojne pjesmarice, mate-
rijali za vjezbanje te metodicka djela, ipak dolazi do opadanja kvalitete
glazbene nastave.

»Rezimirajuéi glazbenopedagoske pojave XIX. stoljeca, mozemo naglasiti da
je to bio vijek bogatih glazbenopedagoskih ideja, narocito u Njemackoj, vijek
u kome su dotaknuta mnoga znacajna pitanja glazbene nastave, ali, s druge
strane, vijek koji nije dao nikakvu teoriju glazbenog odgoja.« (Rojko, 1996,
27)

Kraj XIX. i pocetak XX. stolje¢a vrijeme je pojave mnogih tzv.
reformnih pravaca u pedagogiji koji su utjecali i na glazbenu nastavu.
Pozitivna i vrlo Cesto napredna gledista nove skole nisu nasla odgova-
raju¢eg odraza u glazbenoj pedagogiji, u smislu stvaranja jedne teorije
toga predmeta, nego su se glazbeni pedagozi uglavnom zadovoljavali
time da pokusaju prenijeti neke od novih ideja u glazbenu nastavu (Roj-
ko, 1996).

U razdoblju nakon Prvoga svjetskoga rata znacajna je pojava
Lea Kestenberga koji je proveo reformu glazbene nastave, pocevsi od
predskolske pa do visokoskolske razine. Reforma je obuhvatila obra-
zovanje ulitelja, izjednacila zvanje ucitelja glazbe s uciteljima ostalih
struka, predmet pjevanje zamijenjen je nazivom — glazba, a reforma je
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takoder rezultirala i novim smjernicama za rad u osnovnim i srednjim
Skolama.

Novi pogled na glazbenu nastavu omogucio je skladatelj i pedagog
Carl Orff tridesetih godina XX. stolje¢a. U svojem Schulwerku osobitu
je pozornost posvetio sviranju i stvaralastvu.

Tijekom XX. stoljeca pojavili su se u Europi razliciti pristupi i kon-
cepti videnja glazbene nastave. Ako usporedujemo koncepcijske mo-
dele glazbene kulture u razli¢itim europskim zemljama (Rojko, 2006),
primje¢ujemo da je u nastavnoj praksi osnovnih skola prisutan inte-
grativni model prema kojemu se pjeva, svira, uc¢i notno pismo, slusa
i stvara. Umjetnickoj glazbi prilazi se povr$no i nesustavno jer se u
malom broju sati predvidenom za nastavu glazbe pokusavaju realizirati
razliCite aktivnosti, ¢ime se, zapravo, umanjuje mogucnost dobrog upo-
znavanja umjetnicke glazbe.

Velik broj glazbenih pedagoga danas naglasava vaznost postiva-
nja djecjih spoznajnih i emocionalnih osobina te dobne raznolikosti,
uvazava uceniCku potrebu i Zelju za aktivnim muziciranjem, ali ne po-
tice u dovoljnoj mjeri umjetnicko i estetsko obrazovanje ucenika te na
taj nacin ne omogucéavaju upoznavanje vrijednog podrucja umjetnicke
glazbe. Stoga osobito bitnim smatramo uvodenje suvremene glazbene
koncepcije u glazbenu nastavu te poticanje i razvoj glazbene kulture u
Skolama. Do kraja osnovne skole, s pomno planiranom i kvalitetnom
glazbenom nastavom, ucenici mogu upoznati i usvojiti odreden broj
napjeva (umjetnickih, tradicijskih, popularnih), upoznati i prepoznati
razliCite sastavnice glazbe i temeljne glazbene vrste, bolje upoznati hr-
vatsku 1 svjetsku glazbenu bastinu, usvojiti temeljne pojmove iz opce
glazbene kulture te razviti, usavrsiti i unaprijediti svoja glazbena umi-
jeca.

2. Aktivnost pjevanja prije i nakon uvodenja
Hrvatskog nacionalnog obrazovnog standarda

Od svih glazbenih aktivnosti pjevanje je najprirodnija i najlaksa
aktivnost, zapravo, to je osnovni ¢ovjekov izricaj. Nadalje, pjevati se
moze bez poznavanja nota, bez odredenog glazbenog obrazovanja i bez
suvremene tehnike i tehnologije, stoga iz navedenoga postaje jasno za-
Sto je u skoli pjevanje bilo dugo prisutno kao jedina glazbeno-nastavna
aktivnost ili kao najzastupljenija aktivnost.
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Prve skole koje su osnovane u Hrvatskoj bile su u sluzbi crkve.
Ucenici su izvodili psalme i himne. Glazba je dobila posebno mjesto
u crkvenom odgoju ve¢ i time Sto je pjevanje bilo obavezno. Nakon
crkvenih skola osnovane su Skole za djecu plemica, a potom i za djecu
gradana i u obje Skole pjevanje je predstavljalo glavnu aktivnost glaz-
bene nastave. Pjevalo se zbog samoga pjevanja, zbog lijepe i zanimljive
pjesme te da se spozna odredeni glazbeni fenomen. Cak je i predmet
nosio naziv Pjevanje. UCili su se brojni napjevi, a osobita se pozornost
posvecivala kvaliteti pjevanja i kulturi glasa. Pjevale su se duhovne,
rjede svjetovne skladbe koje su se ucile po sluhu.

Nakon Drugog svjetskog rata u nastavu glazbe uvodi se glazbeno
opismenjivanje sa svrhom osposobljavanja uc¢enika za samostalno pje-
vanje pjesama po notama. S postupnim ulaskom glazbenog opismenji-
vanja i s pojavom udzbenika, pjevanje je preslo u drugi plan, a rad na
intonaciji postao je primarna aktivnost. Pjevanje je na taj nacin bilo u
sluzbi vjezbanja intonacije, dakle didakticko, a ne umjetnicko. U na-
stavnim programima brojnim su se formulacijama opisivali zadaci koji
se realiziraju pjevanjem. Medutim, reduciramo li zadatke pjevanja na
stvarne zadatke, dobivamo tri osnovna razloga za pjevanje u glazbenoj
nastavi: uci se i usvaja odreden broj pjesama, njeguje se djecji glas i
potice prirodna teznja za pjevanjem.

Proucavajuci i analiziraju¢i nastavne planove i programe unatrag
Sezdeset godina (Pozgaj, 1988; Rojko, 1996; Rojko, 2009) uvidjeli smo
da se predmet Pjevanje/Muzicki odgoj/Glazbeni odgoj/Glazbena kultu-
ra svojim podruc¢jima i sadrzajima nije bitno mijenjao od 1950. godi-
ne, s podrucjima rada gotovo istim kao 1 u posljednjem programu prije
reforme iz 1999. godine. Takva praksa u nasim Skolama zadrzala se
sve do 2006., odnosno do stupanja na snagu novog Nastavnog plana i
programa za osnovne Skole. Do tada je koncepcija predmeta sadrzavala
raznolike aktivnosti: pjevanje, sluSanje i upoznavanje glazbe, sviranje,
glazbeno stvaralastvo, glazbeno opismenjivanje, usvajanje muzikolos-
kih znanja. Takva koncepcija nije mogla doprinijeti poboljSanju nastave
glazbene kulture pa je reforma hrvatskoga odgojno-obrazovnog sustava,
osobito provedba Hrvatskog nacionalnog obrazovnog standarda, svaka-
ko potpomogla da se i s glazbeno-nastavnog aspekta poradi na inovaci-
jama i osuvremenjivanju nastave glazbe (Vidulin-Orbani¢, 2009).

Prema novom Nastavnom planu i programu (2006.) nastava glazbe
ostvaruje se otvorenim modelom. Taj model sadrzava obveznu jezgru,
slusanje i upoznavanje glazbe te ostale aktivnosti koje ¢e se uz slusanje
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uvoditi u nastavu prema izboru nastavnika i ucenika. Te slobodno iza-
brane aktivnosti mogu biti: pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeni
projekti, stvaralastvo, ples.

Cinjenica jest da suvremenu koncepciju predmeta ne mozemo te-
meljiti na pjevanju. Ono moze postati druga varijabla otvorenoga mo-
dela. U novoj koncepciji glazbene nastave u osnovnoj $koli pjevanju
se odreduje drukcija uloga od one koju je imalo prije. Treba izabrati
primjerene pjesme i teziti kvaliteti interpretacije jer propjevavanje pje-
sama, bez cilja i svrhe, ne pogoduje glazbenoj nastavi.

»Teziti svakako treba umjetnickom pjevanju, i to ne samo u zboru, gdje se
ono najprirodnije i ostvaruje, nego i u razredu. Pukom funkcionalnom pjeva-
nju nema mjesta u $koli.« (Rojko, 1996, 120)

S obzirom na to da se u glazbenoj nastavi provode samo dvije aktiv-
nosti, nakon slusanja, pjevanje ¢e biti najcesce izvodena aktivnost, jer
djeca vole pjevati i vrlo rado ¢e aktivno sudjelovati u nastavi. Odabrana
varijabilna aktivnost, u ovom slu¢aju pjevanje, moc¢i ¢e se kvalitetno
ostvariti te ¢e pjevanje biti na viSoj razini jer ¢e se pozornost obracati
upravo kvalitetnoj i lijepoj interpretaciji svake skladbe.

Kada govorimo o otvorenosti programa, napomenimo da se ono
ogleda u slobodnom izboru nastavnog sadrzaja. Ucitelj/ica sam/a bira
pjesme koje ¢e s u¢enicima obraditi, sam/a bira skladbe koje ¢e s njima
poslusati. Otvorenost programa zasniva se na povjerenju u ucitelja/icu,
jer se smatra da je on/a kompetentan glazbeni stru¢njak koji ¢e najbolje
prosuditi $to je moguce ostvariti u jednom satu, a da to ima konkretan
smisao i trajnu vrijednost za ucenike.

2.1. Pjevanje u razredu: razvoj pjevacke vjestine

U razredu treba teZiti lijepom pjevanju. Sto ono podrazumijeva?
Treba postici lijepo, izrazajno pjevanje, jasnu artikulaciju, razumijeva-
nje teksta te ostvariti adekvatnu glazbenu interpretaciju.

No, istaknimo sljedece. U razrednom muziciranju javljaju se mno-
gobrojne teSkoée zbog razliCitih vokalnih sposobnosti u¢enika, zrelo-
sti glasa, boje 1 opsega, ali i vezano uz repertoar te sadrzaj skladbi.
Skladbe koje se izvode nisu jednako primjerene za sve ucenike, kako
zbog melodijskog opsega tako i zbog ritamskih struktura. Spomenimo
vazan segment pjevanja, a to je izvjezbavanje i postizanje pravilne (&i-
ste) intonacije. Cista intonacija rezultat je dugotrajnog i svjesnog rada
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ucenika i ucitelja. No, u razrednom odjeljenju bit ¢e teze postici pravilnu
intonaciju jer djeca nisu prosla selekciju kao pri uklju¢ivanju u pjevacki
zbor. Stoga ve¢ osnovni motiv — a to je pravilna intonacija — zapravo po-
staje upitan ¢imbenik provodenja aktivnosti pjevanja u razredu. No, ako
zanemarimo navedeno i ustrajemo u teznji za pjevanjem u razredu, valja
porazmisliti o najboljem naéinu razvoja pjevacke vjestine ucenika.

Pjevanjem se razvijaju glasovne (pjevacke) sposobnosti ucenika.
Kultiviranje i izobrazba glasova primarni je zadatak rada s pjevacima.
Osobita se pozornost posvecuje oblikovanju tona, ispravnoj tehnici pje-
vanja, izrazajnoj interpretaciji vokalnog djela, odnosno razvoju vjestine
pjevanja. Uciteljeva osnovna zadaéa bit ¢e odabrati kvalitetne skladbe
primjerene uzrastu u¢enika te ih poducavati lijepom i izrazajnom pje-
vanju. Pozornost treba posvetiti tehnickim i umjetnickim pravilima pje-
vanja: pravilnom disanju i pravilnoj postavi glasa, dikciji, pravilnom i
razumljivom izgovoru teksta te tocnoj intonaciji. Dakle, svaki nastavni
sat pjevanja treba biti dobro organiziran i raznovrstan, a osim pjevanja i
demonstracije valja obratiti pozornost na objasnjenja koja se odnose na
pravilno drzanje tijela, disanje, rezonancu, gipkost glasa i intonaciju.

Tijekom nastave pjevanja provode se raznovrsne vjezbe opustanja
i istezanja muskulature te osvjesc¢ivanja cijelog tijela. Tijelo se pripre-
ma od dolje (stopala) do gore (glava) — i stvara se predodzba »zvucnog
stupa« (cijevi) koja cijelom svojom povrSinom rezonira. Vjezbe obu-
hvacaju rad na:

— opustanju tijela (glava, ruke, noge, gornji dio tijela, kraljesnica,

cijelo tijelo);
— opustanju vokalnog aparata (Celjust, jezik, usne, grkljan);
— disanju (u sjedec¢em polozaju, u stojecem polozaju, pravilno do-
ziranje struje zraka, vjezbe za brzi udah);

— rezonanci (rezonanca glave, prsna rezonanca);

— izjednacavanju vokala;

— izjednacavanju registra;

— prosirivanju opsega glasa;

— poboljsavanju intonacije;

— poboljsavanju gipkosti glasa;
jasnoj i aktivnoj artikulaciji.

Koliko ¢e ucenici napredovati u razrednom muziciranju i poboljsati
te unaprijediti svoja vokalna umijeéa, ovisi o svakom pojedinom
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razredu i odjeljenju. Naime, konkretan i ciljani rad zasigurno ¢e doni-
jeti odredene rezultate u samoj interpretaciji glazbenog djela, no ostaje
upitan problem intonacije svakog ucenika ponaosob.

Kakva ¢e, dakle, biti kvaliteta zajednickog vokalnog muziciranja
u razredu? Hoce li pjesma zvucati pravilno? S obzirom na to da razred
nije sastavljen od ucenika koji imaju iskljucivo pravilnu intonaciju, o
kvaliteti zajednickog vokalnog muziciranja nece biti moguce govoriti
jer pjesma nece zvucati to¢no (pravilno)! No, kako ucenici jednostavno
vole pjevati — ucitelji/ce ¢e tom aktivno$¢éu zapravo njegovati djecji
glas te utjecati na kulturu vokalnog muziciranja, a poneki daroviti pje-
vac imat ¢e priliku prosperirati i razviti svoju pjevacku dispoziciju.

2.2. Uéenje pjesme po sluhu

Tijekom nastave u osnovnoj skoli usvajamo pjesme po sluhu, me-
moriranjem uciteljeva/uditelji¢ina pjevanja. Uéenje po sluhu je jedno-
stavan postupak ucenja pjesme, a odvija se u nekoliko faza:

1. stvaranje raspolozenja za novu pjesmu;
dozivljaj pjesme;
usvajanje pjesme;
analiza pjesme;
glazbena interpretacija.

newD

1. Stvaranje raspolozenja za novu pjesmu. Prije nego §to pristupi-
mo radu na usvajanju nove pjesme, stvorit ¢emo potrebno raspolozenje,
tj. ugodaj koji odgovara sadrzaju i karakteru pjesme: kratki razgovor o
pjesmi, razgovor o tekstu, o ¢emu pjesma govori, koja je poanta pjes-
me. Ponekad je dovoljno samo jasno procitati tekst. Tekst mogu Citati
svi ucenici odjednom, a moze i jedan ucenik.

2. Dozivljaj pjesme. Nova pjesma treba biti za djecu emocionalni
dozivljaj. Kada se procita tekst, ucitelj/ica treba pjesmu izrazajno otpje-
vati. Pri izvodenju pjesme treba paziti na jasan izgovor teksta, odgova-
raju¢i tempo, dinamiku, a pjevanje treba pratiti na nekom akordickom
instrumentu. UCcitelj/ica pjesmu pjeva sa svim kiticama. Ponekad se
pjesma moze poslusati i s nosaca zvuka, osobito ako postoji interesan-
tan i kvalitetno izveden primjer.

3. Usvajanje pjesme. Kod ucenja pjesme po sluhu preporuca se
postupak slusanja, pamc¢enja i ponavljanja. U¢itelj/ica najprije otpjeva
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jednu frazu koju ucenici ponove. Zatim otpjeva drugu frazu, ucenici po-
nove, nakon toga prelazi se na spajanje tih dviju fraza. Kada su se prve
dvije fraze usvojile, spajaju se u cjelinu, zatim se prelazi na sljedecu
frazu i tako redom dalje. Na kraju se pjesma otpjeva u cijelosti.

4. Analiza pjesme. Nakon $to je pjesma naucena i otpjevana u ci-
jelosti, pjesma se analizira. Razgovara se o tempu, dinamici, opsegu
melodije, melodijskom i ritamskom kretanju te obliku pjesme.

5. Glazbena interpretacija. Nakon §to je pjesma analizirana, vri-
jeme se posvecuje glazbenoj interpretaciji. Istakli smo kako je cilj pje-
vanja u nastavi glazbene kulture izrazajno pjevanje. Izrazajno pjevanje
pjesme obuhvaca jasnu artikulaciju, tj. jasno izgovaranje teksta, prikla-
dan tempo, izrazajnu i jasnu dinamiku te muzikalno fraziranje.

U metodickoj literaturi pronalazimo i da se pjevanje po sluhu moze
provoditi i kroz sljedece etape:

1. upoznavanje pjesme;

. obrada teksta;

. ucenje pjesme;

. analiza pjesme;

. glazbena interpretacija.

N A~ W N

1. Upoznavanje pjesme oznacava upoznavanje melodije. Ucitelj/ica
¢e lijepo 1 izrazajno otpjevati cijelu pjesmu uz pratnju na glazbalu;
pjesma se moze upoznati i pomoc¢u snimke; tre¢u varijantu predstavlja
samo sviranje skladbe. U ovoj etapi iznimno je bitno motivirati u¢enike
da osjete poriv za pjevanjem.

2. Obrada teksta odvija se tako da ucitelj/ica procita tekst (ne u
ritmu pjesme). Zatim ucenici procitaju tekst i slijedi razgovor o tekstu.

3. Ucenje pjesme odvija se po sluhu, oponasanjem. Ucitelj/ica pje-
va dio pjesme, ucenici slusaju i zatim ponavljaju ono §to je ucitelj/ica
otpjevao/otpjevala. Treba obratiti pozornost na veli¢inu odlomka za-
davanja i na nac¢in zadavanja. Veli¢ina odlomka zadavanja odreduje se
prema dobi ucenika i prema glazbenoj logici pjesme. Neke ¢e se pjesme
uciti po dvotaktnim frazama — parcijalnom metodom, a neke odmah u
cjelini, globalnom metodom. Zapravo, s obzirom na ponavljanje fraze
pa cjeline, metoda se pretvara u kombiniranu. Zadavati se moze gla-
som, a cappella ili glasom uz pratnju na glazbalu. Dobro je kombinirati
oba nacina. Melodija se ne treba cijelo vrijeme svirati.
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4. Analiza pjesme — ustanovljuje se opseg melodije, nac¢in melodij-
skog 1 ritamskog kretanja (postupno, skokovi, svojstven ritam, odnos
teksta i glazbe, silabi¢nost, melizmi) te glazbeni oblik.

5. Glazbena interpretacija oznacava izrazajno pjevanje skladbe s
jasnim izgovorom teksta, muzikalan tempo, dinamiku i fraziranje.

3. Metodologija empirijskog istraZivanja

U svakom razredu u osnovnoj Skoli postoji odredeni broj pjesa-
ma koje se preporucuju za pjevanje. Pjesme se mogu pronaéi u udz-
benicima za glazbenu kulturu te pjesmaricama. Nailazimo na hrvatske
folklorne pjesme, pjesme iz raznih zemalja svijeta, umjetnicke, djecje,
domoljubne, bozi¢ne pjesme, pjesme zabavnog karaktera. RazliCite su
po opsegu melodije, ritamskim konstrukcijama, tonalitetu, dinamici,
agogickim oznakama, obliku i ostalim glazbenim specifi¢nostima.

Cilj i zadaci istrazivanja
Cilj ovoga istrazivanja je analizirati pjesme iz udzbenika za glaz-
benu kulturu od I'V. do VIII. razreda.

Na temelju definiranog cilja, proizlaze sljede¢i zadaci kojima ze-
limo utvrditi:
1. broj pjesama u svakom pojedinom razredu prema udzbenicima
dviju izdavackih kuca;
2. zastupljenost pjesama prema drzavi podrijetla i skladateljima, u
odnosu na razlicite razrede;
3. uporaba tonaliteta i mjera pjesama, prema razredima.

Postupak

IzvrSena je analiza udzbenika Glazbena cetvrtica, Glazbena petica,
Glazbena sestica, Glazbena sedmica, Glazbena osmica, Planet glazba 4,
Planet glazba 5, Planet glazba 6, Glazba i ti 3, Glazba i ti 4. Analizirali
smo broj pjesama, zemlju podrijetla, skladatelja, tonalitet i mjeru skladbi.

3.1. Rezultati i diskusija
3.1.1. Broj pjesama po razredima
Prema podacima iz Tablice 1 mozZe se vidjeti da se u dva udzbenika

za Cetvrti razred nudi 69 pjesama za vokalno muziciranje (Glazbena
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Cetvrtica: 3 pjesme i Planet glazba 4: 37 pjesama). U petom razredu
ponudeno je 78 pjesama (Glazbena petica: 36, Planet glazba 5: 42),
u Sestom 55 (Glazbena Sestica: 24 1 Planet glazba 6: 31). Ucitelji/ce
imaju na raspolaganju, ako se uzmu u obzir dva udzbenika iz glazbene
kulture za uc¢enike sedmog razreda, 61 pjesmu te odabiru adekvatne za
rad u razredu (Glazbena sedmica: 25, Glazba i ti 3: 36), dok u osmom
razredu na raspolaganju imaju 32 pjesme (Glazbena osmica: 17, udzbe-
nik Glazba i ti 4: 15 pjesama).

Vidljivo je kako je najvise ponudenih pjesama u udzbenicima iz
petog razreda (78 pjesama), dok je najmanje ponudenih pjesama u
osmom razredu osnovne Skole (32 pjesme). Ukupan zbroj pjesama od
Cetvrtog do osmog razreda, koje su ponudene za rad u glazbenoj kulturi,
prema analiziranim udzbenicima iznosi 295 pjesama. U navedeni broj
nisu uvrsteni ulomci iz glazbe za sluSanje i analizu, nego iskljucivo one
pjesme koje su ponudene za vokalno muziciranje.

Tablica 1. Broj pjesama po razredima i udzbenicima

Udzbenik Razred Broj pjesama
Glazbena Cetvrtica V. 32
Planet glazba 4 V. 37
Ukupno (IV. 1.): 69

Glazbena petica V. 36
Planet glazba 5 V. 42
Ukupno (V. r.): 78

Glazbena Sestica VI 24
Planet glazba 6 VL 31
Ukupno (VI. r): 55

Glazbena sedmica VIL 25
Glazbaiti3 VIIL 36
Ukupno (VIL 1.): 61

Glazbena osmica VIIIL. 17
Glazbaiti 4 VIIIL. 15
Ukupno (VIIL r.): 32

Ukupno (od IV. do VIIL. razreda): 295
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3.1.2. Zastupljenost pjesama prema zemlji
podrijetla i skladateljima, prema razredima

Tablica 2. Podrijetlo skladbi i skladatelji

Udzbenik Razred Drzava/skladatelji

Glazbena V. Engleska 1, Austrija 4, Hrvatska 7, Belgija 1, Izrael

Cetvrtica 1, SAD 1, Poljska 1; hrvatski skladatelji 9, inozemni
skladatelji 2

Planet glazba 4 Iv. Svedska 1, Hrvatska 13, Kanada 1, Belgija 1, Polj-
ska 1, Austrija 1; hrvatski skladatelji 12, inozemni
skladatelji 2

Glazbena petica V. Engleska 4, Hrvatska 12, SAD 1, Poljskavl, Svicarska
1, Slovenija 1, Njemacka 1, Franguska 2, Spanjolska 1,
Rusija 1, Italija 1, Tanzanija 1, Ceska 2, Juznoafricka
Republika 1, Greka 1, Kuba 1; inozemni skladatelji 3

Planet glazba 5 V. Hrvatska 14, Francuska 2, Austrija 1, Italija 1, Nje-
madcka 1, Skotska 1; hrvatski skladatelji 7, inozemni
skladatelji 10

Glazbena VL Hrvatska 7, Izrael 1, Italija 1, Rusija 1, Madarska 1,

Sestica Engleska 1; inozemni skladatelji 11

Planet glazba 6 VI. Hrvatska 15, Italija 1, Engleska 1, Francuska 1; hr-
vatski skladatelji 6, inozemni skladatelji 6

Glazbena VII. | Hrvatska 7, Italija 1, Engleska 3, Francuska 2, Afrika

sedmica 1, Japan 1, Izrael 1; hrvatski skladatelji 2, inozemni
skladatelji 7

Glazbaiti3 VII. Hrvatska 12, Ceska 1, Engleska 1, Italija 1, SAD 2,
Madarska 1, Austrija 1; hrvatski skladatelji 11, ino-
zemni skladatelji 5

Glazbena VIII. | Hrvatska 4, SAD 3, Madarska 1, Rusija 1, Izrael 1,

osmica Koreja 1, Gréka 1; inozemni skladatelji 4

Glazbaiti 4 VIII. | Hrvatska 1, Austrija 1; hrvatski skladatelji 5, inozem-

ni skladatelji 7

Iz Tablice 2 vidljivo je da su u udzbenicima glazbene kulture za-
stupljene pjesme iz Hrvatske, Engleske, Austrije, Belgije, Izraela, SAD,
Poljske, Svedske, Kanade, Svicarske, Slovenije, Njemacke, Francuske,
Spanjolske, Rusije, Italije, Tanzanije, Ceske, Gréke, Juznoafricke Re-
publike, Kube, Skotske, Madarske, Afrike, Japana i Koreje.
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Tablica 3. Najzastupljenije pjesme po drzavama

Rang

Drzava

Broj pjesama

1.

Hrvatska

92

2.

Engleska

—_
—

3.

Austrija

SAD
Francuska

Ttalija

Izrael

Poljska, Ceska
Madarska
Rusija

Belgija
Njemacka
Grcka

Svedska
Kanada
Svicarska
Slovenija
Spanjolska
Tanzanija

Juznoafricka Republika

I§uba
Skotska

Afrika (nije definirano)

Japan
Koreja

— e = e e e e e e = = = (RN N[ W W W RN N |

Tablica 4.

Zastupljenost hrvatskih i inozemnih skladatelja

Skladatelji

Broj (ukupno)

Hrvatski

52

Inozemni

57

U Tablici 3 rangirane su drzave u odnosu na najveci i najmanji broj
skladbi. Prema tim podacima, u analiziranim udzbenicima se nalazi naj-
viSe pjesama iz Hrvatske i to su u najveéem broju narodne pjesme iz
razli¢itih folklornih regija. Slijede pjesme iz Engleske (11 pjesama) i
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Austrije (8 pjesama) itd., dok po jedna pjesma potjece iz Svedske, Ka-
nade, Svicarske, Slovenije, Spanjolske, Tanzanije, Koreje, Juznoafri¢ke
Republike, Kube, Skotske, Afrike i Japana.

Podaci iz Tablice 4 pokazuju da je priblizno ista zastupljenost do-

macih (52) i inozemnih (57) skladatelja.

3.1.3. Tonaliteti i mjere pjesama, prema razredima

Tablica 5. Tonaliteti i mjere pjesama

Udzbenik | Razred Tonalitet Mjera
Glazbena 1v. C-10, G-3, F-6, E-1, D-6, | Cetverocetvrtinska 10, dvodetvrtin-
Cetvrtica A-1,Es—1,c-1,e-1 ska 8, troCetvrtinska 7, Sestero-
ist. j.—1, *modulacija G, D | osminska 5, dvanaestosminska 1
Planet 1V. C-9,G4,F-8 Cetverocetvrtinska 10, trodetvrtin-
glazba 4 E-1,D-8, Es-3,a-2, e-1, ska 11, Sesteroosminska 5, dvanaest-
d-1 osminska 1, dvopolovinska 2, mje-
Sovita mjera: dvo i troCetvrtinska 1
Glazbena V. C-14,G-4,F-8,a-2,¢e2, Cetverocetvrtinska 13, dvodetvrtin-
petica d-3: Ist. ljestvica—1, ska 15, troGetvrtinska 6, troosminska
pentatonika—1, dorska—1 1; mjeSovita mjera: dvo i CetveroCe-
*modulacija G, D tvrtinska 1
Planet V. C-11, G-7, F-10, D-3, CetveroCetvrtinska 13, dvodetvrtin-
glazba 5 Es-1,B-2,A-1,a-1,e-1, ska 13, troCetvrtinska 8, Sestero-
d-2,¢g-1,h-1 osminska 3, dvopolovinska 2; mje-
Sovitamjera: dvo i Cetverocetvrtinska
2, tro i CetveroCetvrtinska 1
Glazbena VL C-8,G-2,F-3,D-2,B-1, Cetveroetvrtinska 8, dvodetvrtinska
Sestica a-1,e-2,d-2,g-1,h-1 6, troCetvrtinska 3, Sesteroosminska
istarska lj.—1 2, dvopolovinska 2; mjeSovita mje-
ra: dvo i CetveroCetvrtinska 1, dvo i
troCetvrtinska 2
Planet VI C-5,G-4,F-2,Es-3,A—1, CetveroCetvrtinska 4, dvocetvrtinska
glazba 6 a-2, e-3, d-2, fis—1, g-1 9, troCetvrtinska 11, Sesteroosminska
istarska lj.—1 3, dvopolovinska 1; mjeSovita mjera:
*modulacija: G, e dvo i troCetvrtinska 3, Sestero, deve-
tero i dvoosminska 1
Glazbena VIL C-3, G-3, F-3, D-6, Es-1, Cetverodetvrtinska 9, dvodetvrtinska
sedmica A-1,B-1,a-1,c-1 5, troCetvrtinska 5, Sesteroosminska
dorska—1, pentatonika—1 3, dvopolovinska 1; mjeSovita mjera:
istarska lj.—1 tro i CetveroCetvrinska 1, dvo i jed-
*modulacija: C, G nocCetvrtinska 1
*mutacija: d, D
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Udzbenik | Razred Tonalitet Mjera
Glazba i VII. C-3, G-1, F-3, D4, Es-2, Cetverodetvrtinska 7, dvodetvrtinska
ti 3 A-6,B-2, E-1, a2, c-3, 13, troCetvrtinska 8, Sesteroosminska
fis-2, d-3 1, Cetveroosminska 1, dvopolovinska
istarska 1j.—3 2; mjeSovita mjera: dvo i trocetvrtin-
*modulacija: C, G ska 4
C-5,G-2,F-3,¢e-1, a1, Cetvero&etvrtinska 7, dvocetvrtinska
Glazbena VIIL h-1, g—1 2, troCetvrtinska 3, Sesteroosmin-
osmica Pentatonika—1 ska 1, dvanaestosminska 1, sedam-
istarska 1j—1 osminska 1, ¢etveroosminska 1, dvo-
dorska—1 polovinska 2; mjeSovita mjera: dvo i
troCetvrtinska 4
Glazba i VIIL. C-1, G-1, E-1, B-1, D-3, Cetveroetvrtinska 8, trodetvrtinska
ti4 A-1,As-1, Es-2, d-1 2, Sesteroosminska 2, dvopolovinska
*modulacija: E, g; e, f; G,e 2; mjeSovita mjera: dvo i trocetvrtin-
ska 1

U Tablici 5 navedeno je u kojim se durskim i molskim tonalitetima
i modusima izvode pjesme prema analiziranim udzbenicima za glazbe-
nu kulturu te u kojim su mjerama zabiljezene iste skladbe.

Tablica 6. Najcesce koristeni tonaliteti i mjere pjesama

Rang Tonalitet Broj Mjera Broj
1. C dur 69 CetverocCetvrtinska 93
2. F dur 46 dvocetvrtinska 71
3. D dur 32 tro¢etvrtinska 64
4. G dur 31 Sesteroosminska 20
S. d mol 14 mjeSovita mjera: dvo i 16

troCetvrtinska
Es dur 13 dvopolovinska 14
a mol 12 mjesovita mjera: dvo i 4
CetveroCetvrtinska
8. A dur 11 dvanaestosminska 3
e mol 11
9. Istarska ljestvica 9 mjesovita mjera: tro i 2
CetverocCetvrtinska
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Rang Tonalitet Broj Mjera Broj
10. B dur 7 mjeSovita mjera: 1
Sestero, devetero, 1
dvoosminska;

dvo i jedno Cetvrtinska

11. ¢ mol 5
12. E dur 4
g mol 4
13. h mol 3
fis mol 3
dorski modus 3
pentatonika 3
14. As dur 1

Prema podacima iz Tablice 6 vidljivo je da se od Cetvrtog do osmog
razreda izvode pjesme najcesce u C duru, ¢ak 69 pjesama, zatim u F
duru (46), D duru (32) 1 G duru (31). Zanimljiv je i podatak da je najvise
ponudenih skladbi u durskim tonalitetima, a tek manji broj u molskim
tonalitetima. Od molskih tonaliteta najvise je pjesama u d molu (14), a
molu (12) i e molu (11). Devet pjesama pisano je u istarskoj ljestvici, po
tri u dorskom modusu i u pentatonici. Najmanje je pjesama zapisano i
izvodeno u h molu (3), fis molu (3) te u As duru, svega jedna pjesma.

Glede mjere, prema podacima iz Tablice 6 vidimo da su pjesme
najcesSce zapisane u cetverocetvrtinskoj mjeri (93 pjesama), zatim u
dvocetvrtinskoj te trocetvrtinskoj mjeri (71 1 64). Od osminske mjere
najzastupljenija je Sesteroosminska (20), a od polovinskih mjera prisut-
na je jedino dvopolovinska (14).

Zakljucéak

Analizirani udzbenici glazbene kulture, izmedu ostaloga, imaju
funkciju pjesmarice. Zapravo, to nisu pravi udzbenici, a pitanje kakvi
bi, zapravo, trebali biti udzbenici za glazbenu kulturu i jesu li oni uopée
potrebni, nije u ovom trenutku nas predmet interesa.

U analiziranim udzbenicima pronasli smo 295 pjesama. Najvise
pjesama sadrze udzbenici za peti razred, ak 78; najvise je pjesama iz
Hrvatske, slijede pjesme iz Engleske i Austrije. Zastupljenost domacih i
inozemnih skladatelja, u ukupnom broju, od ¢etvrtog do osmog razreda
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gotovo je identicna. Od cetvrtog do osmog razreda najcesce se izvode
pjesme u C duru, zatim u F i D duru, a tek je manji broj pjesama u
molskim tonalitetima. Iz rezultata istraZivanja vidljivo je i to da su pjes-
me najéesce zapisane u Cetverocetvrtinskoj mjeri; od osminske mjere
najzastupljenija je Sesteroosminska; od polovinskih mjera prisutna je
jedino dvopolovinska.

Smatramo vaznim da je za rad na aktivnosti pjevanja dostupan ve-
lik broj skladbi, kako u udzbenicima tako i u pjesmaricama, prirucnici-
ma za glazbu i ostalim glazbenim izdanjima. U¢itelj/ica moze odabra-
ti skladbe koje Zeli i koje su njemu/njoj prikladne za rad u glazbenoj
nastavi (zbog odredenog glazbenog razloga). Vazno je, takoder, da su
svi parametri zadovoljeni: vokalna edukacija ucitelja/ice, dostupna li-
teratura i raznovrsnost pjesama. Cimbenik koji utjece na to da pjevanje
i dalje ostane bitna sastavnica glazbene nastave jest sama motivacija i
prirodna tendencija uc¢enika da pjevaju i da to ¢ine s veseljem. Ako su
navedeni parametri ispunjeni, omoguceni su nam dobri temelji za pje-
vacku edukaciju ucenika/ca te za njihov vokalni napredak.
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STARTING POINT AND APPROACH
TO SINGING IN PRIMARY SCHOOL

Sabina Vidulin-Orbani¢, Veronika Terzic¢

Music is a constituent of a human life, the oldest educational field and it has
always had a significant role in schooling. Regarding the fact that singing is the
most innate and easiest activity and that it is not necessary to have a particular
musical education, it becomes obvious why singing was present in school for a
long time as an only music teaching activity or the most represented one. Today,
Jjust two activities are implemented in modern music teaching, after listenig, sin-
ging is the most frequent activity.

Singing, being an important factor of music teaching, contributes considera-
bly to the development of children’s musical abilities: development of musical ear,
rhythm perception and musical memory. In the classroom we must aspire to nice
singing, in other words, to achieve expressive singing, distinct articulation, com-
prehension of a lyrics text and to adequately realize music interpretation.

In our research, according to the analysis of music teaching textbook from
4th to 8th grade, we came across a considerable number of songs (295), the most
songs are included in fifth grade music textbooks, the majority is from Croatia; in
C major, fourfold meter.

Key words: music, music teaching, open model, singing in classroom, textbooks
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