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— k.— STUDENTSKI

LUIGI DI GIANNI (Napulj, 1926) nakon studija filozo-
fije diplomirareziju pri Centro sperimentale di Cinematografia
u Rimu (1954) na kojem ¢e sve do umirovljenja predavati do-
kumentarnu reziju i povijest dokumentarnog filma. Takoder,
predavao je i pri drugim sveucilistima i filmskim skolama
u Italiji (Universita di Palermo, Dams pri Universita della
Calabria, Nuova Universita del Cinema e della Televisione di
Roma, Accademia dell’ Immagine di L'Aquila) ove i druge ko-
legije poput vizualne antropologije i audiovizualnih tehnika
i metodologija u antropoloskom i etnografskom istrazivanju.
Rezirao je pedesetak dokumentarnih i petnaestak igranih fil-
mova. Isti¢u se Kafkin PROCES (1974, za televiziju) i TEMPO
DELL’ INIZIO (1975, prikazan na festivalu u Veneciji i za koji je
dobio talijansku nacionalnu filmsku nagradu Nastri d’ argen-
to za najboljeg novog redatelja), a najpoznatiji je po antropo-
loskim i etnografskim dokumentarcima koji ¢ine najveci dio
njegova opusa (njih tridesetak). Za svoje zasluge upravo u tom
podrudju filma Sveudiliste u Tibingenu dodijelilo mu je 2006.
pocasni doktorat i pritom osnovalo fond za restauraciju, kon-
zervaciju i distribuciju njegovih radova (¢ime se takoder bavi
i Kinoteka u Bologni). Filmovi su mu prikazivani na brojnim
festivalima u Europi kao i na nekoliko znacajnih retrospek-
tiva— posljednja je bila 2002. u sklopu programa Forum na
Berlinskom festivalu.







)
=
S
(o}
U
<
Z
7
Q
&
A
e
~
==}
5
=
I~
o
3]
=
=)
Z
(=
<
I~
5
E
S
v
)
Z
>
=
N
=
Z
N
o
%2}
©
Z
S
=
N
=
Z
v
<
N
2
A
©
w
<
J

— k.— STUDENTSKI

Unato¢ respektabilnim podacima s prethodne
stranice, Luigi di Gianni nikada nije zapravo (ili je tek vrlo
kasno) dozivio aklamaciju koju su uzivali talijanski dokumen-
taristi koji su djelovali paralelno s njime svjedoceci time o
marginalnoj poziciji koju vizualna antropologija zauzima i
unutar kinematografije i spram antropologije. Dok se filmska
povijest njome nikada nije pretjerano bavila, smjestajudi j
tek u jedan od Zanrova dokumentarnog filma, i sama ¢e aka-
demska antropologija sve do danasnjeg dana nastavljati davati
prednost pisanoj etnografiji kao jedinom “sluzbenom” obliku
u kojem nam je dopusteno predoditi si egzoti¢ne Druge ili ono
nepoznato o nama. S naznakama da bi uslijed svoje omnipre-
zentnosti slika u ovom stolje¢u mogla (kona¢no) tekstu odu-
zeti monopol nad posredovanjem stvarnosti, retrospektivni
pogled ka autorima koji su dali svoj doprinos ovoj disciplini
ne bi smio izostati.

Razgovor s profesorom di Giannijem voden je prigo-
dom njegova gostovanja u Zagrebu u sklopu druge Smotre su-
vremenog talijanskog filma (kino Tuskanac, studeni 2007.)

— UROS ZIVANOVIC — Sjecate li se koji je bio prvi film koji

ste vidjeli? — LUIGI DI GIANNT — (pauza) Kad sam bio u
gkoli ... kao djecak... ma ne sje¢am se, definitivno. No, mogu
vam re¢i koji je film iz tih davnih dana ostavio na me najdu-
blji dojam. Dreyerovi DANI GNJEVA. OboZavao sam taj film.
Tada kao i danas. Za mene postoji, zapravo, nekoliko fun-
damentalnih filmova koji su me odredili. Ne mislim pritom
samo na svoj filmski ukus, nego i na sebe kao osobu. Osim
navedenog, to je bio i Sternbergov PLAVI ANDEO, zatim op-
¢enito njemacki ekspresionizam, posebno KABINET DOKTORA
CALIGARIJA. Zatim ... ma bilo je mnogo filmova, ali ovo su oni
koji su na mene ostavili najjaci utisak. Neke sam pogledao i
vise od dvadeset puta, DANE GNJEVA mozda i preko trideset.
Samo je jedan film od onih, pod navodnicima, novijih koji
sam pogledao viSe puta, a to je Kubrickovo ISIJAVANJE.




— Diplomirali ste filozofiju, a nakon toga filmsku reziju
na Centro Sperimentale u Rimu. Iako ste isprva bili si-
gurni da ¢ete snimati igrane filmove, na kraju ste zavrsili
u dokumentarnim vodama, po ¢emu ste onda i postali
poznati. Kako je doslo do toga? — Sluéajno. Zivot je ¢udan,
da vam budem iskren. Uglavnom, ovako je bilo— nisam,
zaista, u pocetku uopce razmisljao o dokumentarcima. Ono
$to sam htio raditi bio je jedan to¢no odredeni tip filma. Pod
time mislim sljede¢e — neki ¢e vam redatelji re¢i da su ih
gonile price koje su morali ispri¢ati, a u mom su slucaju to
uvijek bile osobe. Fiktivne ili stvarne, nebitno. Prvi film koji
sam htio snimati nije nailazio na odobravanje producenata,
$to me vise-manje prati sve do danas. Radilo se o jednom tra-
gi¢nom dogadaju iz tog vremena kojem nisam htio pristupiti
kao kronicar, nego ga dovesti na jednu drugu, bezvremensku,
jacu razinu. Drukdiju, ako hocete. Ne znam kako to bolje
srociti. Htio sam da film bude metaforic¢an.

Inspiriran je slu¢ajem marsala financijske policije
Michelea Cannarozza koji je Zivio u Coni, mjestascu u po-
krajini Veneto. Bio je, dakle, vojno lice i stanovao je kod neke
siromasne obitelji u kudi u kojoj su vladali grozni uvjeti. Nije
bilo svjetla, djeca su valjda pisala zadace u mraku... (smijeh)
Uglavnom, okruzenje mu nije i$lo na ruku i trazio je od grad-
skih vlasti da mu dodijele vlastiti smjestaj. Bio je jako postena
osoba, da se razumijemo. Pisao je razne molbe, ali nije mu
uspijevalo, iz nekog razloga. Jednog je dana poludio, obukao
uniformu, uzeo ru¢ne bombe i otisao u Anconu. Usao je u
kino u kojem se upravo prikazivala Comencinijeva kome-
dija KRUH, LJUBAV I FANTAZIJA !, $to je tada bio velik hit, pa
je dvorana bila prepuna. I ... bacio je bombu s galerije dolje
u publiku, eto $to se dogodilo! Nekoliko je osoba poginulo, a
mnoge su bile ranjene. Pobjegao je s mjesta zlo¢ina i nedugo
zatim ubio se. Taj me lik, eto, jako zanimao. Ali na nekom
drugom planu. Nisam htio moralizirati, zanimala me samo
ta njegova pobuna protiv laznog humanizma.®?

— Jeli bilo nekih njemu knjiZevnih pandana koji su Vas
inspirirali? — Knjizevnih, svakako. Bolje re¢eno— kaza-
lisnih. Osim za pojedine filmove koje sam naveo, jako sam
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— k.— STUDENTSKI

bio i ostao vezan za neke dramske tekstove. Mnogo dugujem
predekspresionizmu i ekspresionizmu, obozavam srednjoe-
uropsku knjiZzevnost opéenito, Kafku ... Jedan je, od meni
uopce najdrazih knjizevnika, $vicarski dramatic¢ar Georg
Kaiser ¢iju sam dramu OD PODNEVA DO PONOCI snimio za
televiziju. [ Kafkin PROCES, takoder. Medutim, to se dogo-
dilo tek u sedamdesetima. Ispoc¢etka mi nije uspijevalo raditi
ono $to ho¢u. Producenti bas nisu pristupa¢ni ako u projektu
odmah ne prepoznaju priliku za zaradu. Uglavnom, mene
je zanimao taj neki tip lika, mozda zapravo uvijek isti lik, i
to onaj tragi¢ne sudbine. Ne znam zasto, netko drugi neka
naknadno otkrije zasto.

— Vratimo se onda ipak unatrag i otkrijte nam kako je
nastao vas prvi film — LUKANSKA MAGIJA. — Negdje sam
u proljece 1958. procitao taj neki kratki ¢lanak o nekoj ek-
spediciji za tragovima magije i religijsko-magijske prakse u
Basilicati koju je vodio tada poznati etnolog i povjesnicar©3.
I to me zaintrigiralo. Rekoh si, zasto ne bih pokusao snimiti
dokumentarac, iako mi je tada to izgledalo prili¢no snobov-
ski. Snimati dokumentarce... No, odvazio sam se ipak jer sam
pretpostavljao da bi me mogla zanimati atmosfera koja prati
stvari i dogadaje koje bih mogao susresti. Odnosno, magija
je bilajedna od stvari koja je ulazila u moje podrudje interesa.
Magija i okultno. Negdje unutra osje¢ao sam tu potrebu za
misterijom. lako na prvi pogled nesto $to bismo mogli na-
zvati “magijom seoske sredine” i ne zvu¢i bas primamljivo,
zar ne?

01 — PANE, AMORE E FANTASIA (1953, . Luigi Comencini)

02 — Incident se dogodio 9. sije¢nja 1955. i Michele Cannarozzo, prema
Wikipediji, trenutno drzi 122. mjesto na listi masovnih ubojica svih vreme-
na prema broju Zrtava (http://en.wikipedia.org/wiki/List_of mass_mur-
derers_by_number_of_victims). Ubio se nekoliko dana kasnije na oto¢i¢u
ispred Portogruara ostavivsi pored sebe zapisano svjedocanstvo o razlozima
i dogadajima koji su prethodili.

03 — Rijed je o Ernestu de Martinu (1902 -1965), najpoznatijem talijan-
skom etnologu i antropologu koji se posebno bavio religijom i magijom; pre-
davao je na Sveudilistu u Cagliariju




S druge strane, ja po ocu potje¢em iz Lukanije. Imam
negdje jos neko rodoslovlje njegove familije koje seZe do 17.
stoljeca. Inace, roden sam u Napulju, a cijeli Zivot Zivim u
Rimu. Imao sam devet godina kad sam s njime prvi put posje-
tio njegovo rodno mjesto i sve mi je izgledalo kao da ne potje-
Ce s ovog svijeta. Taj pejzaz kao da je bio vanzemaljski. I sad
te slike jasno vidim u glavi. Samo je putovanje bilo, sje¢am
se, kao da nikada neée zavrsiti. Vozili smo se autobusom
zavojima i zavojima uzbrdo. Na nekih tisu¢u metara visine,
recimo. Osjecao sam kao da nikad neéemo sti¢i, odnosno,
kao da se stalno vozimo, ali nikako ne stizemo. Kasnije sam,
u jednom selu koje smo posjetili, svjedocio krajnje neobic-
nu dogadaju— pogrebu na kojem je ispred pokojnika hodala
njegova majka. Cetiri jaka muskarca nose lijes, a ona pjeva,
na nevjerojatan nacin, doslovno, iz dubine svoga bica, neku
posmrtnu pjesmu njemu u ¢ast. Bio sam potresen, iako sam,
kaZzem, imao samo devet godina. Alj, to je bilo neopisivo.

Kad sam se pridruzio ekspediciji, naravno da sam
se sjetio tog dogadaja, $to mi je dalo svojevrsno samopouz-
danje pred producentima jer, kao, ipak znam o ¢emu se tu
radi. U Documento Filmu htjeli su pak garancije da ¢e projekt
uspjeti, htjeli su novce... Moja je majka, nikad nisam saznao
kako, uspjela nabaviti 500 tisuca lira. Osje¢ao sam se kao
gospodar svijeta, mislio sam da ¢e biti moguce realizirati film
prema slikama koje sam ve¢ posjedovao u mislima. Postao
sam uzasno nestrpljiv da ih oZivim. Meni je filmska slika bila
nesto kao kultni predmet. lako ta sredstva, naravno, nisu bila
ni priblizno dovoljna, kao ni ona koje je osigurao producent.
No, iako uvijeti za stvaranje dokumentarnog filma tada nisu
bili bog zna kakvi, jer imali ste malo vremena, malo novaca
i malo vrpce, sve je to kompenzirala sloboda koju sam imao,
iz filmske perspektive, dakako.

— Je li uspjeh prvog filma utjecao na uvjete proizvodnje
iduéih projekata? — Da, svakako. Uvjeti su postali nesto
bolji, ali dijelom i zato $to sam sam obavljao deset razli¢itih
poslova na snimanju (smijeh). Bio sam i nosac i organizator
i redatelj, sve u jednom. Ono $to me posebno radovalo je da
sam si mogao priustiti mnogo vise filmske vrpce. Krajnji je
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omjer snimljenog i iskori$tenog materijala bio 1 naprama 3,
aliidaljeje bilo nekih zamki. Tada je, naime, u Italiji postojao
zakon prema kojem se za svaki snimljeni dokumentarni film
Ministarstvu kulture mora osigurati kopija na takoder 35 mm,
$to je za mene znacilo— dvostruke troskove.

— Najvedi dio Vasih radova pripada podruéju antropo-

loskog i/ili etnografskog filma te su Vam, naknadno,
pripisali titulu vizualnog antropologa. Prepoznajete li
se osobno u tome? — Tim sam se temama poceo baviti pri-
jateljujudi s de Martinom. Posjecivao sam ga ¢esto kod kuce,
mnogo smo razgovarali, davao mi je savjete. On je savrs$eno
razumio da mene ne zanima film koji govori o normalnim
stvarima, nego da volim ekstreme. Da, zapravo, zanimali su
me samo slucajevi, ako tako hocete, gdje antropologija ide
do ekstrema. Ima jedno mjestasce, na primjer, San Cataldo.
Mladiéu, to je mjesto za vas mlade antropologe, vjeruj mi.

— Ako je netko vizualni antropolog ili u Vasem slucaju -
ako se bavi stvarima kojima se oni bave, neovisno kako
se nazivate—ima li taj obavezu biti objektivan, odno-
sno, davati prednost znanstvenom na $tetu umjetnicke
slobode? — Za mene je pojam objektivnosti jako, jako dis-
kutabilan. Ili gotovo da uopce ne postoji. Sve, apsolutno sve je
subjektivno i to je pozicija od koje sam uvijek kretao. Teznja
antropologa ili bilo kakvih drugih znanstvenika da budu
objektivni jest nesto $to je uvijek izmicalo mojim osobnim
pogledima. Mislim da inzistiranje na objektivhom na filmu
moze dati samo ruzne rezultate. Jako ruznu sliku, da budem
banalan. To je sve, dakako, samo moje videnje i ne smatram
ga opcevazec¢im. Znanstvene ili objektivne elemente prona-
¢i Cete, na kraju krajeva, izmedu redaka u ama bas svakom
filmu, svaki film je etnografija svoga vremena i prostora, ali,
da, napominjem jo$ jednom — pozicija iz koje sam ja kretao
nikada nije bila deklarativno antropoloska.

— Da moramo ipak posegnuti za terminologijom roda i
Zanrova, moze li se, onda, redi da ste esejist? — Da, u inti-
mnom smislu. Mozda ¢e netko re¢i da u mojim radovima ima




i eksperimentalnih obiljezja. Ja sam samo trazio neku atmos-
feru. Je li ona na kraju osobna ili nije, lazna ili istinita—ne
znam. Kad vas trag odvede, recimo, u San Cataniju i nadete
se usred izvodenja nekog napjeva, pa vam pogled skrene niz
selo gdje ste ugledali jednu crnu i jednu bijelu ku¢u—an-
tropolog ili filmski redatelj snimit ¢e i jedno i drugo i trece,
aja ¢u, s duznim postovanjem prema njima, da se razumije-
mo — jednostavno okrenuti kameru prema crnoj ku¢i i uci
u nju. To je ono $to me zanima. Okre¢em se onoj stvarnosti
koja me vise zanima, vrlo jednostavno.

— U kojoj se mjeri smatrate dijelom talijanskog neo-
realizma buduc¢i da ste poceli djelovati u doba njegova
vrhunca? — Maksimalno, maksimalno postujem neoreali-
zam i, uostalom, posezao sam kasnije, kad sam snimao na
televiziji, za citatima iz filmova NJEMACKA NULTE GODINE
ili UMBERTO D. To su dva remek-djela, nedvojbeno. Volim
i druge naslove, poput ¢CUDA U MILANU. Bio sam dobar
Zavattinijev % prijatelj, kasnije smo dosta i suradivali. Alj,
lagao bih da kazem da sam bio dio toga. U vrijeme kad sam
studirao na Centru Sperimentale svi su ti redatelji bili tamo i
bilo je raznoraznih debata, ali ja im bas i nisam prisustvovao.
Ne zato $to sam bio snob, nego jednostavno nisam osjec¢ao da
je to ono $to ja zelim od filma. Ali da postujem to razdoblje
nase filmske povijesti—apsolutno.

— Jedna je antropologinja rekla da oslikavate pejza-
Ze duse, $to upucuje i na korelaciju s Antonionijevim
neorealizmom duse Sezdesetih i na¢inom na koji je
koristio urbane krajolike da do¢ara unutarnja stanja
likova—jeste li Vi ¢inili isto s prirodnim, odnosno se-
oskim vizurama talijanskog Juga? — Gdje ste to izvukli
- od Gallinijeve? (smijeh) Ona kaZe nesto sli¢no—da sam
demartinijanski redatelj. Zbog njegova utjecaja na moj rad.
Ona ga ocito prepoznaje, ja bas nisam o tome previse razmi-
$ljao. A jesu li pejzazi u mojim filmovima odrazavali pak moja
stanja svijesti—u to uopc¢e ne sumnjam. Ja sam ih birao, u
dokumentarcima, kao i uigranim filmovima. Ako sam njima
uspio prenijeti to $to su za mene bili naprosto magi¢ni, onda

]

Zivanovié

é-

o
=
=)
5
&
F—
="
o0
Q
=~
2]
o
il
T
Rl
w
=}
©
5
>
(=]
<]
N
g
EON
=
s
A
&)
°
=
&
=]
-
=
&b
)
=}
=
o
=
i
c
(-]
o]
~
[}
£
=
2
>
-9
53]
=
Z




o
=
S
(o}
9]
<
Z
7
o
&
Ay
o
I
[==]
=]
=
I~
O
=
=
=)
Z
=
<
R~
=}
=
=]
%
j=)
Z
>
3]
N
=
Z
¥
=
%]
©
Z
>
3]
N
=
Z
N
<
N
2
A
©
°2]
<
9]

— k.— STUDENTSKI

ona ima pravo. Kad se sad sjetim Basilicate koju promatram
kao dijete, i dalje nemam druge rije¢i kojom bih je opisao
osim — magija.

— A kad danas odlazite na ta ista mjesta? — Stvarnost je
drukdcija. Nema vise onih prekrasnih lica. Ja sam za, dragi
Boze, socijalnu pravdu i humani socijalizam, ali paralelno s
op¢im razvojem dolazi i do regresije nekih drugih vrijedno-
sti. Sto Zelim re¢i —ti ljudi danas ne Zele govoriti o proslosti
jer se boje ponovna siromastva, njihova je tadasnja stvarnost
bila tesko siromastvo. Time su izgubili i sje¢anje na identitet
koji je siromastvo nosilo sa sobom. Ne znam jesam li jasan,
samo Zelim reci da to nisu ta istro$ena i iscrpljena, ali Ziva i
spektakularna lica. Toga jednostavno vise nema.

— Jedna se teza provladi Vasim filmovima, uklju¢ujudi
i najnoviji koje smo sino¢ imali prilike vidjeti®, a to je
da se mitski obrasci ljudske svijesti nikada ne mijenjaju,
nego samo pronalaze nove oblike kroz koje ¢e se izra-
ziti. Drevni je kult majke i maternice, odnosno, majke
zemlje, danas tako u kr§¢anstvu zamijenjen $tovanjem
Djevice Marije? — Da, da, da, to su sve poganski kultovi.
Poganstvo par excellence. U ovom ¢emo ih slucaju nazivati
vjersko-poganskim obic¢ajima, ali da, izrazito su karakteri-
sti¢ni za juznu Italiju. Ondje ima zaista puno poganstva i Zao
mi je da u Zagrebu ovom prilikom nije prikazan i jedan moj
drugi film, o sv. Donatu.?® Snimio sam ga 1965. u Montesanu,
u pokrajini Salento. Prati ceremoniju ludila, da je tako nazo-
vem, potpunog religioznog ludila koje se dogadalo tijekom
procesije njemu u cast. On je inace zastitnik ludaka, epi-
lepti¢ara. Mentalno oboljelih, da se korektno izrazim. Zato
imam puno njegovih slika kod kuce, da me $titi ... (smijeh)

04 — Cesare Zavattini (1902-1989), talijanski knjiZevniik i scenarist te naj-
istaknutiji teoreticar i zagovaratelj neorealizma

05 — LA MADONNA IN CIELO, LA MATRE IN TERRA (GOSPA NA NEBU, MATER
NA ZEMLJI; 2006), prikazan u sklopu Smotre

06 — IL MALE DI SAN DONATO (1965)




Dakle, tijekom procesije su se dogadale jako ¢udne stvari,
slucajevi opsjednutosti kojekakvim demonima i padanja u
trans. Cijelo mjesto kao da je bilo pod utjecajem neceg sto
ne dolazi iz ovog svijeta. Takve se stvari danas vise, nazalost,
ne desavaju. Taj je film s formalne strane prili¢no drukdiji od
mojih ostalih radova, ali o¢ito i zbog prirode samih dogada-
ja koje sam snimao. Nije bilo prilike za razmisljanje o reziji,
kutu snimanja, sve u njemu kao da s ekrana napada gledatelja.
Ali je svakako jako zanimljiv. Iz perspektive vjerskih praksi,
malo je $to u tradiciji Stovanja ovog sveca krsé¢ansko naslijede.
Njemu se moli za ozdravljenje, ali je on istovremeno taj koji
uzrokuje bolest! Tu jednostavno nema govora o krsc¢anstvu.

— Posljednjih godina, posebice zbog komercijalnog us-
pieha Michaela Moorea i Morgana Spurlocka, dokumenta-
rac dozivljava svoju renesansu u svjetskim razmjerima.
Takoder, napretkom i dostupnosc¢u tehnologije danas
je gotovo svakome omoguceno snimanje filma, sve sto
vam je potrebno jesu kamerairac¢unalo. Kakvaje, prema
Vasem misljenju, buduc¢nost dokumentarnog filma?

Hoce li postati utjecajniji? — Tesko da mogu odgovoriti
na to, a da ne budem pod utjecajem one buduc¢nosti koju ja
Zelim i zamisljam. A ta je, makar mi i netko prigovorio da
nisam fleksibilan, ona koja se vraca na sjajne pocetke doku-
mentarnog filma, klasike tradicije poput velikog Flahertyja.
Ono s$to danas prosje¢ni gledatelj prepoznaje kao doku-
mentarni film obiljezeno je ocito utjecajem televizije. A
to je jedan posve drukdiji pristup: novinarski, namjenski.
Kinodokumentarac pripada drugoj razvojnoj struji i tako bi
trebalo ostati. Osim Flahertyja moram spomenuti i Ivensa
kao primjer temeljnog modela. Tehnologija koju spominjete
nije u tom smislu bezazlena. Utjece, naime, na samu prirodu
filma. Jer, da, naravno da je danas prakti¢nije snimati digi-
talno, to ne sporim. Ali digitalno snimanje ima i svoju nega-
tivhu stranu—ako imate moguénosti gotovo neograni¢ena
kapaciteta snimanja, ne polazite sa jasnom sintezom na umu,
odnosno, mnogi autori danas ne polaze od precizne ideje $to
bi htjeli snimiti, ¢cime riskiraju da se izgube u materijalu, da
izgube moguénost jasnog i koncentriranog pripovijedanja,
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$to se onda naknadno pokusava spasavati u montazi. To je
rizik. Napominjem, ne omalovazavam to, ali radi se o funda-
mentalno suprotnim pristupima filmskoj cjelini. No, nije me
zaobisla tehnologija, da se razumijemo. Trenutno snimam u
HD-u, ali samo prolog filmu koji onda namjeravam snimiti na
standardnoj vrpci. Jer, ma kolika bila rezolucija, ili ne znam
ti $to, HD jos uvijek nije dostigao 35-icu. To ¢e vam svaki pro-
fesionalac priznati.

— Jednaje zanimljivost iz Vase biografije da ste svoj prvi
igrani film IL TEMPO DELL' IN1ZIO (VRIJEME POCETKA)
planirali snimiti u Hrvatskoj 1974. godine... — Istina je,
ali na kraju ipak nisam. Proputovao sam Hrvatsku, Sloveniju,
Srbiju, cijelu bivsu Jugoslaviju. Bilo je tu svakakvih dogodov-
$tina o kojima sad necu... Sa mnom su bila dva draga prijatelja
Istrijana. Bili smo tada i u Madarskoj, Rumunjskoj... Sve je
obecavalo. Radnja se u originalu odvija na Siciliji i najizgled-
nije je bilo da ¢emo snimati na Pagu koji je imao savrsenu
prirodnu scenografiju. Najbolje je bilo $to sam ovdje uspio
pronadi ta lica, nalik onima o kojima sam prije pri¢ao. Sjajan
ljudski materijal, da se tako izrazim. To je jedna od prednosti
snimanja u stvarnom ambijentu. Jednostavno ne mozete otici
u studio Cinecitta i re¢i im da vam nabave pedeset statista
s napac¢enim, autenti¢nim licima. To ne funkcionira, nema
smisla. Vidi se da su glumci u pitanju. Uglavnom, film je ve¢
imao osiguranu distribuciju, ali ja sam se nekako u jednom
trenutku impulzivno odlucdio vratiti na svoj teren u Lukaniju,
u Materu. Tako je film na kraju snimljen ondje, ali sam kod
vas pronasao glavnog glumca.

— Kako je doslo do tog castinga? — Isprva sam u ulozi bio
zamislio Klausa Kinskog te sam s njim stupio u kontakt. Svi
su mi, pretpostavljate, govorili da taj ¢ovjek nije normalan,
ali ja vam moram re¢i istinu—on je jedan od najsimpatic-
nijih ljudi koje sam u Zivotu upoznao. Sa mnom je bio jako
pristupacan. Setali smo Rimom, padala je kisa taj dan kad
smo se upoznali, a mi smo presli pola grada razgovarajuci o
filmu, o Zivotu, o svemu. Ako se na kraju ispostavilo da se on
transformira iz Jekylla u Hydea i obrnuto, ja o tome nista ne




znam. Medutim, kako bilo, zbog drugih obveza nije mogao
nastupiti u filmu i ja sam se dao u potragu za drugim glum-
cem. Tada sam taman boravio u Zagrebu i u jednom kazalistu,
ne sje¢am se vise kojem, u drustvu jedne djevojke cijeg se
imena takoder ne sje¢cam, pored blagajne sam ugledao neki
portret, fotografiju i odmah se zaljubio u njega. Bio je to Sven
Lasta. Imao je nekakav pogled usmjeren ni prema ¢emu, iz-
gubljen, to¢no ono $to sam trazio. Uspio sam nekako do¢i
do njega i pristao je na ulogu. Bio je stvarno sjajan glumac, a
i zanimljiva osoba, arheolog po zvanju. I dakle, zavrsili smo
u Napulju gdje se snimalo nekoliko scena i on je poludio od
zelje da vidi Pompeje, razumljivo, nikad ih nije vidio uzivo. I
znate $to se dogodilo? Opljackali su ga prije nego sto je stigao
do Pompeja! Napulj, tu nema $ale. Bio je jako tuzan, kako i
ne bi, uzeli su mu sve $to je ponio sa sobom u Italiju. Poslije
je ipak otisao do Pompeja, naravno da ga nije obeshrabrilo.
Uvijek se s puno ljubavi sjecam tih dogadaja, nadam se da
mi ne bi zamjerio $to o tome pri¢am. I jo$ o ne¢emu bih,
ne znam smijem li, ali... on je tada imao 49, 50 godina, bio
je i oZenjen, a na setu su dvije mlade statistkinje poludjele
za njim. | htjele tko zna $to, a on je meni, valjda dolazedi
u napast, samo ponavljao— “ne Zelim probleme, ne Zelim
probleme”.

— I za kraj —mozete li nam predstaviti film koji na
kojem trenutno radite i u kakvoj je vezi s tzv. projektom
“Manoel de Oliveira”? — Ha! Film koji snimam — dakle,
trenutno radim krac¢u igrano-dokumentarnu verziju da bih
naknadno snimio dugometraznu igranu —rije¢ je o jednoj
osobnosti koja me jako zaintrigirala, Carlu Gesualdu od
Venose. Toimaveze i s mojom ljubavi prema glazbi, a nekako
se dogodilo da smo i moja pokojna supruga i ja voljeli njegov
rad, koji inace bas i nije jako poznat. On je bio napuljski kra-
ljevi¢ i nec¢ak sv. Karla Boromejskog, kojeg je zadesila tra-
gi¢na sudbina. Zbog ljubavi, dakako. No, ono $to je vaznije je
ta njegova glazba, a napominjem da je Zivio u 16. stolje¢u. Na
neki nacin prethodi modernoj atonalnoj glazbi. Inace, u 20.
ga je stoljecu iz proslosti izvukao Stravinski koji je smatrao
da njegov stil, mjesavina madrigala, sakralnih obrazacaivrlo
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suvremenih disonanci, mora biti temeljitije istrazen. Scenarij
je gotov, a i ja sam, Zele¢i mu se $to vise pribliziti proveo
no¢ u sobi u kojoj je dao ubiti svoju nevjernu Zenu i njenog
ljubavnika, u dvorcu koji je danas dijelom hotel. Sto se tice
Oliveire —da, po njemu sam nazvao projekt da svake godine
do kraja zivota snimim po jedan film, $to on jos$ uvijek radi.
A ima 98 godina! Upoznao sam ga i mislim da je fascinantna
pojava, nevjerojatno zivahan. Kazu da se njegova Zena, koja
je dvanaest, trinaest godina mlada, doima kao da mu je baka.
Uglavnom, imam njegovu punu podrsku, ali ne znam sto ce
vrijeme reci o toj mojoj ideji. Vidjet ¢emo.




