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uvoD — U proucavanjima izvedbenih praksi sre-
dinom se proslog stoljeca pozornost posebice skrenula na
one oblike predstavljanja koji sluzbeno ne pripadaju insti-
tuciji kazalista, odnosno one oblike koji su ukorijenjeni u
svakodnevnom zZivotu neke zajednice, odvojeno od kaza-
lisne zgrade. Takva su proucavanja i zapazanja, ponajpri-
je od strane etnologa i antropologa, a potom i teatrologa,
izrodila novu znanstvenu disciplinu—etnoteatrologiju, &iji
je predmet proucavanja folklorno predstavljanje, tj. “obicaji i
obredj, igre i predstave u kontekstu svakidasnjeg Zivota tra-
dicijske kulture, ali i urbanih sredina danas” . Ono s$to takve
izvedbene prakse ¢ini zanimljivima za teatrolosko prouca-
vanje jest upravo odreden stupanj teatrabilnosti kojom se
odredena grupa “izvodaca” izdvaja iz svakidasnjeg Zivota,
vrlo ¢esto sredstvima kojima to ¢ini i kazali$na predstava (npr.
scenom, dekorom, maskama itd.).°? U ovom ¢e se ¢lanku
obraditi upravo jedan takav oblik folklornog predstavljan-
ja—obred naricanja u Kini. Glavni ¢e cilj biti istaknuti one
teatrabilne momente koje takav obred sadrzi, odnosno one
elemente koje takvo predstavljanje dijeli s kazalisnom pred-
stavom u tradicionalnom smislu te rije¢i, poput maske, geste,
scene i sl. S druge strane, pokusat ¢e se ujedno ukazati i na
razlike koje dijele naricanje kao oblik folklornog predstavl-
janja od kazali$ne predstave.

1. KULTURA I TRADICIJA — Svaki je oblik folklornog
predstavljanja duboko povezan s kulturnim kontekstom u
kojem se pojavljuje® pa je tako nemoguce govoriti o samom
naricanju bez njegova prvobitnog smjestanja u odgovarajuci
kulturni kontekst. Iz tog razloga bitno je ponajprije promot-
riti ulogu narikaca u kineskom drustvu. Kineski su narikadi,
naime, integralni dio tradicionalne kineske kulture nastale
pod okriljem filozofije konfucionizma®. Moralni sistem

o1 — [. Lozica, “Izvan teatra’, 1990. Teatrologijska biblioteka; Zagreb, str. 9.
02 — Lozica 199o. str. 78.
03 — Lozica 1990. str. 10.

04 — Harper’s Magazine, Sep/Nov 2005; “Readings’, str. 14.-18.
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konfucionizma postavlja obitelj, a ne pojedinca kao temeljnu
jedinicu zajednice pa se tako djela jednog ¢lana obitelji
prenose na Citavu obitelj, donose¢i joj ili sramotu ili ¢ast i
ugled.? Jedan je od bitnih ¢imbenika za odrzavanje ugleda
neke obitelji razraden ceremonijalizam sprovoda preminu-
lih ¢lanova te obitelji pa se kao ishod ovog moralnog nacela
javlja velika vaznost pogrebnih obi¢aja®, a samim time i
vaznost narikaca koji u njima sudjeluju.

1.1. PROFESIONALIZAM — Kao $to je ve¢ spome-
nuto, oplakivanje preminulih uz prisutstvo unajmljenih
profesionalnih narikaca jedan je od obaveznih dijelova tra-
dicionalnog kineskog sprovoda. Takva je sveopca potreba za
njima izrodila naricanje kao jednu od legitimnih profesija
u kineskom drustvu i dovela do stvaranja njihovih profesi-
onalnih udruzenja. Li Changgeng, i sam kineski narika¢, u
svojem intervjuu za ¢asopis HARPER’S daje veoma detaljan
opis nacina zivota i profesije kineskih narikaca.®” Kineski
narikadi, prema rije¢ima Changgenga, djeluju u grupama,
tj. putuju¢im druzinama okupljenima oko starog i iskusnog
narikaca kojeg oslovljavaju kao svog Ucitelja. Treba naglasiti
da naricanje nije okazionalno zanimanje ovih druzina, ve¢
od njih zahtijeva potpunu posveéenost vlastitom zaniman-
ju. Druzini se pristupa u veoma mladoj dobi, a nove ¢lanove
najcesce odabire Ucitelj, koji u djetetu prepoznaje potreban
talent. Djecaci se odvajaju od obitelji, a katkada svoju profe-
siju izucavaju i zajedno s njom, istovremeno zivedi i putujuci
s druzinom. U vremenu naucavanja prolaze poprili¢no ri-
gorozan trening, u mnogocemu slic¢an treningu glumca
kineskog kazalista. Najvazniji dio treninga su vjezbe disanja
i kondicijske vjezbe. Potrebna im je potpuna kontrola tijela i
gesta tako da moraju steci i odrzavati izvrsnu tjelesnu formu,
a osim toga i glazbena naobrazba bududi da se u izvedba-
ma, osim glasom, sluze i suonom, instrumentom sli¢nim
oboi, s pri¢vrs¢enim mjedenim zvonom. Pjesme izvode
stilom deklamacije sli¢cnim na¢inu deklamiranja u Pekinskoj
operi, ali s mnogo oskudnijim repertoarom. Za takav nac¢in
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izvodenja pjesama potrebna je potpuna kontrola glasa, koji
oni i smatraju svojim najveéim bogatstvom. Suona sluzi kao
glazbena pratnja deklamaciji, ali i pridaje obredu ritualnu i
sve¢anu atmosferu.

2. 1ZVEDBA — Obred naricanja, kao i gotovo svaki
ritual, slijedi predodreden redoslijed izvedbe i po tome je
usporediv s predstavom koja takoder slijedi neke otprije
zadane smjernice (najée$c¢e u obliku dramskog teksta).%®
Izvedba zapocinje postavljanjem tijela preminuloga na odar,
oko kojeg se okuplja ozalosé¢ena rodbina i obitelj. Narikaci
se takoder nalaze pored odra, veoma blizu obitelji—blizina
je, naime, vazna radi stvaranja dojma potpunog sudjelo-
vanja i jedinstva u tuzi. Broj narika¢a moze varirati ovisno
o popularnosti i kvaliteti druzine, ali najc¢esce ne prelazi
petnaestoro ljudi. Naricanje zapocinje zvucima suone te se
nakon nekog vremena priklju¢uje prvi narika¢ s uvodnom
pjesmom. Pjesme su strogo propisane i izvode se prema
striktnom redoslijedu koji zbog odsutnosti organizacijskog
tekstualnog predloska diktira tok izvedbe. Pjesme, redom
izvodenja, jesu: “Poslanje Duha’, “Trazenje Duha’, “Zazivanje
Duha”, “Pozdrav obitelji”, “Najveca tuga”; “Zatvaranje lijesa”;
“Transcendencija na nebo”; “Posljednji pogled” i “TuZzan
sam”.?? [zmedu izvodenja pjesama narikacu je dozvoljena
samostalna ili dijaloska improvizacija s drugim narikaci-
ma, i upravo su takve improvizacije mjerilo kvalitete nekog
narikaca. Tijekom izvedbe oni djeluju kao dobro uvjezba-
na i uredena cjelina. Kada se, na primjer, jedan od narikaca
umori, prepusta drugom centralno mjesto povlaceci se na
neko vrijeme u pozadinu kako bi se odmorio. Nekoliko
narikaca cijelo vrijeme stoji u pozadini da bi komentiralo do-

05 — www.chinaref.com
06 — www.chinaref.com
07 — HARPER’S; 2005.
08 — Lozica1990.

09 — HARPER'S; 2005.
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gadanja na sprovodu i eventualno dijalogiziralo s prednjim
narika¢em (narika¢ima). Intenzitet svoje izvedbe narikaci
prilagodavaju reakcijama tugujuce rodbine. Za vrijeme na-
ricanja oni na nju obradaju posebnu pozornost, pazeéi da
dojam Zaljenja i tuge ne oslabi, te pojacavaju naricanje kada
opaze da rodbina prestaje pokazivati ekspresiju tih emocija.
Nakon sprovoda ¢lanovi druzine se okupljaju da bi komen-
tirali medusobne izvedbe, razmijenili kritike i uveli neke od
uspjesnih improvizacija u svoj stalni repertoar.

Odnos narikaca i rodbine na neki je na¢in usporediv
sodnosom glumcai gledatelja u namjeri uvodenja gledatelja
u stvorenu iluziju, s jednom razlikom— narikac¢ ne sumnja u
iskrenost osjecaja ozalo$¢enog. Stovise, njegova je namjera
stvoriti ni iz ¢ega osjecaje za koje je ionako ve¢ uvjeren da
postoje u toj osobi'®. On pokusava nanovo oZivjeti klonulo
tijelo pomocu toka energije, i to primarno tjelesne energije,
za koju je uvjeren da struji izmedu njega i promatraca
tijekom rituala. Glumac, nasuprot tome, koristi svoje tijelo
da bi njime uspio prodrijeti u psihu gledatelja, on Zeli po-
taknuti gledatelja na uzivljavanje i osje¢anje. Narika¢, dakle,
zeli djelovati vanjskim na vanjsko, a glumac, s druge strane,
vanjskim na unutarnje.

2.1. SPROVOD KAO PREDSTAVA — Iz perspektive
narikaca sprovod je zapravo svojevrsna kazali$na predstava.
Tim se pojmom i oni koriste u svojoj terminologiji, nazivajuci
prostor s lijesom pozornicom, koju glavni glumci, tj. rodbina,
napustaju prije samog kraja!!. U svom je intervjuu za ¢asopis
HARPER’s profesionalni narika¢ Li Changgeng izjavio kako
naricanje jest glumljenje, ali izvedeno s takvom suptilno$¢u
da ga ljudi na sprovodu ne dozivljavaju kao glumu. S druge
strane, njihov je stil izvodenja toliko odmaknut od “pri-
rodnog”, posebice uz upotrebu deklamacije, pretjeranih
i pomalo grotesknih gesta i maski, te se postavlja pitanje
kako se takva gluma uopcée moze nazvati suptilnom. No,
diljem svijeta nalazimo izvedbene prakse koje pocivaju na
presutnom dogovoru izvodaca i gledatelja prema kojem se
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nenaturalisti¢ni elementi izostavljaju iz njihove interpreta-
cije. Isti je princip na djelu i u nenaturalistickim kazalisti-
ma, gdje nalazimo primjere deklamacije likova koja nikako
ne odgovara situaciji koja medu njima vlada i naizgled rusi
pravila “prirodnog” razgovora. Takvi su primjeri postoja-
li jos u grckoj tragediji, a veoma su ucestali i u isto¢njac-
kom kazali$tu te nema sumnje da mogu izazvati odredeni
ucinak na gledatelja, uz uvjet da se glumci (ili, bolje receno,
likovi) ponasaju kao da ne primje¢uju odstupanje od prirod-
nog nacina govorenja. Isto shvacanje glume imaju i kineski
narikaci. Prema njihovu razumijevanju sprovoda, oni zvuce
autenti¢no, ¢ak i vise od samih obitelji preminulih, jer pred-
stavljaju esenciju tuge, odnosno univerzalne tipove tuge ma-
nifestirane putem njihovih tijela'2. Oni otjelovljavaju tugu
ne putem imitacije tipi¢nih reakcija ljudskog tijela pod emo-
cionalnim pritiskom, ve¢ tako $to im tijela postaju materijal
koji oblikuju iz apstraktnog, spiritualnog, a ne svakodnevnog
stimulusa. Gesta prestaje imati doslovno znacenje i postaje
simbol.

Nesluzbena podjela tipova tuge postoji zbog bolje
raspodjele izvedbenih zadataka pojedinog narikaca. Tako
se, primjerice, tipovi tuge dijele na jecanje, ridanje, jaukanje
itd.1> Oni se izmjenjuju tijekom naricanja na nacin da svaki
narika¢ preuzima na sebe zadatak da jedan od tih tipova
otjelovi, sli¢no glumcu kojem je dodijeljen zadatak da
otjelovi neki lik ili pojavu. Kada se kineski narikac sa zaht-
jevnijom tjelesnom dionicom umori, drugi narikac s laksom
preuzima onu tezu omogucavajuéi mu da se odmori i prikupi
snagu koju je izgubio. Postoji, dakle, odreden stupanj izved-
bene prilagodljivosti ovisno o situaciji, jer svaki je narika¢
sposoban preuzeti i pravilno izvesti svaku ulogu u izvedbi, a
u skladu s principom neuZivljavanja—odredenog odmaka od
uloge, toliko ucestalog i u nenaturalistickom kazalistu.

10 — HARPER’S; 2005.
11 — HARPER'S; 2005.
12 — HARPER'S; 2005.

13 — HARPER'S; 2005.
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2.2 ELEMENTI NEPRIRODNOG—MASKA, GESTA I DE-
KLAMACIJA — Treba imati na umu da je nastup kineskih
narikacda vezan za sam vjerski ritual sprovoda te se zbog toga
od njih zahtijeva da budu simboli¢ni predstavnici natprirod-
ne sile smrti, a ne pojedina¢ne tugujuce osobe. Zbog toga, a
i zato $to se od njih ocekuje da otjelove tipove tuge, maska
je neizostavna. Narikaceva maska bijela je boja kojom si
prekriva lice, a odredena je tradicijom u kojoj je bijela boja
simbol tuge. Ona mora ostati nepromijenjena zbog prohtje-
va tradicije i kao simbol nadmoc¢nosti sveprisutne bozanske
sile nad ¢ovjekom. Maska je element sveprisutan i u kazalis-
tu. Plesner navodi kako glumci nikad ne napustaju maske,
ve¢ se materijal maske u razli¢itim razdobljima mijenja, tako
da masku od drva zamjenjuje maska od glumceva vlastitog
tijela.1* Slijededi Plesnerovu tvrdnju, moze se zakljuditi da je
i u glumi maska uvijek prisutna i ne ¢ini glumca neprirod-
nim, isto kao $to ni narikac nije nista manje prirodan zbog
nje, $tovise, njegova je maska samo boja namazana preko
lica, nije napravljena od drvaili platna pa je ona na svojevrsni
nacin samo “gola maska” koja prekriva narikacevo lice.

Tjelesni pokreti veoma su nalik pokretima marione-
taili lutaka, i njihova je svrha prikazivanje djelovanja vanjske
sile na ¢ovjeka, njegove tjelesne bespomocnosti u odnosu na
bozansku silu. Lice se postavlja u jezovit gr¢, tijelo se savija
do samih granica izdrzljivosti, a kretnje rukama izrazajno
su naglasene simboli¢ne geste. Uocljiva je sli¢nost s pokre-
tima glumaca kineskog kazalista, $to nije neobi¢no bududi
da su glumci nerijetko znali promijeniti profesiju i postati
narikaci, kao $to je to slucaj s ocem Li Changgenga koji je bio
prisiljen oti¢i u mirovinu kao glumac.

Maska, deklamacija i marionetske geste elementi
su koje naricanje dijeli s kineskim, ali i s nekim zapadnim
kazalistima. Primjerice, klasi¢ni stil deklamacije karakte-
ristika je gréke tragedije, a takoder postoje i druge organi-
zacijske sli¢nosti s naricanjem u samoj izvedbi, kao $to je
to dijalosko nadmetanje “zbora” narikacda s glavnim nari-
kacem koje podsjeca na dijalog kora s glumcem. Nadalje,
maska je prisutna kako u gr¢koj tragediji, tako i u commediji
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dellarte, s kojom naricanje dijeli i ekspresivnost geste. Jo$
jedna zajednicka karakteristika izmedu naricanja i comme-
dije dell’arte je odsutnost dramskog teksta, umjesto kojeg
postoji nacrt izvedbe prema kojem se izvodaci ravnaju, ali
s jednom bitnom razlikom. U naricanju, naime, ne postoji
prica, vidljiv razvoj dogadaja, prizor i prostor se ne mijenja-
ju, nema raznovrsnih rekvizitnih pomagala koja bi pojacala
dojam. Narika¢ mora stvoriti svoj svijet sluzeéi se onim $to
mu je na raspolaganju—tijelom, glasom i glazbom. Jedini
nacrt koji slijedi je redoslijed pjesama i zbog toga mora biti
prilagodljiv situaciji i snalazljiv u improvizaciji. Naime, nisu
svi sprovodi isti i katkad je potrebno biti posebno inventivan
kako bi se ostavio Zeljeni utisak na promatrace. Kad narika¢
primijeti, primjerice, da neki ¢lanovi obitelji odlaze prije
vremena, on mora brzo improvizacijom reagirati da bi ih
zadrzao. Najcesce to postize tako $to se gura izmedu ostalih
narikada, pokusavajudi dotaknuti lijes dok ga ovi prividno
pokusavaju zadrzati. Tada nastupa komocija te se element
privlac¢enja pozornosti smatra uspjelim. Zatim slijedi zadr-
Zavanje pozornosti koje se ostvaruje improvizacijskim dekla-
miranjem ili improvizacijom geste. U tom trenutku sve ovisi
o doti¢nom narikac¢u. On tada postaje centrom pozornosti
i prestaje biti dijelom pozadine obreda te ima priliku dje-
lovati na psihu promatraca, i takve trenutke mozemo bez
zadrske proglasiti teatrabilnima.

3. NARICANJE 1ZVAN RITUALA — Li Changgeng je is-
pripovjedio zanimljiv dogadaj koji se odigrao kad je njegova
putujuca druzina pristigla u malo selo smjesteno u provinciji
Sechuan.!® U selu je vec¢ postojalo nekoliko manjih druzina
narikaca, no njegova je druzina bilavecai iskusnija te je ubrzo
preuzela monopol nad tim podru¢jem. Manje su se druZzine,
bojeci se propasti, obratile lokalnoj mafiji traze¢i njihovu

14 — ESTETIKA MODERNOG TEATRA (poglavlje “Filozofske ideje o umjet-
nosti glume”) prir. R. Lazi¢ i D. Rnjak (1976.), Beograd: Vuk Karadzi¢; str.
123.-137.1139.-156.

15 — HARPER'S; 2005.
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pomoc¢. Uskoro je Lijeva druzina bila suocena s ostrim ul-
timatumom—morali su napustiti provinciju ili umrijeti.
Nakon daljnjih pregovora postignut je kompromis te je ugo-
voreno javno natjecanje izmedu suparnickih druzina koje ¢e
odluditi o njihovoj sudbini. Na sredi$njem su trgu podignute
dvije improvizirane pozornice za narikace, jedna nasuprot
drugoj kako bi se pruzio bolji pogled na suprotstavljene
grupe. U srediste je postavljeno tijelo mrtvog nepoznatog
beskuénika koje je posluZilo kao rekvizit za izvedbu. Cijelo je
selo doslo bodriti i ocijeniti natjecatelje. Natjecanje se sasto-
jalo od dva dijela; prvi je uklju¢ivao sviranje suone, a drugi
deklamaciju. Lijev Uditelj je zapoceo natjecanje sviranjem
suone paralelno s protivni¢kim sviracem. Cilj je bio $to
duze zadrzati tempo i kontinuitet melodije. Nakon nekog
je vremena postalo evidentno da je Lijev Ucitelj bolji ne
samo narikacima, vec i gledateljima. Netko je bacio kamen
na Ucitelja pokusavajudi sabotirati njegovu izvedbu. To je
vrlo vazan element pri¢e upravo zbog toga sto pokazuje da
i gledatelj bez narikackog iskustva moze imati kriticki stav
prema izvedbi i uo¢iti razliku izmedu boljih i losijih izvedbi
istog repertoara. Gledatelj nije tretirao obje izvedbe jednako,
vec je intuitivno, a ne profesionalno ocijenio njihovu kva-
litetu, $to nam pokazuje da se ne dozivljavaju svi narikaci
jednako, odnosno da nisu samo programatski dio rituala
Cija je varijacija nepotrebna. Potom je Li stupio na pozorni-
cu kako bi deklamirao ulomak zadnje pjesme rituala. Zbog
njegove je izvedbe cijela druzina odnijela pobjedu, prije
svega zato $to je publika bila toliko ponesena suosje¢anjem
te suparnici nisu imali drugog izbora nego pokoriti se zelji
vecine. U publici su, dakle, probudene emocije, ona je palau
hipnoticki trans. Medu publikom koja je prije svega nekoliko
trenutaka navijala, pila i zabavljala se nastao je tajac. Svi su
htjeli vidjeti $to slijedi, suzivjeli su se s izvedbom; bio je to
¢in potpunog uzivljavanja i medusobne komunikacije.

Iz ove se pri¢e moze izvuci nekoliko zakljucaka. Prvo,
u tom slucdaju naricanje nije bilo dio rituala, unato¢ ¢injenici
da je truplo bilo prisutno, jer seljani nisu dosli na sprovod,
nisu imali razloga sudjelovati u pogrebnom ritualu nepoz-
natog, nevaznog beskuc¢nika. Oni su dosli vidjeti predstavu,
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zabaviti se i iskusiti nesto nesvakodnevno. Bila je to, koliko
god paradoksalno zvucalo, predstava s funkcijom zabave,
a ne sprovod. Drugo, seljani su pri Lijevoj izvedbi iskusili
estetski dozivljaj dovoljno snazan da zaborave kako bi trebali
navijati za lokalnu druzinu i dovoljno intenzivan da izmami
provalu odobravanja i suosjedanja.

Jedan drugi primjer takoder upucuje na to da kineski
narikaci nisu toliko ¢vrsto vezani uz sam ritual kao sto bi se
na prvi pogled moglo zakljuditi. Oni, suprotno tome, pri-
lagodavaju svoj repertoar ako to drustvene prilike zahtije-
vaju. Tako su za vrijeme Kulturne revolucije u Kini izvodili
narodne plesove i pjesme za potporu Partiji kako bi potak-
nuli mase, primjerice, “Nebo je svjetlije u komunistickim
regijama”.1® Sposobnost da se prilagode potraznji publike
pokazuje koliko je u biti arbitrarna njihova povezanost s
obrednim ritualom te svjedo¢i o komercijalnom karakteru
njihova performansa, $to nas dovodi do bitnog zakljuc¢ka: i
ako im se oduzme ritual, repertoar i sam razlog njihova na-
stupanja, tj. sprovod, izvedba ne nestaje, ona moze postoja-
ti odvojeno od tih elemenata koji naizgled ¢ine bit njihove
profesije.

Jo$ jedan slucaj koji takoder svjedoci o odvajanju
naricanja kao dijela rituala jest incident sa sprovoda Zhao
Ziyanga, bivseg premijera Kine i ¢lana Komunisticke partije,
preminulog u sije¢nju 2005. U Pekingu su se tada okupile
tisuce ozalosc¢enih kako bi mu iskazale pocast, a medu njima
su bile i skupine narikaca koji su svojevoljno dosli kako bi
mu svojom izvedbom odali postovanje. Kineske su vlasti,
nesklone preminulom politi¢aru, odludile rastjerati svjetinu
te su mnogi ljudi pritom stradali, uklju¢ujudi i nekoliko
narikaca.!” No, sankcioniranje njihove izvedbe nije izvrseno
zbog samog rituala, ve¢ zbog toga $to su imali utjecaj na
mase koji je primarno bio performativno stimulirajudi.
Njihov je ¢in bio politiziran i njime su pokazali svoj stav te
tako postali aktivni sudionici umjesto pasivnih objekata ri-
tualnog procesa, $to su kineske vlasti i prepoznale.

16 — HARPER'S; 2005.

17 — HARPER'S; 2005.
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ZAKLJUCAK — Naricanje je integralni dio konfuci-
onisticke religiozno-moralne Zivotne filozofije iz koje ono
vuce svoje podrijetlo i zbog koje i danas pronalazi mjesto u
drustvenim djelatnostima Kine. U ovom smo ¢lanku pokusali
pokazati kako se ono moze proucavati ne samo iz antropo-
loske ili socioloske pozicije vec i iz pozicije etnoteatrologije,
koja naricanje tretira kao specifi¢ni oblik folklornog pred-
stavljanja. Istaknuli smo one elemente naricateljske izvedbe
koji se smatraju teatrabilnima, odnosno one elemente koji
su zajednicki naricanju i kazali$nim izvedbenim praksama
- deklamaciju, gestu i masku. Sama podjela na narikace koji
predstavljaju i tugujucu rodbinu koja promatra svjedoci o
tome kako je u obredu doslo do polarizacije izvedbe koja
odgovara podjeli glumac/gledatelj. Svi navedeni elementi
nesumnjivo upucuju na to kako naricanje u Kini postoji
kao izvedbena praksa, a ne samo kao pasivni dio obreda.
Stovise, pokazalo se kako se u nekim situacijama ono moze
odigrati i izvan granica rituala uz koji je poc¢etno vezano. S
druge strane, ukazuje nam se i veliki jaz izmedu naricanja
i kazali$nih izvedbenih praksi koji se sastoji upravo u razli-
¢itim funkcijama koje oni izvr$avaju. Naricanje, naime, ne
posjeduje dominantnu estetsku funkciju koja bi mu omo-
gucdila nezavisno postojanje izvan rituala, no ipak je izvrstan
primjer koji prikazuje sam moment prelaska iz domene
rituala u domenu izvedbenog umijeda.

Na kraju bi jos$ trebalo spomenuti da naricanje u
Kini polako izumire, kao i mnoge folklorne prakse diljem
svijeta. U Kini je danas sve manja potraznja za narika¢ima
bududi da u zemlju prodire tradicija Zapada te se tradici-
onalni obredi redovito prakticiraju samo u njenim ruralnim
dijelovima. Nestajanjem religioznih i moralnih normi tra-
dicije naricanje gubi svoju funkciju, pa tako i razlog svojeg
postojanja, $to svjedoci o tome koliko je snazna povezanost
jednog takvog oblika folklornog predstavljanja s kulturnim
kontekstom u kojem se nalazi.

— DANIELA KATUNAR: Kineski narikadi: folklorno predstavljanje u Kini
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