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—
Slika u perspektivi 
i udaljenost 

—
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* Prevedeno iz Forme dello sguardo nella cultura 
delle immagini,

—
k

.—
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———— je docent na katedri Ekonomije i 

del Sacro Cuore di Milano te katedri Estetike na Politecnico 
di Milano-Bovisa i na Academia Carrara di Belle Arti di 

-

pod nazivom 

Autor je djela 

—
k

.—
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njezinih temeljnih karakteristika precizno smještanje u 
-

-
-

01 —  u -

—
k

.—
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ob-
jektivne -

subjektivnu
-

-
-

-

-

-
-

najni status slike u prspektivi i odnos koji ona uspostavlja

na niz polariteta u kojima se suprotstavljaju uspostavljanje

vanjske stvarnosti i tendencija k asimilaciji te iste stvarnosti 

izborom u realizaciji slike u perspektivi: izborom mjesta u 

-
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koji mogu skrivati ili naglašavati ovisnost slike o posebnosti 

-

je u isto vrijeme prvi teorijski traktat o slikarstvu i prvo pisano 
predstavljanje metode perspektive: 

-
cija prostora perspektive i na njega usmjerenog pogleda ima 

-
-

-
-

-

udaljenosti

02 — 

03 — 

04 — -

05 — u

06 — 

—
k

.—
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unutar koje se izmjenjuju stvaranje i manjak udaljenosti 

-
-

jektivnog i subjektivnog što karakterizira svaku 

mjesto

precizno smještanje u prostor
uvjetovanja njegovog stava prema na njoj prikazanoj stvar- njegovog stava prema na njoj prikazanoj stvar-

————

naziva “središnjom 

a priori 
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Ovoga su itekako bili svjesni autori traktata u re-
-

ma koji mogu uvjetovati pragmatiku

devijacije” koje bi umanjile povjerenje u istinitost prikaza u 

-

-

-

07 — -
-

djela 
-

”
-

-

08 — 

-

-
-

—
k

.—
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-

 ta 
-

-

sposobnost da se nametne kao prikladna zamjena vizualnog 
aspekta prikazanih predmeta i stoga kao mjesto djelotvorne 

postavlja u 

————
promišlja

traktata: objekt slikarstva je vidljivo -
-

i istinosna vrijednost slikarskog prikaza tako se temelji na 
-

 koja 

-

-



125

vidljivih
-

koje je istovremeno najmanja cjelina geometrijskog koda 

na površini
-

vidljivog znaka,

razlikovanje slikarske i 

-

09 — [Citate iz prevela Iva 
]

10 — 

11 — 

12 — 

13 —  u 

14 — 

—
k

.—
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umjetnim

na koje se Alberti poziva u drugoj knjizi djela 

 knjizi Plinijeva djela 

Plinije—u kojem vizualizacija obruba sjene predstavlja 

“prozor” ili površina od prozirnog stakla i koji ne predstavlja u 

sjediniti u cjelinu u skladu s naputcima pojma concinnitas

u kojem se artikulira stvaranje slikarskog prikaza: moment 

 gdje nalazimo termine oko kojih se artikulira 
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concinnitas,

glavnih teza traktata: tezu prema kojoj slikarstvo prije svega 
djelot-

vornu i uvjerljivu 

-

slikarstva na razinu slobodne vještine u pravom smislu te 

-

na vještom upravljanju pogledima i pokretima prikazanih 

-

temelji na prirodnim zakonima optike i koja se svjesno poziva 

15 — 

16 — 

17 — 

18 — 

19 — 

20 — 

—
k

.—
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-

proma-
tranje

————  — “Kao 

koji smatram otvorenim prozorom kroz koji promat-
-

 koja zauzima 
ono mjesto u kojem presjeca središnji pravac i zbog toga je 

knjige djela -
-

-
staviti vizualni aspekt stvarnosti i preuzeti ulogu “otvorenog 

uvodna

vanjskog i  koju kasnije materijalna pri-
-

-
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vanjskome odgovara ustanovljavanje posebnog odnosa slike 

prostor koji se mora 

slobodni
koji je zavisan od slobodnog kompozicijskog izbora umjetni-

i onaj koji promatra i promat-

kompozicija mora pokoriti glavnoj svrsi svakog slikarskog 

-

21 — 

22 — 

23 — 

 u 

 u 

24 — 

—
k

.—
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Albertijeva je preporuka u tom smislu vrlo precizna: 
kon-

tinuiteta

-

-

potpunosti razviti vlastitu sposobnost ustanovljavanja ko-

koluzije

-
-

-
ve (die perspectivische Anschauung -

 (
-
-

-
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smje-
štanja
Albertijevom djelu 

udaljenosti

-

slikar “se postavlja na udaljenost koju daje priroda, kao da 
-

-

-
ti

-

-
ra u sukladnoj i komparativnoj sklonosti koja karakterizira 

mjera

26 — 

27 — 

28 — 

29 — 

30 — “

31 — 

32 — 

—
k

.—
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Vjernost slike i njezin proporcionalni odnos s pri-

-

-

-

-

-

————  — Slikarski prikaz koji 

-

-

-

-

-
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-

 koje bi svojim pokretima 

-

-

u
samom prikazu ukazi-
vatelj

33 — 

34 — 

35 — Ibid, II, 42., str. 72.

36 — 

37 — 

—
k

.—
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-

raspravljalo u djelu 
-

-

trenutku recipiranja i prepoznavanja od strane promatra-

opisuje Alberti u djelu 
-

u ulozi ukazivatelja—
-

Alberti zajedno igraju na stvaranje udaljenosti i njeno po-
-

ukazivatelja. 

spoznajnog statusa slike u perspektivi i njezinog odnosa s 

-

-
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————
-

vrednovanju kvalitete djela: prisutnost ili odsutnost ispravne 
perspektivne konstrukcije prostora nemaju nikakve veze s 

vrijednost  moment” 

-

transcendentalnu

Ideja da povijest umjetnosti mora povijesno-empi-
-

-

-

-
liraju u 

38 — 

39 — 

—
k

.—
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a isto tako je odnos 
odnos duha sa svijetom oka

-

volja za formom 

-
-

-

-
nju ulogu u eseju o perspektivi: prevrednovanje povijesnih 

-
 sh-

 imanentni smisao 

potrebu da povijest umjetnosti povijesno-empirijskom is-
-

tim pretpostavkama i vlastitim temeljnim kategorijama: 

pozivanjem postojanju,
-

uvjetima svoga postojanja
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 zamijenjuje 

koju upravo tih godina— -

-

djela  Casirer izvodi ambi-

preko kojih se povijesno razvija ljudska kultura—od jezika 

strukturalno jedinstvo 

korijenima ljudske prirode i koja ne predstavlja puko od-

-
dovanjem izvorno formativne, a ne jednostavno reproduk-
tivne aktivnosti.

40 — u 

41 — 

42 —  u 

43 — 

44 — 

—
k

.—
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-
-

-
potipoze” koji Kant predstavlja u odlomku 59 djela 

-

-

tvrdnjama o aktivnoj i konstitutivnoj ulozi simbola u odnosu 
-

-
-

-
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———— -

-

kojih se sastoji esej -

svojim radovima primjenjivali renesansnu konstrukciju per-

-

-
-

Raumgefühl, 
Raumanschauung Anschauung)

Weltgefühl, 
Weltvorstellung

45 — 

46 — 

( -

47 — 

48 — 

49 — 

 u 

—
k

.—
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-

perspektive u primjerenom uspostavljanju prirodne zakri-
-

izlazi iz pojave vizualnog stava koji u plošnoj perspektivnoj 

Raum- ili Weltgefühl
Oblike “pogleda” (Anschauung

Raumvorstellung

predstavljalo je “izraz (Ausdruck
prostora (Raumanschauung) koji se u potpunosti udaljava 
od modernog” i “prikaza svijeta (Weltvorstellung) isto tako 

-

prikazan u umjetnosti i prostor 
koji konceptualiziraju -

 ili izraza
se “perceptivni prostor (Wahrnehmungsraum)” “ponovno 

Empfindung

Weltvorstellunga koji pri-
-

ne umjetnosti s jedne i konceptualna misao s druge strane 
-

-
kih stilova i konceptualnih tvorevina koje se na njega odnose 
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nepromjenjivog plana perceptivnog iskustva: na pola puta 

pojma Anschauung koji oblikuju perceptivne podatke “u 
-

-

u eseju

50 — 

51 — 
-

-

52 — 
-

ve: “ Bildraum)

spekulativnog prostora (Denkraum entspricht

-

‘geometrijskim snopom zraka —
odvaja u potpunosti od smjera gledanja i zato otvara u jednakoj mjeri sve 

53 — 

54 —

55 — -

56 — -

prijevod 

—
k

.—
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s
udaljenosti,

-
vijesti umjetnosti kao procesa koji je od prevlasti taktilnih 
slika povezanih s gledanjem izbliza (Nahsicht) postepeno 

izdaleka (Fernsicht -
teriziralo “normalno” gledanje (Normalsicht

-
-

-

osjetilna percepcija—medij u koji se ona smješta—nije uv-

starorimska industrija i  nije samo umjetnost 

-
tibilnosti vidi pad svoje kulturalne vrijednosti i aure u korist 

-
udaljenosti koja karakterizi-
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prikazivanja i razvoja onoga što bismo mogli nazvati per-

-
-

-
-

-
-

-

-

-

57 —

-

—
k

.—
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————
-

-

geometrijom i prvim koracima koje je Desargues napravio u 
smjeru projektivne geometrije u prvoj polovici 

izotropnog
-

percipiranog prostora: “vjerna perspektivna konstrukcija 

Erlebnis

jedan jedini ‘quantum continuum’ 

 i oblikovno djelovan-

osjetilne podatke. -
plenum,

plenuma

o konceptu 
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-
-

da se predstavlja kao pravi pravcati emblem sposobnosti per-
spektive da kristalizira i da oblik kaosu osjetilnih podataka 

-
-

je naglasiti kako renesansna perspektivna konstrukcija kons-

Weltanschauung) te 
-
-

vrste mise en abîme: stavljanje u perspektivu (povijesnu) per-

-

na spašavanje povijesti umjetnosti od zanosa relativizmom i 

-
usporedbu raz-

58 — “ ”

59 — 
u

60 — 

—
k

.—
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-
-

panoramskog pogleda za koji je 
-

-

-

veza s drugim duhovnim energijama te na kraju s njihovom 

characteristice uni-
versalis

-
-

Weltvorstellungen,

hijerarhija

se superioran u odnosu na renesansnu linearnu perspekti-

-



147

-

-
-

se superiornost renesansne perspektive temelji na njezinoj 

————

objektivacija subjektivnosti koju je stvorila slika u perspek-

61 — -

-

uvjeti 
gledanja, kao što su izvori svake radnje” ( -

62 — 

63 — 

64 — 

racionalizacija do te mjere subjektivnog vizualnog dojma da je sad mogla 
-
-

“
”

—
k

.—
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udaljenosti
-

-

ein Triumph 
des distanzierenden und objektivierenden Wirklichkeitssins)

-
ju svake udaljenosti (ein Triumph des distanzverneinenden 

-

Wille 

vrijednosti i istine koji su u neprestanom sukobu jedni s 

(Perspektivismus) u svrhu opisivanja manjka vjerovanja u 
jedan jedini “stvarni svijet” koji bi mogao obuhvatiti subjekt 

kulture neokantovske linije zasnovan na konceptu simbo-

objektivnog
pola naglašavanja zavisnosti slike od subjektivne

-
-

loške stvarnosti usmjeri na jedinstvo prostora perspektive koji 

-
-
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pravokutnih i aksonometrijskih projekcija—iz odnošenja na 

polariteta

Sama tema udaljenosti i njezinog poništavanja kao prostor 

uvoda u 

65 — 

66 —

-
interpretirati

Perspektivizam.
-

67 — L’Atlante delle immagini,

Una relazione di viaggio, 
-

razaratelji 
smisla udaljenosti

—
k

.—
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ostvaruje progresivno udaljavanje u odnosu na prikazanu 

-

-

-
-

(Pathosformeln) koje su se smjestile u društvenu svijest i koje 
-

 oko spoznajnog statusa slike u perspektivi i 

uspostavljavanja
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-
zijskog te interpretira polaritet slike u perspektivi u svjetlu 

-

svjesnost subjekta o konstitutivnoj ulozi vlastitih kategorija 

ali
-

-
-

-

valjanost svojstvenu slici u perspektivi i prirodu promatra-

-

-

68 — 

69 — 

70 — -
 ( -

—
k

.—


