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UREDENJE IZLOZBENOG
PROSTORA ATRIJA, ATELIJERA
[ VRTA ATELIJERA MESTROVIC
U ZAGREBU OD 1960. DO
1963. GODINE

AKADEMIK MIROSLAV BEGOVIC
Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti

Ivan Mestrovic odabrao je 1922. godine
svoje stalno boraviste u tihoj atmosferi
Gornjega grada u Zagrebu.

Za izgradnju atelijera i uredenje stare
stambene kuce uzeo je najprije kao
suradnika Viktora Kovacica, ali ubrzo ga
je zamijenio arhitekt Harold Bilinic.
Atelijer je jednostavan, ne prevelik -
zapravo malen, prozorima okrenut na

1 sjever, prema zatvorenom dvoriStu vrtu.
Odise atmosferom pomoé¢noga radnog
prostora uz umjetnikov dom. Pogodan je
kao izloZbeni prostor za skulpture. Osim
atelijera, ureden je atrij, koji svojim
arhitektonskim elementima stvara
mediteranski ugodaj pa time unosi novi
duh u ambijent Gornjega grada.

Godine 1925. arhitekt Drago Ibler
projektirao je monumentalna ulazna
vrata, prilagodivsi njihove proporcije
arhitekturi ulice.

U tom je atelijeru Mestrovi¢ radio gotovo
punih dvadeset godina.

Godine 1952. darovao je svoju kuéu,
atelijer i velik broj skulptura u njemu
Republici Hrvatskoj da budu muzej
namijenjen novim narastajima.

Godine 1959. Gradska galerija
suvremene umjetnosti preuzela je pod
svoju upravu darovane objekte nazvane
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Atelijer MeStrovic.

Adaptirani izloZzbeni prostor - atrij,
atelijer i vrt - otvoreni su za posjetitelje 7.
rujna 1963. godine.

Preuredenje atrija, atelijera i dvorista u
izloZbeni prostor djela Ivana MesStrovica
zapoceo sam vec 1960. godine. Zadaca
mi je bila skromna: izmjena stropnih i
krovnih greda jer su originalne bile
dotrajale.

Narucene grede stigle su tek nakon vise
od godine dana - jer su trebale biti
smoZdene - velikih dimenzija.

Procelnik Ministarstva kulture prof. Ivo
Stajner, sjajan intelektualac i entuzijast
kad je rije¢ o umjetnosti, pruZio mi je
odlucujucu potporu i pomo¢ kako bih
uspio nametnuti optimalan program i
koncepciju suvremenoga izloZbenog
prostora prema svim zahtjevima
suvremene muzeologije, te umjesto
atelijera skladista dobiti atelijer s
izlozbom skulptura.

U dvojbi treba li u Mletackoj ulici publici
pokazati ambijent u kojemu je MeStrovic
radio ili izloZiti njegovo umjetnicko djelo
ja sam se odlucio za izlozbu djela.
Umjesto da dam prednost licnosti,
priklonio sam se djelu.

Ocijenio sam da je to ispravno.

Bilo je i drukcijih miSljenja - StoviSe,
neki su drZali da bi i MeStrovic bio
zadovoljniji da je taj prostor ostao kakay
je bio.

No nisu bili u pravu. Istinska Zelja Ivana
Mestrovica bila je Sto je i potpisao u
darovnici od 26. sijecnja 1961. godine
bliza mojoj koncepciji. U jednom ¢lanku
darovnog ugovora Mestrovic izriCito kaZe:
“Ukoliko bi se tokom vremena ukazala
potreba za racionalnijim unutra$njim



kuénim rasporedom tog muzeja,
daroprimac je ovlasten izvesti ga u
dogovoru sa Jugoslavenskom
akademijom znanosti i umjetnosti u
Zagrebu.”

Bududi da sam 1961. godine bio asistent
u Zavodu za arhitekturu i urbanizam
JAZU, o preinakama sam se konzultirao s
¢lanovima Razreda za likovne umjetnosti
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IzloZbeni prostor alelifera

Akademije i upoznao ih sa svojom
zamislju.

I sam Mestrovic dvojio je o izboru. U
dogovorima s njim u povodu uredenja
atelijera, na upit treba li dati prednost
njegovu umjetnickom djelu ili prostornoj
atmosferi atelijera, Mestrovic je bio vrlo
izricit: “Dajte prioritet skulpturi i
izloZenim djelima, jer, istini za volju, taj
atelje nije bio odvec prikladan za rad. Ja

S J A 3 8]

sam uvijek viSe radio u svojem drvenom
atelijeru.”

Zadatak uredenja izloZbenog prostora bio
je sloZen i iznimno teZak.

Kako oblikovati i povezati nekoliko
prostora u stijesnjenome
gornjogradskom ambijentu poluotvoreni
prostor atrija, zatvoreni prostor atelijera i
slobodni prostor, vrt - za snaznu

Mestrovicevu skulpturu te dinamicno i
slobodno kretanje posjetilaca te osim
dnevnog razgledavanja izloZbe omoguciti
posjet i u vecernjim satima.

Pritom se nastojao izbjeci romanticni
odnos prema MeStrovicevu atelijeru i
oCuvati, koliko je moguce, ugodaj
postojeceg ambijenta uz prijeko potreban
zahvat u “staro” i preuzimanje rizika za
dosljedan, suvremeni tretman izloZzbenog



ostakljenih nadsvjetala) i
boénim svijetlom sa sjeverne
strane.

Umjetna rasvjeta planirana je
kao prijeko potrebna dopunska
rasvjeta dnevnoj svjetlosti u
razdoblju kad je ona
nedovoljna, kao korekcija za
prejake sjene, kao i radi
odrZavanija izloZaba i u
veCernjim odnosno noénim
satima.

Dnevna svjetlost dinamicna je i
promjenljiva, oblikuje
trodimenzionalno i nuZna je za
ispravno doZivljavanje

skulpture.

Rasvjeta je rijeSena na dvije
razine.

1. Opca rasvjeta izvedena je
iznad ostakljenog krovista i

Pogled s galerife u dvoriste

stropa - kao nadsvijetlo.
prostora. 2. Usmjerena, koncentrirana rasvjeta
Igrom umjetne rasvjete i dnevne postignuta je reflektorima tipa projektora
svjetlosti postignuta je Zeljena koji pridonose voluminoznosti i daju
dramatizacija eksponata prijeko realan prikaz skulpture.

potrebna za ispravno doZivljavanje
Mestroviceve skulpture. Ukupna je _
povriina izloZbenog prostora oko 370 m .
U podrumu su smjeSteni elektricni
grijadi za centralno grijanje tako da se
topli zrak posebnim kanalima razvodi do
otvora u podu izloZbene dvorane; odbijao
sam svaku pomisao na vidljive radijatore
u izlozbenom prostoru.

Nacelna koncepcija bila je osigurati
dobru osvijetljenost vecine statua
dnevnom svjetloscu iz odredenog smijera,

projektor - reflektori koji osvietljavafu konturu skulpture)
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250 W, sa
zaslonom

# (blendom) od
metalne plocice, a
[ svjetlosne zrake

4- prolaze samo kroz
;:F izrez koji konturira
~ obris izloska. Takva
| rasvjeta zahtijeva
tocno odredivanje
udaljenosti
projektora i kuta
upada svjetlosnih
zraka na izloZak.
Jacina rasvjete
takvim
projektorom iznosi oko 100 luksa na
udaljenosti 4 m.

Upotreba samo difuzne rasvjete, bez
sjena, predocuje tijelo plosno i
nepovoljna je za rasvjetu skulpture,
Koncentrirana usmjerena umjetna
rasvjeta pomocu dijaprojektora mogla se
1960-ih godina vidjeti samo u Parizu, u
Louvreu, u Odjelu anticke skulpture -
Nike od Samothrake.
Osobno sam

- zadovoljan Sto sam
veé 1962, godine
predlagao, i uspio

- realizirati, izloZbene
| prostore Atelijera
Mestrovi¢ prema
standardima i
kriterijima
najekskluzivnijih
muzeolokih zahtjeva.
Potpunom doZivljaju
eksponata u
izlozbenom prostoru
svakako pridonose

Galerija izlozbenog prostora atelifera (specifalni projekior
- reflektori kofi iz vise pozicija osvfetljuju izloZak

IzloSci su intenzivno osvijetljeni s

nekoliko projektora postavljenih na

razlicita stajalista, ali dalja, pa Cak i bliZa,
okolina izloSka ostaje neosvijetljena.

Takvo se osvjetljenje postiZe specijalno
konstruiranim projektorima s
kinoprojekcijskom Zaruljom jacine 200-

Pogled iz ateliera na izloZbeni prostor u dvorisiu
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Izlozbeni prostor ateliera - atrif osvijetlfen umfetnom rasvjetom (reflektorima) u vefernfim satima
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THE DESIGN OF THE EXHIBITION ROOMS, THE
' ATRIUM AND THE GARDEN OF THE MESTROVIC
STUDIO IN ZAGREB IN 1963

lvan Mestrovic chose the Upper Town in Zagreb as
his permanent home in 1922. The first associate in
the construction of bis studio and the adaptation of
an old residential house was Viklor Kovadic, but be
twas soon replaced by the architect Harold Bilinic. It
was here that Mestrovic worked for almost fwenty
years, and in 1952 the artist donated the building
and a large number of sculptures in it to the
Republic of Croatia. The refurbished exhibition
space - the atrivm, studio and the courtyard - was
open fo visitors in 1963.

The refurbisbment of the atrinm, studio and the
courtyard info exbibition space began in 1960.
Faced with the dilemma whether to present the
surrotndings in which Mestrovic worked or lo
exbibit bis art, it was decided in favour of the latier
The task of refurbishment was complex and
extremely difficult - the aim was to shape and link
the balf-open space of the afrium, the closed space
of the studio and the open space of the garden for
Medtrovic's strong sculptures and the free
movement of visitors, and alfow not only daylight

Detalf izloZbenog prostora ateliera

izbor E]{Sp[}ﬂﬂ.tﬂ Vesne Barbié i postay but also evering visits to the erinb:!mﬂ.

. B e e I refurbishing the spaces, the romantic
Mestrovicevih skulptum Ede Kov acevica, relationship towards the studio was avoided, while
kao i rad ostalih konzultanata i the atmosphere of the original surroundings was af
suradnika - konzultanata za rasvjetu the same time preserved and brought in line with

A AN v the demands of the modern treatment of exbibition
Ratimira Zurica i Antona Copa, rooms. Special attention was devoted to lighting,

restauratora skulptura kipara Zelimira both natural and artificial.
Janesa i Vikice OrSic te konzultantice za

hortikulturu Silvane Seissel.

Naialost, odrZavanje projektora i

reflektora nakon nekoliko godina postalo

je tipicna pojava domaceg nemara!
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