M. LS E RO T
MUZEJ NA OTVORENOM
ROGATEC
VITO HAZLER

Posljednjih petnaest godina u Sloveniji je
ponovno prisutna zamisao o postavljanju
muzeja na otvorenom. Ozivotvorila ju je
skupina mladih etnologa konzervatora
zaposlenih u zavodima za zastitu prirodne 1
kulturne bastine'. Upravo se oni neposredno
suocavaju s pitanjima zastite graditeljske
bastine 1 to s razmjerno skromnim mo-
gucnostima ocuvanja takozvanoga narod-
noga graditeljstva. Stoga jednu od
mogucnosti ocuvanja dijela graditeljske
bastine vide i u premjestanju tih objekata u
muzeje na otvorenom?’. Medu prve vece
pokusaje spasavanja graditeljske bastine
premjestanjem u muzej spada 1 izgradnja
Muzeja na otvorenom Rogatec, gdje su s
planskim uredenjem zemljista i svom
potrebnom dokumentacijom poceli 1981.
godine.

Zamisao o postavljanju muzeja  na
otvorenom u Rogatecu rodila se vec krajem
sedamdesetith godina. Tada je skupina
rogaskih intelektualaca udruzenih u pro-
svjetnom drustvu Rogatec razmisljala o
oéuvanju rodne kuce pjesnika Joze Smita
koji je iz Tlaka kod Rogateca. Pjesnikov
brat Leopold Smit sagradio si je, naime,
sredinom sedamdesetih godina novu kucu, a
staru je prepustio propadanju. Namjeravao
ju je srusiti jer ga je na to tjerao 1 uvjet iz
lokacijske  dozvole. Ali  domoljubni
Rogacani su pravodobno saznali za sudbinu
kuce i u dogovoru s vlasnikom sprijecili
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rusenje. Povezali su se s tadasnjim
Zavodom za zastitu spomenika Celje, a
konzervatori su prvi puta pregledali kucu
1978. godine.' Procijenili su da je kuca
vazan etnoloski spomenik koji treba sa-
cuvatl. Vlasnicima su predlozili da se kuca
Sto prije zastiti od daljnjeg propadanja te da
poénu traziti mogucnost za njezino
premjestanje na neku novu primjereniju
lokaciju. O postavljanju muzeja na otvo-
renom s vise objekata tada nitko nije ni
razmisljao. Cini se da je zamisao o
spasavanju kuce premjestanjem tada bila
jedva na granici realnosti,

Tek zaposljavanjem etnologa na Zavodu za
zastitu spomenika 1980. godine povecale su
se mogucnosti za ostvarenje tih planova.
Jedna od njegovih prvih zadaca bila je
upravo struéna valorizacija Smitove kuce i
ocjena ima li zahvat zbog dotrajalosti
gradevine uopce smisla. Etnolog je ocijenio
da je gradevina s gradevinsko-razvojnog
gledista vrlo vazan Clan u prepoznavanju
razvoja graditeljstva na podrucju istocne
Slovenije. Upravo tada su i neki Rogacani
pripremili nekoliko lokacija zemljista u
drustvenom vlasnistvu, koje su bile
primjerene za postavljanje muzeja na
otvorenom. Zapocele su prve pripreme za
izbor odgovarajuce lokacije 1 izradu
najosnovnijih  planova  prostornog i
sadrzajnog uredenja buduceg muzeja.
Sazrela je zamisao o postavljanju “istoéno-
Stajerskog domacinstva” koje bi uz kucu
obuhvacalo jos gospodarske zgrade i
svinjac.

U Rogatecu je za potrebe buducega muzeja
osnovano Drustvo za uredenje spomen
muzeja Rogatec.’ RijeC spomen su ugradili
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1 u ime muzeja (Spomen muze] Rogatec),
jer je po njihovom misljenju cijela akcija
povezana kako s ofuvanjem uspomene na
rodnu kucu rogaskog pjesnika tako 1 s
mogucnoséu ocuvanja uspomene na marsala
Tita. Upravo su na pocetku osamdesetih
godina po bivso] Jugoslaviji naveliko
uredivali spomen parkove pod geslom “88
stabala za marsala Tita". Zbog toga su
inicijatori muzeja u Rogatecu iskoristili
povezivanje s politickom idejom kako bi
mogli brze ostvariti svoj plan. To se u
kasnijim godinama svakako isplatilo jer su
se time povecali sponzorski prilozi, a prije
svega je zbog toga bio osiguran novac iz
izvora Kulturne zajednice Slovenije i
Kulturne zajednice opéine Smarje pri Jel-
Sah, usprkos tome Sto akcija muzeja jos
nije bila ukljucena u petogodisnji program
akcija zastita spomenika.’

Godine 1981. je od vise mogucih lokacija
izabrano zemljiSte za budu¢i muzej na
otvorenom koji su jo§ tada svi nazivali
skansen.® Lokacija lezi na sjevernom dijelu
trga Rogatec uz krizanje cesta za Zetalo i
Ptuj. Izabrano zemljiste je povrsine 75,32
ara te je joS i danas jezgra muzeja koji Ce
se kroz nekoliko godina predvidivo prosiriti
na kompleks povr§ine oko 3 ha. Prve
zadace u izgradnji muzeja su bile
usredotocene na organizaciju ukupnog
projekta, prije svega na pripremu strucne
dokumentacije 1 postupnog uredenja
izabranog zemljista. Celjski zavod, koji je
nakon 1981. preimenovan u Zavod za
oCuvanje kulturne bastine, se s novo-
osnovanim drustvom dogovorio o podjeli
zadaca. Preuzeo je prije svega strucne
zadace povezane s izborom lokacije,
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oblikovanjem prostorne zamisli muzeja
odredio je sustave® premjestanja zgrada i
pripremao je programe o sadrzajnom
izgledu muzeja.

Drustvo je prvenstveno preuzelo organi-
zacijsku zadacu glede pribavljanja izvodaca
i brinulo se za gradevinski nadzor nad
izvodenjem radova.” Planeri izgradnje mu-
zeja u Rogatecu s takvim zadacama tada
jos nisu imali nikakvih iskustava. Zato su
se povezivali s nekim strucnjacima koji su
veé uredivali sliéne muzeje u Skofjoj Loki"
I Kamniku". Najvise su naucili na
putovanju po blizim europskim drzavama a,
izmedu ostalog, pratili su i nastajanje
muzejskog kompleksa Staro selo u
Kumrovcu.” No i takvo teoretsko znanje je
kod takvih zadaca premalo. Vazno je
sazrijevanje strucnjaka u prakticnim rje-
Senjima 1 zavodima, a konzervator i
drustveni nadzornik gradevinskih radova su
se “kalili” upravo pri planiranju i izvodenju
projekata u rogaskom muzeju.

U pripravnom razdoblju temeljno pitanje je
bilo koji tip na otvorenom izgraditi u
Rogatecu. Glede osnovne zamisli “spomen”
muzeja 1, takoder, glede prostornih mo-
gucnosti razmjerno malog zemljista, vec je
od pocetka bilo jasno da to ne moze biti
muzej s mnogo prenesenih zgrada, vec je
potrebno raditi na oblikovanju vise ili
manje “prirodnoga” zaseoka koji bi mogao
nastati “prirodnim putem” i na izabranoj
lokaciji.

U pripremama za prostornu i sadrzajnu
zamisao muzeja vodeci konzervator s¢ za-
jedno sa suradnicima sretao s mno§tvom
pitanja koja su svojstvena vise ili manje
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svim muzejima na otvorenom. Uskoro je
postalo jasno:

- da muze] na otvorenom moze biti pokus
priblizne rekonstrukcije prostorne zamisli
nekog naselja 1 skupine zgrada na nekom
novom izabranom mjestu te je zato zamisao
o potpunom premjestanju “autenticne slike”
iz prirodnog okolisa samo utopija,

- da je muzej na otvorenom hotimicna, a
izmisljena tvorevina koja se pokusava
pribliziti vjerojatnom “prirodnom” izgledu
uzorka,

- da je u muze] na otvorenom, usprkos
strucnim naporima, moguce prenositi samo
ono Sto je zbog spleta razlicitih okolnosti
prezivjelo rusenje ili potpunu adaptaciju, pa
je takav muzej skup “prezivjelih iza-
branika”,

- da ce zbog pomanjkanja nekih zgrada ili
slabe ocuvanosti originala biti potrebno
mnostvo rekonstrukcijskih radova.

Etnolog konzervatora koji se prihvacao
pripreme temeljnih programa za buduci
muze] spoznao je da bez temeljitih istra-
Zivanja nije moguca sistematicna izgradnja,
a kamoli oblikovanje kvalitetnih sadrzajnih
programa. Zato je, izmedu ostalog,
zagovarao tezu da je istodobno potrebno
Istrazivati i:

- nacin  zivota onih socijalnih i
profesionalnih skupina koje su u proslosti
izgradile objekte koji bi se mogli
premjestiti u muzej,

- sve oblike materijalne, socijalne i duhovne
kulture koji bi se mogli aplikativno
upotrijebiti u programu muzejske ponude.
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Njegova nastojanja su poduprta, kako u
drustvu tako i u zavodu, jer je postalo jasno
da ce se tek na temelju ovih istrazivanja
moci oblikovati dovoljno kvalitetne pro-
gramske smjernice. One moraju, medu
ostalim, uzeti u obzir 1 osnovni izgled
buduceg muzeja koji proizlazi iz:

- osnovne dileme hoce li biti prezentiran
gradski, prigradski, trgovinski ili seoski
ambijent,

- kolika je veliCina izabranog zemljista,

- koliki je broj zgrada predvidenih za
premjestanje,

- kakve su sadrzajne i oblikovne znacajke
buduceg muzeja jer nije svejedno radi li se
0 postavu vise domacinstava ili o “zbirci”
istovrsnih ili slicnih zgrada,

- kakva ce biti vremenska polazna tocka
prezentacije |

- tko ce biti glavni nositelji izgradnje
muzeja 1 nositelji sadrzajnih programa
muzejske ponude.

U slucaju rogaskog muzeja planeri su bili
svjesni Sirine 1 zahtjevnosti postavljene
zadace. Uz to su spoznali realne Cinjenice
da etnoloska istrazivanja, prije svega zbog
pomanjkanja sredstava 1 kadrova, nije
moguce izvesti paralelno i zato su ih mogli
uglavnom realizirati tek u devedesetim
godinama kada je muzej ve¢ imao status
ugledne institucije, tako da s dobivanjem
sponzorskih sredstava 1 namjenskih dotacija
drzave u istrazivacke svrhe nije bilo vise
teSkoca. U tom smislu su 1993, i 1994,
godine tekla 1 istrazivanja u okviru
Muzejske ljetne radionice, koju je
organizirao Muzej novije povijesti iz Celja.
[strazivanja pojedinith dijelova gospo-
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darskog, socijalnog i duhovnog Zivota u
okolici Rogateca tvorila su osnovu za
izradu cjelovitog programa i ponude muzeja
koji Ce prezentirati prije svega:

- naslijede gospodarskog Zivota,

- naslijede trgovanja,

naslijede obrta,

naslijede vinogradarstva,

prehrambeno naslijede,

naslijede kulture stanovanja (unutarnja
oprema),

- naslijede drustvenog Zzivljenja (puslsank)
gostionice pod granom i susreti stanovnika
trgovista,

- naslijede obicaja 1 navika (rekonstrukcija
nekih kulturnih elemenata, koje je tesko
predstaviti u njihovom primarnom okolisu),
- suvremene kulturne priredbe (nastup
pjesnika u vezi s kucom pjesnika Joze
Smita, nastup harmonikaSa, priredivanje
dramskih igara i slicno).

Toliko o programskoj slici rogaskog mu-
zeja. Vratimo se njegovoj fizickoj izgradnji.
Kao §to smo ve¢ spomenuli, godine 1981.
zapocele su pripreme za izgradnju muzeja.
Pocetak njegove stvarne izgradnje oznacava
1983. godina, kada su ispunjeni svi uvjeti
za postavljanje Smitove kuce. U proljece
1983. godine zapoceli su pripremni
gradevinski radovi, a krajem ljeta bila je
premjestena Smitova kuca ve¢ prekrivena
slamom". Akcija je izazvala veliko
zanimanje medu domacinima, a isto tako |
u etnoloskoj 1 konzervatorskoj javnosti, koja
je sve jaCe prepoznavala cinjenicu da
rogaski muzej nece biti samo kratkotrajan
hir?,
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U narednim godinama izgled muzeja
dopunjavao se premjestanjem drugih zgra-
da. Planeri su slijedili prvotne zamisli o
uredenju muzeja kao srednje velikog po-
sjeda, ali su program stalno dopunjavali
tako da su od prvobitna Cetiri objekta
izgradili 1li premjestili gotovo dvadeset
razlicitih objekata koji danas zaokruzuju
izgled muzeja.

Uz sredisnju kucu su najprije premjestili
gospodarske zgrade, zatim susionicu sijena
i svinjac. Na potpuno novi nacin su u
muzeju postavili muzejski ured s trgovinom,
bunar “na Caplju”, pcelinjak, drveni zahod
s ogradenom gnojnicom i manju kucu
(puslsank) sa zahodom za posjetitelje. U
muzeju su jo§ postavljeni ili ugradeni
drvena pozornica za priredbe, klupe, kosevi
za smece, povezne staze, parkiraliste, brajde
sa samorodnom lozom, vocke, a uvedeni su
telefon, vodovod, plin, kanalizacija 1
kabelska TV".

Sa samom izgradnjom mijenjala se |
dopunjavala namjena pojedinih zgrada.
Prvenstveno se trebalo prilagodavati finan-
cijskim mogucnostima 1 rastu broja
premjeStenih ili na novo postavljenih
objekata. Tako su, na primjer, u sredisnjoj
muzejskoj  ku¢i  najprije  namjeravali
predstaviti unutarnju opremu zajedno s
tkalackim zanatom 1 ¢ak urediti puslSank.
Tek sredinom osamdesetih godina kada je
bilo nesto vise sredstava, ta je zamisao
napustena 1 kuca je u cjelini namijenjena za
muzej. Dio tih djelatnosti je zatim
razdijeljeno na gospodarske zgrade i na
muzejski ured, a nakon 1990. godine i na
novoizgradeni puslsank."
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Prostorna zamisao muzeja se vec u
pocetnoj fazi izgradnje morala prilagoditi
konfiguraciji zemljista koje je najprije
trebalo isusiti (mocvarni teren) i dobrim
dijelom izravnati jer je predio pripadao
kompleksu terasastog vocnjaka. Zbog toga
je trebalo oblikovanje naseljavanih cjelina,
raspored zgrada i sustav povezanih staza
prilagoditi prostornim mogucnostima. Pla-
neri su se odlucili za kompromis i u prvoj
fazi izgradnje oblikovali su tri glavna dijela
(cjeline) koja su medusobno odijelili blagim
prostornim razmakom:

- prvi dio predstavlja parkiraliste s mu-
zejskim uredom 1 trgovinom (lodn),

- drugi dio je uzi muzejski kompleks u
kojem se nalaze premjestene ili rekon-
struirane zgrade,

- a treci dio je ugostiteljsko-turisticki i
prvenstveno je namijenjen promidzbi
kulturne bastine.

U sljedecoj fazi izgradnje, koja se planira
do 2000. godine, postojeci izgled muzeja ce
se jos prosiriti domom maloga seljaka i
kamenoresca, 1zgradit ce se kuce kameno-
rezaca gdje ce se obradivati kamenje za
bruseve 1 mlinsko kamenje (Zrvnjevi), uredit
ce se vinograd 1 vocnjak te postaviti vinska
klet sa susionicom za voce.

Uz redovno pritjecanje  financijskih
sredstava, u izgradnji muzeja je dugi niz
godina glavni problem bilo pomanjkanje
dobrih 1zvodaca jer se, na zalost, tek nakon
potpisa ugovora kod dijela 1zvodaca
pokazala kvaliteta ili nesposobnost. Iskustva
u obnavljanju graditeljske bastine tada su
imali samo neki i1zvodaci, ali su 1 oni za
financijske mogucnosti akcije u Rogatecu
bili preskupi. Tako su u muzeju u prvim
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godinama  izgradnje zbog  skromnih
sredstava mogli uzimati prije svega jeftine
izvodace koji su bili spremni 1 sposobni
obavljati samo jednostavne 1 osnovne
tezacke poslove, primjerice, rastavljanje i
sastavljanje na pola trule Smitove kuce. Za
takve radove na natjecaje su se prijavljivale,
prije svega, gradevinske skupine s Kosova
sa slabo placenim 1 nekvalificiranim
radnicima. Te skupine su bile jedino
jamstvo da ce se u muzeju uopce nesto
izgraditi. Iskoristili su njihovo “domace”
znanje, jer su oni jedini znali pripremiti
ilovacu za nabacivanje na zidove tako da su
je radnici gnjecili bosim nogama 1 rukama
nanosili na zidove. Takoder su bili jedim
koji su bili spremni na prvobitan nacin
iskopati 5 metara duboki bunar. No kriza u
graditeljstvu poboljsala je ponudu izvodaca
na trzistu. Sve vise gradevinskih skupina i
poduzeca sa Sireg podrucja Rogateca bilo je
spremno preuzeti bilo kakav posao u
muzeju. Zato se ¢ini da je upravo
gradevinska kriza pripomogla planerima
muzeja da uspiju  “odgojiti” nekoliko
gradevinskih ekipa koje ve¢ vise godina
suraduju u izgradnji 1 odrzavanju muzeja.

Istovremeno s postavljanjem objekata teklo
je sakupljanje eksponata za unutarnju
opremu 1 sakupljanje svih vrsta seljackog
oruda, kola i naprava. Za tu namjenu bili su
izradeni scenariji muzejskog uredenja.
Mnogo predmeta su poklonili domaci ljudi
ili su bili pribavljen1 otkupom. U
prikupljanju predmeta sudjelovali su ucenici
osnovne Skole 1 clanovi Drustva za uredenjz
muzeja na otvorenom. Ogranicili su se prije
svega na okolicu Rogateca, jer od tamo
potjece vecina muzejskih zgrada. Zadaca
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prikupljanja muzejskih eksponata jos nije
zavriena jer pojedini prostori u objektima
nisu u cijelosti opremljeni, a isto tako se
predmeti  slabije  kvalitete  (kriteriji
oGuvanosti) postupno zamjenjuju boljima.
Model izgradnje Muzeja na otvorenom
Rogatec svakako je specifican bar po
na¢inu nastajanja. Njegovo znadenje nije
samo u fizickom postavljanju vec u ulozi
koju je odigrao u priznavanju vaznosti
kulturne bastine na podrucju Gornje Sutle.
Danas se u tim krajevima ljudi gotovo i ne
bave obnovom kulturne ili prirodne bastine
bez suradnje s nadleznom sluzbom za
zatitu spomenika. Urastao je u svijest
tamosnjih Zitelja 1 postaje dio znamenitosti
njihovog kraja. Ne srami ga se viSe ni
“gospodsko™ LjeciliSte Rogaska Slatina,
koje u muzej cesto dovede svoje goste. Vise
turistickih agencija ga je vec ukljucilo u
svoje redovne programe. Cesto se pojavljuje
u medijima, a narocito posljednjih mjeseci
kada ga je posebna komisija udruzenja
europskih muzeja nominirala za europski
muzej godine 1996., to jest za nagradu
EMYA.

Muzej na otvorenom Rogatec nije poznat
samo po svojim prostornim 1 gradevnim
znacajkama. Posjetitelje zanese gosto-
ljubivost domacina 1 njihovo znanje o samoj
izgradnji muzeja, o pojedinim obrtnickim
tehnikama, o kulinarstvu, vinogradarstvu i o
nac¢inu Zivota u tim krajevima u cjelini,
koje radnici u muzeju uvijek rado iznose
posjetiteljima. Zato je rogaski muzej po
svojoj velicini muzej lokalnog znacaja, ali
ga zbog njegove ugradnje u Zivot Rogacana
i raznovrsne ponude mozemo uvrstiti u
takozvane “eko-muzeje na otvorenom”.

85

i 1 J A 3 4

Jedan od konaénih ciljeva muzeja je
oblikovanje klasi¢nog modela “seljackoga
gospodarstva  proslosti” 1 “povijesne
obrtnicke radionice”, gdje ce nositelji
ponude po tocno odredenom scenariju
“igrati povijest”.

BILJESKE:

l. U Sloveniji je na temu muzeja na olverenom bilo organizirano
vide savjetovanja s medunarodnim sudionicima, Medu vainijima
bilo je savjetovanje u Kranju 20, 03, 1991,

2. Krajem osamdesetih godina bilo je mnogo rijeéi o postavljanju
sredisnjeg muzeja na otvorenom u gradu Krumperk kod Domzala,
O rome vidi: Silvester Gaberiéek, Krumperk (Spisak objekata
narodnog graditeljstva za prijenos u muzej na ofvorenom), Zastita
spomenika 32, Ljubljana 1990, ste. 209.; [sti, Krumperk {Lokacija
miuzeja na ofvorenom), Zastita spomenika 33, Ljubljana 1991, str.
261.-262.

3, Zavod za zadtitu prirodne i kultume badtine Celje Suva bogatu
pisanu, foto i tehnicku dokumentaciju od godine 1978, do danas.
Godine 1992, je u Muzeju na otvorenom izhio pozar. [zgorelo je
kroviste Smitove kuée, Kod toga je unisteno mnogo muzejske
dokumentacije i vise eksponata,

4, Drustvo je nastalo iz “inicijativnog odbora za preseljenje i
uredenje Smitovog domacinstva u podruéni spomen dom”. Clanovi
druitva su uglavnom ugledni Rogadani koji five u Rogatecu i
drugim krajevima. U Ljubljani su osnovali i pododbor drudtva.

5. Sve do 1990, godine planiranje akcije zadtite spomenika kao i
kulturne politike u Republici  Sloveniji teklo je prema
petogodisnjim planovima. U 1991, godini napustili su takvo
planiranje u kulturnim djelamostima - éimi s¢ da je ta odluka bila
nesmotrend.

6. lzraz “skansen” koji je preuzet prema dvedskom muzeju u
blizini  Stockholma, &esto su koristili za tu vrstu muzeja |
struénjact. U novije vrijeme, na slovenskom jeziku, u literaturi i
javmim medijima nadomjestio ga je 1zraz “muze] na otvorenom’.

7. Zadnjih godina teku napori za dobivanje dodatnih zemljidta za
prodirenje rogafkog muzeja. Zemljidta su vlasnidtve driave,
Urbanisticka sluiba izraduje urbanisticki plan za uredenje
postojeceg i predvidenoga muzejskog kompleksa,

£. Uprave na izradi dokumentacije za preseljenje zgrada u rogaski
muzej, celjski zaved za spomenike stekao je prva iskustva ove
vrste,

9. Gradevinski nadzor je preuzeo umirovljeni inZemjer
gradevinarstva Franc Zerdoner, prije potpredsjednik, a danas
predsjednik drustva,

10. Uz stari grad u Skofjoj Loki je 1961. godine postavljen prvi
vect muze] na otvorenom  koji je kroz nekoliko godina neslavno
propao.
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" Uz grad Zapree (u mjegov muzej) u Kamniku je pofetkom
sedamdesetih godina premjestene vise kuca iz Tubinjske doline.

" Konzervatori Celjskog zivoda su stjecali dragocjena iskustva u
razgovorima s konzervatorima Hrvatskoga republickog zavoda koji
su sudjelovali u rekonstrukeiji zgrada u Starom selu. Zajedno s
njima suradivali su i kod rekonstrukeije kuée Ane Kolar u
Trebéama,

* U prvim godinama izgradnje bilo je velikih teskoca pri nabavci
slame. Kod toga je veliku pomoc prugio rogaski zupnik koji je u
crkvi vise puta obznanio da u muzeju trebaju “Shop™,

* Iskustva s postavljanjem muzcja na otvorenom u Sloveniji su
potetkom osamdesetih godina bila vrlo slaba. U raznim krajevima
{Skofja Loka, Kamnik, Tolmin, Strafisée kod Kranja, Ravne,
Muljava) bilo je nedto prescljenjn, medu njima vise neusppednib.
Dio emoloike struke se tim nastojanjima odluéne suprotstavljae,
vife godina su se odriavale diskusije na temu je li muzej na
otvorenom problem zastite spomenika ili muzejski problem,

¥ U muzeju se planira organiziranje istrakivackih radionica i
seminard. Stoga st MUEC] Oprema svom potrchnom suvremenom
tehnikom kao i ratunalima.

" Pusifank je postao omiljeno sastajalidie organiziranih skupina,
Upravo zaslugom prodaje ugostiteljskih usluga muzej ostvanyje sve
vei viastiti dohodak.
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SUMMARY: The Rogatec Open-
Air Museum

Over the past fifteen years in Slovenia the
idea of creating an open-air museum has
again been put forward. It was championed
by a group of young ethnologist conserva-
tion workers who work in institutes for the
protection of the cultural and natwral heri-
tage. One of the first major attempts at
protecting and preserving the architectural
heritage by placing it in a museum is the
building of the Rogatec Open-Air Museun.
The idea of placing an open-air museum in
Rogatec appeared in the late seventies. 4
group of intellectuals from Rogatec, joined
in the Rogatec Educational Society, thought
about preserving the house in which the
poet Joze amit from Tlak near Rogatec was
born. They approached the Institute for the
Protection of Monuments in Celfe. The con-
servation workers first inspected the house
in 1978. They came to the conclusion that
it is a significant ethnological monument
which needs to be preserved.

The first task in creating the museum was
focused on preparing the expert documen-
tation and the gradual preparation of the
selected location. The Celje Institute for the
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Protection of the Natural and Cultural
Heritage primarily undertook to perform
professional tasks in connection with select-
ing the location and designing the museum;
it defined the system for moving the build-
ings and prepared the programs for the way
the museum would be presented. The
Society for the Rogatec Open-Air Museum
took on organisational tasks linked with
finding contractors and overseeing the
building work.

In the period of preparing the project the
basic question was what type of open-air
museum should be created in Rogatec. In
view of the basic idea of a “memorial”
museum, and the spatial possibilities of a
relatively small plot, it was clear from the
beginning that it could not be a museum
with many transferred buildings, but that it
would be necessary to work on forming a
more or less “natural” small village which
could take shape “naturally” at the se-
lected location.

In preparing the idea for the space and the
content of the museum, the main conserva-
tion worker and his associates came across
many questions which are common to all
open-air museums. Through various ways of
considering the problem, the following facts
emerged.:

- an open-air museum can be an experi-
ment of an approximate reconstruction of
the spatial project of a village or a group
of buildings at a new, specially selected lo-
cation, so that the idea of a complete trans-
fer of “the authentic image” from its natu-
ral environment is pure utopia,
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- an open-air museum is an intentional, yet
fictitious creation which tries to come close
to the probable “authentic” appearance of
the model,

- in spite of the work of experts, we can
only move into an open-air museum that
which has, for various reasons, survived
demolition or complete refurbishment, so
that a museum of this type is a collection
of “surviving selections”,

- because of a lack of some buildings, or
the poor state of the original, we need to
undertake a good deal of reconstruction
work. '

An enthologist conservationist which pre-
pared comprehensive programmes for the
future museum concluded that neither the
systematic construction or the creation of
quality programmes is possible without
thorough ethnological research. This was
the focus of studies undertaken the Museum
Summer Workshop organised by the Mu-
seum of Recent History in Celje in 1993
and 1994.

The building of the museum was carried
out gradually. Farm buildings were moved
next to the central house, and then a barn
and pigsty. The museum office and shop
were placed inside the museum in a new
way, as well as a well, a beehive, a wooden
outhouse with walled-off cesspool and a
smaller house with a toilet for visitors. The
museum also has a wooden stage for
shows, benches, dustbins, paths, a parking
lot, a trellised arch with vines, fruit trees,
and the installations include telephone, wa-
ter mains, gas, electricity, sewage and cable
television.
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The model for the creation of the Rogatec
Open-Air Museum is certainly specific, at
least as far as the way it came into being.
lis significance in not only in that it was
physically established, but in the part it
played in recognising the cultural heritage
in the Gornja Sutla region. The people
there today do not undertake any work with
respect to restoring the cultural or natural
heritage without co-operating with the
proper authority for the preservation of
monuments. The museum has become a part
of the consciousness of the people of the
region and their landmark. Not even the
“elegant” spa of Rogaska Slatina is above
sending its guests to the museum. Many
tourist agencies have included it in their
regular programmes. It is frequently seen in
the media, especially over the past few
months after a special commission of the
association of European musewms nomi-
nated it for the European Museum of the
Year in 1996, namely the EMYA award.
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