ALMA ORLIC

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI ZAHVAT NA
PORTRETIMA GALERIJE BISKUPA SENJSKO-
MODRUSKE BISKUPIJE U SENJU

Alma Orli¢ UDK:75.025
Zagreb Izvorni znanstveni ¢lanak
Ur.: 1988-02-15

U sakralnoj zbirci senj nalazi se zanimljiva galerija portreta biskupa Senjsko-mogruske bi-
skupije od 161 7-1970., koji su prema programu zasti¢eni, konzervirani i restaurirani. U ovom
raduv prikazan je nacin konzervacije portreta, kojima je vracena originalnost i izvorni likovni
sadrZaj, pa je na taj nacin povecana vrijednost galerije.

Galerija portreta biskupa Senjsko-modruske biskupije, smjeStena je u prvom katu bi-
skupske palace u Senju, gledana sa stajali$ta potreba da se zastiti, konzervira i restaurira,
predstavljala je zanimljiv i vaZzan zadatak.

Senjski zbornik V. — 1971-1973. donosi ¢lanak dr Ivy Lenti¢ »PORTRETI SENJSKO-
MODRUSKIH BISUPA U BISKUPSKOJ PALACI U SENJU OD /7-19. STOLJECA«.
Ona veoma precizno obraduje ovaj niz slika ne zanemarujuéi pri tom ni njihov likovni
sadrZaj ni opis kondicije njihove materije. Zato danas, kad je zahvat zastite cijelog niza
zavrsen, nema potrebe da se detaljno ponavlja opis njihova izgleda i stanje nekad, ve¢ se
teziste postavlja na razloge, svrhu i rezultate konzervatorsko-restaurantskog rada, koji je
izvrSen podjednako u cilju njihova materijalnog odrZzavanja kao i istraZivanja i otkrivanja
njihove izvorne likovnosti, kvalitete i vrijednosti.

Treba napomenuti da je prva slika izvedena u pocetku /7. stoljeca, a posljednja u 20. te
sama ta ¢injenica razotkriva prirodu problema koji se postavio kao primaran ve¢ kad se
pristupilo poslu. Materija koja se upotrebljava u slikarstvu i tvori ga podlijeze (kao i sva
materija) postupnom propadanju, Sto obi¢avamo zvati starenjem. Pojedine faze tog pro-
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cesa mogu biti ¢ak 1 dobrodosle, noseé¢i sa sobom promjene koje pridonose izgledu djela
dodajuci njegovu prvobitnom dojmu Sarm antiknosti, ¢ineéi da dozrijeva materija, a mi-
sao uklopljena u nju podjednako ili ¢ak vise zraci. Taj neminovni prirodni tok veoma je
spor te se uz odredenu brigu i minimalne zahvate moZe jo§ vise usporiti i takore¢i zausta-
viti, no to zahtijeva idealne uvjete smjestaja djela, $to je u nasim moguc¢nostima bilo i jest
veoma rijetko moguce.

Senjski portreti biskupa nisu imali tu srecu, ali su ipak uspjeli prezivjeti u formi galeri-
je i doc¢i do nas u stanju boljeg i loSijeg postojanja. Logi¢no gledano, oni najstariji u svom
duzZem trajanju su najvise pa su uglavnom i najteze stradali, dok su opet oni najmladi do-
nijeli u sebi mane epohe u kojoj su stvarani jer je loSija kvaliteta upotrebljene materije,
a tehnoloski postupak lakoumniji. Samo Cetiri najmlada portreta nisu jos osjetila ruku re-
stauratora, dok su ostali bili tretirani i viSe puta — ovisno o starosti. Kako se eti¢ko staja-
liste restauratora — konzervatora kroz stolje¢a mijenjalo, tako su slike ponijele pecat po-
jedinog doba i njegova pristupa toj problematici.

Pojam restauriranja i danas je vrlo Sirok i krece se od najradikalnijeg minimuma (de-
zinfekcije — dezinsekcije, ¢iS¢enja i konzerviranja postojeceg objekta) sve do potpune ob-
nove 1 totalne rekonstrukcije na temelju postoje¢ih podataka ili ¢ak takvih koji su u lite-
raturi utvrdeni komparacijom.

Portreti senjskih biskupa bili su uvijek restaurirani u smislu popravljanja, »osvjeZenja«
i obnove. Takav pristup dopustao je restauratoru da ih uévrsti 1 oplemeni u smislu suvre-
mene ljepote 1 kvalitete doba u kojem je zivio i radio. Moglo bi se ¢ak re¢i da su slike us-
kladivane s modom vremena obnovitelja, ne vodeéi racuna o njihovom izvornom izgledu,
likovnom pristupu i koloristickom sazvucju.

Konzervatorsko-restauratorski zahvat koji sam izvela na portretima imao je cilj da im
podjednako vrati ili osigura otpornost i ¢vrstinu materijala kao i izvorni likovni sadrzaj.
U fazi nadoknade manjka u slojevima boja intervenirano je u najmanjoj mogucoj mjeri.
Posebna paznja posvecena je nanoSenju zastitnih slojeva kao zastiti i preventivi.

Svi portreti bili su obiljeZzeni crvenom uljanom bojom u donjem lijjevom kutu imenom
1 godinom portretiranoga. Ti natpisi, iako naknadni, zadrzani su po Zelji vlasnika.

1. IVAN KRSTITELJ AGALIC »Joan Agalich Fluminesis /61 7«
ulje na platnu 85,5% 69,3 cm

Tehnoloski gledano portret se sastoji od dvije komponente — vece slike formata
85,5x 69,3 cm i manje 37x 39 cm, koja je aplicirana na ve¢u. Manja slika prikazuje vital-
ni dio portreta — glavu, dio kape i ovratnik s po¢etkom poprsja. Vrsta platna, karakter
namaza slojeva podloge i boje te karakteristicna mreza pukotina pokazuju da je manja
slika bez sumnje fragment nekad postojece vece slike iz pocetka /7. stoljeca. Vjerojatno je
bila osteéena do te mjere da su je veC na kraju /8. stoljeca obrezali i zalijepili na novo
platno te doslikali sve $to je bilo izgubljeno i nedostajalo. Takva cjelina danas j¢ shva¢ena
kao jedinstvena slika pa je u tom smislu i konzervirana i restaurirana. U samom postup-
ku bilo je potrebno razdvojiti je kako bi se uklonili ostaci neprikladno starog ljepila koje
je sasuSeno postalo krhko i izgubilo svoju funkciju, te tako omoguéiti novom konzervan-
su da penetrira kroz sve slojeve. Pri tome se pokazalo da je stariji dio slike na poledini
bio pojacan nizom razli¢itih zakrpa, §to svjedoci o ranijim popravcima i nastojanjima da
se slika odrzi. Faza CiS¢enja oslobodila je sliku svih naknadno dodanih slojeva, ukljucuju-
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¢i tmasti preslik uljenog medija nanesen preko cijele povrsine ukusom i tonovima /9. sto-
lje¢a. Tako otkriven izvorni izgled portreta ne zasluzuje vise ocjenu »izveden na neupore-
divo nizoj likovnoj skali«, kako kaze dr. Ivy Lenti¢ u svom prikazu /973. Izvorni likovni
sklad pokazao je glavu slikanu ¢vrsto ali suptilnim nac¢inom vjeStog majstora. Crni tonovi
kape i odjece uz ostri kontrast bjeline ovratnika istiCu se na svijetlosmedoj pozadini uz
zelenilo zavjesa i fini bljedi sjaj zlatnih detalja. Sklad dopunjuje biskupski kriz naslikan u
svom bogatstvu zelenih smaragda optocenih dijamantima.

2. ANDRIJA FRANKOVIC »Andreas de Franciscis Buccari /650«
ulje na platnu 85,5x 69,3 cm

Ovaj portret dosao je takoder do nas kao jedna slika sastavljena od dvije komponente
gdje je na vecu povrsinu aplicirana manja. Za razliku od prethodnog, u ovom je slucaju
sacuvana veca povrsina starije izvorne slike te iznosi 74x 52 cm. Kasniji dodatak tako
predstavlja podlogu i stvara neke vrsti paspartu. Izveden je bez sumnje u namjeri da se
dobije format galerijskog portreta, jer dok je u prvom slucaju (Agali¢) postojala samo gla-
va, bilo je gotovo prijeko potrebno da joj se pridodaju bista 1 izgubljena biskupska odli-
¢ja, a ovdje je i postojeca saCuvana povrsina i njen sadrzaj omogucavao prezentaciju bez
intervencije dodatka. Karakter materije aplicirane slike determinirano je njen nastanak u
sredinu /7. stoljeca, dok se dodatak ocitovao kao tipi¢an primjer slikarske materije /9.
stoljeca. Slika je shvacena kao integralna cjelina pa je tako i tretirana. Veza njenih dviju
komponenata ovaj put bila je dovoljno saCuvana, pa je konzerviranje izvedeno na nacin
koji nije remetio njeno postojece jedinstvo. Proces uklanjanja necistoca i naknadnih do-
dataka bio je opet u korist izvornog autora. Umjesto osrednjeg djela zablistao je portret
iznimne koloristicke ljepote. Toplo smede kose i Zive crvenkaste puti, izrazito crvenih
usana 1 rafinirano naslikane prosjede brade, odjeven u mocetu plavozelene boje crnog Si-
rokog 1 bijelog uskog ovratnika, ovaj biskup promijenio je i lanac i izgled kriza. Crvena
podstava 1 crvenilo rubina pridonose bogatstvu, a ruka sto izlazi iz bijelih ¢ipaka, oslobo-
dena sloja loSeg preslika, pokazala je svoju pravu slikarsku kvalitetu.

3. PETAR MARIANI »Petrus Mariani Flumines 1650-1655«
ulje na platnu 86,8 x 68,5 cm

Sasusen, jako ispucan, potamnio, krhak i neravan, ovaj portret zadobio je svoju tehno-
losku kondiciju procesom konzervacije. Uklanjanje neizvornih slojeva promijenilo je i
njega na bolje. Zagasita maslinastosmeda pozadina, koju nam opisuje dr Ivy Lentié, pret-
vorila se u prozracno smede-sivu, koja uz samu glavu portreta dobiva svjetliji plavicasti
ton. Pojavio se i plavozeleni zastor u lijevom gornjem kutu. Tamna moceta pokazala se
kao crnosiva, svijetlog sjaja svile na ramenu, a promijenio se i na¢in kopéanja, umjesto
manje vecih puceta pojavilo se viSe manjih. Zlatni $tap postao je srebrni, a lanac potpuno
promijenio tip karika, dok je prekrasni kriz zablistao u sivobijelim tonovima brusenih
kamenova. Cipke su pokazale svu svoju prozraénu ljepotu, a na manZeti naslikane na ru-
Zicastoj podlozi dovele su rafirnman do vrhunca. OCiSéeni od preslika kao od losek
»make upa« zablistali su i inkarnati, osobito lijepo bijeloputo lice njezno ruziéastih obra-
za i crvenih usana u kontrastu tamnim o¢ima, crnoj kosi i bradi.
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4. IVAN IL. SMOLJANOVIC »Joan Smoljanovich Kostrenae /665-1678«
ulje na platnu 86 x 69,3 cm

Tesko oSteceni portret, na kojem je od portretirana lika bila vidljiva tek nejasna 1 difu-
ziona silhueta, procesom konzerviranja i restauriranja dozivio je svoju ponovnu inkarna-
ciju. Osim iznimne sasusenosti 1 iscrpljenosti njegove stare materije, specijalnu ulogu odi-
grao je nekad upotrijebljeni zastitni lak. On je uslijed koincidencije nepovoljnih okolnosti
promijenio svoju providnu strukturu u potpunu suprotnost — bijelozuti neprovidni sloj.
Tako je slika bila prakticki pokrivena i nevidljiva. Oja¢ana konzerviranjem i zatim ocCis-
¢ena, pokazala je lik biskupa bijele puti, ruzicastih obraza i usana, smedih ociju, crne
kose 1 brade. Odjeven u blijedoruzicastu mocetu, tamnocrvenih sjena malim bijelim
ovratnikom, ukrasen malim zlatnim krizem u roketi sivobijelih ¢ipaka, on stoji ispred
smedezelenkaste pozadine ukrasene u gornjim kutovima tamno crvenim pliSanim zastori-
ma. Bez sumnje je djelo dobrog majstora sredine /7. stoljeca.

5. HINACINT DIMITRI »Hiacinth Dimitri Catherensis /681-1685«
ulje na platnu 86 x 69,3 cm

Suh, krhak, neravan, ispucan i taman, ovaj portret trazio je prije svega konzerviranje
da mu vrati povezanost slojeva 1 elasticitet. Njegov sadrzaj dozivio je slijedec¢i preokret:
blijedozelenkasti ovratnik, zapravo dio dominikanskog habita, dobio je blijedosive sjene,
a zuckastozelenkasta halja — donji dio habita — takoder je osvanula bijela. Tamni plast
deklarirao se kao izrazito crn, pozadina sivosmeda, obogacena tamnocrveom zavjesom u
desnom gornjem kutu. Lijevo dolje iza desne ruke biskupa osvanula je zlatna mitra ukra-
Sena s dva velika draga kamena. Prosjeda glava biskupa s lijepim inkarnatom pridonosi
eleganciji te suzdrzane game crno-sivo-bijelih tonova, u kojem tamno crvenilo zavjese 1
zivo rumenilo usana obogacuju tihi sklad.

6. SEBASTIAN GLAVINIC »Sebast. Glavinich Istriae 1690-1698«
ulje na platnu 87,5x 5,70 cm

Portret ovog biskupa jako je stradao. Njegova materija pokazivala je znakove krajnje
dotrajalosti, sto se o¢itovalo prhkom lomnos$c¢u. Velike koli¢ine starih nagomilanih a ne-
¢iscenih lakova stegle su povrsinu, koja je reagirala izrazitim raspucavanjem. Konzervira-
nje mu je vratilo elasticitet i omogucilo proces uklanjanja svega dodanog, pa je tako nje-
govo lice opet postalo vidljivo u svoj svojoj lijepoj izrazajnosti. Slojevi uljenog preslika na
ovoj su slici bili znatno tanji, gotovo lazurni i nisu koloristicki mijenjali izvornu koncep-
ciju. Ociscen, portret je dobio na jasnoci i ¢isto¢i svih tonova.

7. MARTIN BRAJKOVIC »Martinus Braykovich Bryniensis /698-1 704«
ulje na platnu 87x 70 cm

SasuSena, ispucana i stvrdnuta, ova slika takoder je prvo konzervirana, a zatim ociice-
na. Slojevi donjeg preslika pokrivali su u tanjim namazima sim lik, dok je pozadina bila
bitno izmijenjena. Ispod tamno maslinastozelenog namaza, pokazao se vrlo lijepi crveni
izvorni tom pozadine, dok je tamnoljubi¢asta moceta vratila izvorni sivoljubicasti svileni
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sjaj. Ostale povrSine portreta bile su preslikane slijede¢i izvorne tonove, samo grublje u
nijansi, materiji i potezu.

8. BENEDIKTO BEDEKOVIC »Benedictus Bedekovich Zagrebiensis /704-1712«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Robustan portret ovog biskupa pokazao se robustan i u svom materijalnom sastavu.
Naslikan je na debelom lanenom platnu ru¢ne izrade i krupna zrna, na ¢vrstom sloju
tamne smedecrvene podloge karakteristi¢ne za dob nastanka slike, namazom uljene boje
pastuoznim i ¢vrstim, podnio je vrijeme i postupke lakse nego ostali. Uz vrlo malo ulja-
nih preslika, samo nekoliko starih slojeva potamnjelih lakova unakazivalo je izvorno dje-
lo. Kao da je nepoznati nam umjetnik, inspiriran snagom svog djela, imao potrebu da
odabere i snazan materijal kako bi ga izrazio. Konzerviran je metodom usijavanja medija
s poledine, koju nije bilo potrebno pojacavati dodatkom novog temeljnika.

9. ADAM RATTKAY »Adam e Comit. d. Ratkaj /712«
ulje na platnu 86,5 x 69 cm

Jako potamnio, suh, ispucan, premda raden na vrlo ¢vrstom lanenom platnu rucne iz-
rade, ovaj portret vapio je za konzervacijom. Tako ojacan i ociscen, nije se likovno bitno
promijenio. Tonovi preslika pratili su izvorne, iako po obi¢aju na znatno nizoj razini.
Ureden, demonstrirao nam je svoju kvalitetu u pravoj mjeri.

10. NIKOLA POHMAJEVIC »Nicolaus Pohmajevich Bribir 17181730«
ulje na platnu 86,5 x 69 cm

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na ovom je portretu dokazao ne samo koliko je
vazan nego 1 koliko je prijeko potrebna profesija restauratora u danasnjem smislu.
»Portret je na Zalost gotovo u potpunosti propao, tako da likovno vise nije Citljiv«, kaze
dr Ivy Lenti¢. Poderano platno, potpuno isuseno, slojevi podloge i boje mjestimi¢no ot-
pali, ali iznad svega debeli sloj laka, promijenivsi se u sastavu, obavio je sliku neprozir-
nim zutosivim pokrovom. Sve to pruzalo je pravo iskusenje i uzbudljiv posao. Kad je za-
vrsen, moglo se opet nakon tko zna koliko vremena vidjeti ozbiljno lice pomalo prosjedo-
g bradatog biskupa u crnoj kapici i odori bijelog ovratnika i manzete. Dok lijevom rukom
drzi rubinima bogato uresen kriz na zlatnom lancu, desnu je polozio na knjigu Sto leZi na
crvenom stolnjaku pored umjetnickih izradenog dZepnog sata i malog zvona te bijelo-
zlatne mitre u pozadini. Prostor iza lika biskupa ispunjava s desne detalj arhitekture —
stup s podnozjem, a lijevu stranu ukraSava raskosno crveno-smedi zastor izvezen cvije-
¢em zlatnih, ruzicastih i svijetlo-plavih tonova. Vidljiv je i naslon biskupova stolca pre-
svucen u plis diskretnog uzorka.

11. IVAN III. ANTONIJE BENZON »Joannes III Antonius Benzoni Flumines
1731-1745«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Rad na ovoj slici izvrSen je uobicajenim tokom — konzerviranje, zatim CiS¢enje. Sloje-
vi preslika bili su pastuozno neprovidni i mijenjali su izvornu likovnu koncepciju autora
121



A. ORLIC: Konzervatorsko-restauratorski etc.  Sewnj zh. 13, str. 127-134 (1988)

na pozadini koja je pokazala sivosmedi ton u usponu do Zutila na osvijetljenom dijelu.
Moceti je vracena izvorna ljubiCastosiva boja. Time je portret dobio na eleganciji 1 finoci
game, ¢emu je pridonio i vracen rafinirani ton inkarnata, bijelilo Cipki 1 svjezina crvenila
grimiza.

12. JURAJ L. VUK BARUN COLIC OD LOWENBERGA
»Georg. Wolfgangus Baro d. Coli¢ Segniensis /746-1764«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Duboko potamnio, portret ovog biskupa nakon tretmana zasjao je u skladu crno-sivo-
plavicasto-bijelo. Smede kose 1 Zivih tamnih ociju na lijevoj ruziCastoj puti sivkasto
osjencanog lica, na tamnosivoj pozadini u svilenoj sivoplavkastoj moceti s prozirno bije-
lim ovratnikom, ukraSen krizem od akvamarina i dijamanata uz bjelinu Cipki rokete, cr-
venilo puceta i podstave mocete, ovaj biskup svojim je likom 1 slikarski dostojno ispunio
format.

13 »PIO MAZADOR »Pyus Manzador 1765-1772«
ulje na platnu 86 x 69 cm

»Jedino se jo$ nazire biskupovo lice, ovalna oblika i velikih tamnih ociju 1 tamne
kose«, piSe Ivy Lenti¢ opisujuci jadno stanje ove slike. Nakon zahvata biskupu je vraceno
1 sve ostalo izgubljeno, Sto je uglavnom bilo potonulo pod izmijenjenim lakom. U suzdr-
Zanim tonovima od sivosmede pozadine preko bijeloruzicaste kapice 1 mocete Sto tek u
sjenama dobiva tamnoruzic¢astu boju pa do bijelosive ¢ipke 1 kriza od akvamarina ova sli-
ka diskretno ostvaruje svoju kvalitetu.

14. TVAN 1V CABALLINI »Joan 1V. Caballini Novi /773-1783«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Ureden 1 ociS¢en, ovaj portret nije bitno promijenio svoj izgled jer mu je i kondicija
bila nesto bolja. Ipak neke su se promjene dogodile — uklonjeni slojevi uljanih preslika
otkrili su izvorne: plavozeleni ovratnik, sivilo srebra na biskupskom stapu kao i akvama-
rine u dijamantima na rasko$nom krizu. Ne treba posebno napominjati da je i ostalim to-
novima vraéena njihova izvorna Cistoca.

15. ANTUN 1. ALDRAGO PICARDI »Anton 1. Aldrago Piccardi Istrianus
1783-1789«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Lik ovog biskupa na portretu djelovao je tako potamnio kao da je gledan kroz vrlo
tamne 1 pomalo prljave nacare. Tako taman i prljav sloj zaista ga je pokrivao, sastavljen
od lakova prljavstine i uljenih preslika, Sto je sve uklonjeno u fazi ¢iSéenja. Kvalitetan
portret postao je tako jo$ izrazitiji, jer je Zivost oCiS¢enih boja pridonio i izvorni sklad
osobito dopunjen intenzivnim plavozelenim tonom pozadine koji se kao komplementa-
ran odrazio brojnim crvenilom. Pojavio se i ostatak natpisa u donjem desnom kutu svje-
docedi da je portret nekad bio nesto vedi, ali je zbog inzistiranja na svom danaSnjem gale-
rijskom formatu nesto smanjen. To ne za¢uduje jer su obi¢no rubovi najosteceniji dijelovi
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slike pa su ih nekadasnji restauratori pri renoviranju najradije uklanjali na racun cjelo-
kupne povrsine slike.

16. IVAN JEZIC »Joan V. Jezi¢ Novi 1789-1833«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Karakteristiku i opis ovog portreta, koji nam precizno daje dr Ivy Lenti¢ pa ga nema
potrebe ovdje ponavljati, moZemo shvatiti kao opis uljanog preslika kojim je nepoznati
obnovitelj unakazio izvorno djelo. Kad je taj sloj uklonjen, ispod starog laka pojavio se
izvorni portret veoma rafiniran i kvalitetan i u odabiru tonova i u suptilnosti odnosa. Na
toplosivoj pozadini pojavio se u desnom kutu Zuékasti zastor, a na lijevoj strani dio arhi-
tekture, sivkasti stup s podnozjem. Sam biskup, njeznog inkarnata i blagih plavih o¢iju, u
ruzicastoj kapici i moceti od blijedoruzicaste svile s bijelim ovratnikom plavog ruba, s
krizem od plavicastih kemenova, predstavlja posve drugaciji dozivljaj od onog videnog
prije tretmana.

17.  MIRKO OZEGOVIC BARLABASEVACKI
»Emeric OZegovi¢ d. Barlabasevec Vinarce p. Krizevce 1833-1869«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Premda relativno mlado djelo u usporedbi s ostalima iz ove galerije portreta ipa je ve¢
doZivjelo susret s nepoznatim obnoviteljem, kojemu je uglavnom bilo stalo do »osvjeze-
nja« samog lika. Tanki uljani preslik otvrdnuo je crte lica i pozadini promijenio ton u
Zuc¢i od izvornog. Sve je to uklonjeno zajedno s prljavstinom i starim lakom, a slika je
konzervirana u svom slojevima.

18. VJENCESLAV SOIC »Venceslaus Soi¢ Buccari, 1861-1875«
ulje na platnu 86 x 69 cm

Portret je pove¢an u formatu lijepljenjem na vecée platno kako bi se uklopio u zadanu
mjeru galerije. Taj dodatak ¢ini paspartu Sirine svega 3 cm. Sim biskup s crvenom kapi-
com u crnoj revendi s crvenim detaljima monsignorata unakazen je tek potamnjelim la-
kom i s malo prljavstine. Ali povecavajuci povrsinu slike, obnovitelj je preslikao cijelu
pozadinu, tako da se u fazi ¢iS¢éenja pojavila izvorna signatura na pozadini malo ispod li-
jevog ramena: C.L. KARLOTZKY 1872.

19. »GEORG II. POSILOVIC IVANIC GRAD [876-1894«
foto + ulje na platnu 86 x 69 cm

Izvorna slika formata 68 x 56 cm zalijepljena na platno galerijske velidine te doslikana.
Ponovio se slucaj da je preslikana signatura pronadena u procesu ¢iS¢enja slike. Uz desno
rame biskupa stoji G. CONRADOR PINXIT 80. Tehnoloski ova slika predstavlja tipic-
nu kombiniranu tehniku s kraja 19. stoljeca. Kao likovna podloga upotrijebljena je foto-
grafija ostvarena na emulziji kombiniranoj u sloj preparacije na platnu. Zatim je tako do-
biven osjencani crtez koloriran. Da li se tako ocitovala Zelja za hiperrealizmom ili se iz-
bjegavao napor ili mozda nadoknadivao manjak talenta i majstorstva?

20. »ANTON II. DR. MAUROVIC ZAGRABIENSIS 7895-1908«
foto + ulje na platnu 86 x 69 cm
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Izvedeno u vec opisanoj kombiniranoj tehnici, ovo djelo stradalo je u vecoj mjeri jer ga
je zahvatila promjena strukture laka. Pored toga sloj uljene boje upotrijebljen pri ostvare-
nju slike bio je tako mrSav da ga je upila podloga i nacele plijesni kojima je fotoemulzija
specijalna poslastica. Konzerviranje je doslovce spasilo to gotovo tanko akvarelno ulje.

21. »ROCHUS VUCIC 1910-1914«
ulje na platnu 86 x 60 cm

Naslikan na tankom tvorni¢kom lanenom platnu, ve¢ narusen u strukturi, prljav, nera-
van i pomalo ostecen, zahtijevao je potpunu konzervaciju i ¢iS¢enje. Tretman mu je pro-
duzio izglede za trajanje i dao mu svjezZinu.

22. »JOSIP DR. MARUSIC«
23. »JOHAN VI. DR. STARCEVIC«

24. »VIKTOR DR. BURIC«
ulja na platnu 86 x 69 cm

Sva tri portreta izvedena su na tankom lanenom platnu tvornicke izrade, a karakterizi-
raju ih minimalan sloj podloge, uljani namaz gotovo amaterski ali Stedljivo izveden. O¢i-
ta je prisutnost isuSenosti i sirotinje u smislu slikarske materije. Izradeni su u fotografsko-
slikarskom atelijeru » Tonka« u Zagrebu, te je primjetljiva intencija da se postigne foto-
grafska sli¢nost modela. Vjerojatno je crteZ kopiran sa uvecane fotografije 1 zatim oslikan.
OCcisceni su i konzervirani kao posljednji u nizu, te nam predstavljaju podjednako likove
biskupa kao i jednu od varijanti shvacanja umjetnosti portreta tog razdoblja.

ZAKLIUCAK

Konzervatorsko-restauratorski zadatak na uredenju galerije portreta senjsko-modruskih
biskupa imao je cilj da im podjednako vrati ili osigura otporsnot i ¢vrstinu materije kao i
izvorni likovni sadrzaj. Uklonjeni su slojevi koji su se gomilali stolje¢ima prekrili izvorne
strukture. U fazi nadoknade manjaka u slojevima boje intervenirano je najminimalnije,
dok je posebna paznja posveéena nanosenju zastitnih slojeva. Zahvat je povecao vrijedno-
st galerije podjednako s materijalne, povijesne i likovne strane.

SUMMARY

The main task of conservation and restauration work in the re-establishment of the portrait gallery of
the bishops of Senj-Modru§ was to return or ensure both the stability and resistance of the material
and the original pictorial contents.

The aim has been fully achieved, and the results can be seen in the altered appearance of the majo-
rity of paintings that new fully correspond with their age.

Lavers that had collected during the centuries, obscuring the original structure, have been removed.
Defective paint coats have been repaired by minimal intervention, while especial attention has been
paid of the application of protective coating. Without any doubt, this intervention has greatly en-
chanced the value of the gallery, equally from the material the historical and the pistorial point of
view.
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