CLOWN — IGRAC BEZ ULOGE

Nikola Miodé

Neosporiva je snaga smijeha i neprocjenjiva je njegova vrijednost, kako
u pojedina¢nom tako i u drustvenom Zivotu. Smijeh je, dakako, pojedi~
nac¢an, ali su mu korijeni drudtveni. Smijeh je dio ljudske sreée, ali mu
je pretpostavka ljudska nesreca. Drugim rijeéima: u svijetu savriene
srece nema smijeha (u svijetu savrSene srede nema se demu smijati).

Zabuduje dinjenica da postoji relativno malo literature o smijehu, od-
nosno o sreéi. Ljudi su, éini se, viSe skloni razmisljati o svojoj nesreéi
negoli o svojoj sreéil. I ova tvrdnja ima, kao i sve druge, svoje valjane
razloge. :

S ovo nekoliko rijeéi Zelimo se uvesti u svijet clowna o kome je zapravo
rije¢ u ovome ogledu. Svijet smijeha i svijet clowna sliéni su i zasebni,
ali im je pretpostavka jedan drugi svijet, nedovrSeni i nesavrieni svijet.

U ovo nafe vrijeme, &ini se, dovrSava se epoha velikih clowna. Veliki
clowni odlaze jedan za drugim sa scene. Ovo vrijeme im je nesklono.
Postajemo sve viSe ozbiljni i nema mjesta za »klaunijadu«. No, smijeh
je ipak kao kruh potreban éovjeku eda bi prezZivio. Clown je pak onaj
koji unosi vedrinu u na$ podesto tmurni Zivot te nam je kao neka ne-
beska zraka u nasoj tami. Clown nas prenosi u svoj zafaran, »djetinji«
svijet, podsjeéa nas na nepatvorenu sreéu naleg ljudskog iskona. Clown
u svijetu, koji ima za svako za$to svoje zato, stoji tu pred nama zatudno
niza§to. I upravo kao takav on nas raspoloZuje i otvara za objavu tajne
svijeta koja se skriva i otkriva u liku neduZne igre onog zagonetnog
(Heraklitova) djeteta na morskoj obali.

Praoca clowna mogli bismo potraZiti medu glumcima grékih histriona,
rimskih saturnalija, medu harlekinima talijanske commedia dell’arte,
medu zabavljadima svjetovnih svedanosti srednjovjekovne Engleske. Me-
dutim, ova velika i duga tradicija zabavljanja u cirkusu ne bi nas smjela
zavesti pa da lik clowna poistovjetimo s na primjer rimskim centuncu-
lusom, mimus albusom, sa $panjolskim graciosom, s talijanskim Pierro~
tom ili s njemackim Hanswurstom. Clown je, kakvog mi poznajemo,
»moderna« pojava i nastaje razvojem cirkusa pofetkom proslog stoljeéa.

Pisati o cirkusu a ne spomenuti clowna — nezamislivo je. On je nezaobi-
lazivi ‘dio povijesti cirkusa. U krug cirkusa (manege = ja§ionica) unosio
je parodiranjem i oponaSanjem artista smijeh i time davao i samim arti-
stima svojevrsni profil. On je bio ona protuteZza napetosti koju stvaraju
artisti pod svodovima cirkuskog Satora. Tako cirkus bez clowna nije
potpun te se i u tom smislu moZe reé¢i da s cirkusom izumire i clown.
Clown ¢e, prema nekim misljenjima, Zivjeti dalje kao literarna, flimska,
slikarska figura.

Clown je bio svojevremeno sastavni dio teatra i predstavljao je onaj
naivno-poetski momenat teatralnog. No, buduéi da je uvijek bio igrad
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bez tono odredene uloge (imao je ulogu u. ulozi),"bio je u napasti da
oponaSa i ismijava predstavnike i dostojanstvenike dru$tva i vlasti, te
je time bivao i opasan. Zato je bio »stjeran« u cirkus, &ime je bila potvr-
dena snaga smijeha. I danas su na snazi u stanovitim zemljama propisi,
zakoni ‘ili zabrane kad je rije¢ o programu clownskih nastupa u cirkusu,
Opéenito se moze reéi: Sto je neki sistem drudtveno-politiéki krudéi, to
su propisi i kontrole nad »izvodafima smijeha« ostriji. (1737. u Le1p21gu
je spaljen u jednoj javnoj predstavi »Zeljezni Hanswurst«).

Promatran dru$tveno-kriti¢kim okom clown je transparencija stanovite
represivne sredine. Ne bi inaée bio »potreban« onaj clownski »iskoradaj«
(iz - ustaljenih “oblika pona8anja); »nepotreban« bi bio i onaj clownski
nad¢in izvrtanja uhodanih i ukrudenih jezi¢nih, titularnih uzusa (iako
clown redovito malo govori). Kratko refeno: lik clowna je sloZen, mno-
golik, On je bio i jest saZetak smijeSnoga ¢&itave jedne epohe, »summa
komike« i uveseljavanja jednog vremena.

U &¢emu je draZ clownske igre? ZaSto ga svi uzrasti publike rado gle-
daju? Svijet clowna, rekli smo, svijet je jednostavnosti, prostodusnosti,
bezazlenosti, svijet djeteta. Pun malih, sitnih radosti. »Djetinjarije« su
clownov »specijalitet«; on »radi« na djeéjim »valnim duZinama«, U svi-
jetu djece, clown je uvijek okrenut k dobru. Sve poduzima, sve ¢ini (da
se »spasix) osim zla, jedino ako je djeéji nestasluk neko zlo. Sve to i
odrasla &ovjeka upuéuje i vraéa na traganje za nepomuéenom srecom
njegova iskona.

U clownu se mi prepoznajemo kad je rije¢ o zastra$ujuéim i oskudnim
pojavama suvremenog Zivota. U clownu je stanoviti saZzetak jednog vida
naSeg Zivljenja. On nas u mnogofemu zastupa; -¢ini ono $to se mi ne
usudujemo ¢&niti; on za nas i namjesto nas pada i diZe se, prima udarce
raznovrsnih Zivotnih situacija, nikada se ne predaje. Clown izaziva sile
i idole ovoga svijeta; prkosi smrti. SpaSava se doduSe ‘iz beznadnih si-
tuacija Cesto sreéom ili nekim nelogi¢nim obratom razvoja dogadaja, ali
i spretnodéu koju mi podesto nemamo. U ovom smislu treba tumaditi
svjetski uspjeh Charliea Chaplina.

Toéno je da je clown takoder prisiljen danomice uvjeZbavati svoj pro-
gram. Njegov raspon umijeéa mora biti dosta Sirok; mora vladati govor-
nom tehnikom, treba biti artist, Zongler, glazbenik, parodist. Uspjehu
clowna prethodi dosta rutinskog posla. Veliki Grock je jednom zgodom:
rekao da je u pozivu clowna sve vjeZba, trening. Kao i svaki drugi umjet-
nik i clown mora ponajprije svladati onaj zanatski dio svojega zvanja
da bi se potom dovinio do stvaralacke ideje. I za ovu tvrdnju je primjer
veliki Charlie Chaplin. Do 1917, kad je svojim Easy Street doZivio
uspjeh, bio je veé snimio 67 filmova! U izobrazbi clowna mogu pomodi
i gkole za clowne kojih ima u nekim zemljama istoéne Evrope (SSSR,
Madarska), ali ipak, pored svega, dobar clown se mora »roditi«. Clownsko
uveseljavanje je posebi¢no, nezamjenjivo; to je stanovit svjetonazor, da-
pade jedan svojevrsni traktat filozofije.

Clown je virtuoz nesavrSenosti, neuspjeha, ljudskog i umjetni¢kog po-
raza. U usporedbi s majstorima akrobatike i Zonglerstva sve to clown
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»jo§ ~bolje, jo§ veliCanstvenije ne moZe, negoli drugi moZe« (Karl Wolf-
skehl), Promasiti cilj tako nenadmasivo, nepobjedivo, to je takoder um-
jetnost!

Za clowna se moZe reéi da je on doviek komu je Zivot za jedan broj vedi
(kao Sto je to slufaj s njegovom odjecom, cipelama, papufama..,). On
neprestance posrée, pada. Medutim, njegovo neprestano padanje je isto-
dobno dizanje, ustajanje protiv svega §to je savreno ili §to daje priéin
savrSenstva; dize se protiv svega &to je perfektuirano, §to ide glatko i
nesmetano, -jer sve to zastire pogled u pravo stanje svijeta u kojem se
odvija. drama (predstava!) naSega Zivota, Bespomoéni i bezazleni nesta$-
luci ‘clowna u stalnoj su oporbi s tzv. realnim svijetom te ga time stavlja
u pitanje.

Tako clowni razveseljavaju druge, sami su ¢esto melankolici. Postoji zgoda
iz Zivota velikog clowna Grocka. Neki éovjek dolazi lijeéniku i Zali se
na besanicu., Namjesto tableta za spavanje preporuda mu lijeénik da po-
sjeti cirkus koji je upravo tih dana. gostovao u mjestu s poznatim .clow-
nom Grockom. — »Promatrajuéi Grocka moéi éete se do mile volje na-
smijati a potom éete moéi mirno zaspati.« Covjek na to masuéi glavom
odgovara tugaljivo: »Nista mi ne ée koristiti. Ja sam Grock.«

Clown je mogué, kako .je naprijed refeno, u nesavrienom svijetu, gdje
postoji rascijep, nesklad izmedu individuuma i svijeta. Zato clown krije
u sebi elemente gradanskog svijeta i kasnog kr§éanstva, jer se tu priznaje
rascjep i nesklad individuuma i svijeta. Upravo u onim sredinama (siste-
mima), gdje se vjeruje da je pronaden barem teoretski kljué savrSenog
svijeta, nema (jer ne smije biti) tog rascjepa, pa nema ni clowna kakva
smo navikli ‘gledati. Fritz Usinger misli da je to uoéljivo na primjeru
oficijelnog ruskog clowna, drZavnog cirkusa, Popova. Dapade, samom
Clownu Popovu ne smije ni§ta neuspjeti. On se ponajprije priéinja da
je djetinjasto nespretan, a potom najednom ovladava sve artistitke vje-
Stine kao i ozbiljni  artisti, ¢emu se. publika ne smije, nego se -clown
smije publici koju je zaveo da pomisli da je on clown, a rije¢ je ipak
o artistu, '

Clown 7ivi u svijetu suprotnosti, paradoksa; on je potpuno izvan poretka,
ljubavi, ideje. Opravdano se moZe pitati: je li on jos Covjek, &éija je on
slika . i prilika? Da, on je jo§ uvijek covjek, odnosno iskrivljena slika
modernog &ovjeka koji zivi u rascijepu, izvan sklada sa svijetom. U
clownu se moderni ¢ovjek, smijuéi se ili pladuéi, prepoznaje. U ovome,
vjerojatno, leZi razlog zaSto je preko clowna groteskna forma komike
u naSe vrijeme dosegla najvisi i najpokretniji oblik.

Uza sve naznake da clowni iSCezavaju sa scene, njih ée biti sve dotle
dok ljudi budu imali »problema«, Drugim rijeéima: clown je bez teolos-
kog pojma Iskonskog pada teSko shvatljiv i zamisliv. Ovaj teologki pojam
daje svijetu karakter nedovrSenosti i nesavrienosti koji je ostao sve do
danas usprkos navalama moderne nevjere. Onog momenta kada bude
iSCezao iz svijesti ljudi taj tragi¢ni fragmentarni karakter svijeta, nestat
ée i clowna; tada se neéemo, u pravom smislu rijedi, imati édemu smijati.
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