PJESNICKA RASPUCA

Stanislava Adamié, Raspucde, Biblioteka suvremenih pisaca 45, C‘akavski sabor,
Split, 1977.

Drago SimundZa

Cakawski sabor u Splitu, nasljednik splitskog ogranka Matice hrvatske, postaje
sve snaZnija i uvaZenija kulturna ustanova ne samo u gradu pod Marjanom
nego i Sire: u nasem suvremenom kulturnom podneblju. Posebno &emo ovdje
spomenuti njegovu Biblioteku suvremenih pisaca i izdavalku djelatnost djela
tzv. »splitskog knjiZevnog kruga¢, o ¢emu ¢emo u nafoj reviji orp§im1ue pisati.
Ovaj put ‘¢emo se zadrZati na jednoj pjesnitkoj zbirci, koja nas je pr1Je svega
izazvala svojim neobi¢nim naslovom RASPUCE.

Nisu samo zamoreni egzistencijalisti, sumorni putnici i razodarani ljubavnijci
suputnici RASPUCA. Ako itko, pjesnik je njegov drug; najnemirniji i najvjer-
niji njegov pratilac i suputnik. I nije stoga slutaino nasa poznata piesnikinja
Stanislava Adamié svojoj osmoj zbircl nadjenula to neobi¢no ime, Sva raspuéa
naSega svijeta — { ona stvarna i pomiéljena — ‘trepere u pjesnitkoj rljeéi
svogim rezonacijama bude uspavane ‘i zaboravljene slutnje i uspomene. — T4,
$to je drugo mudilo Goethea, Baudelairea ili Rimbauda, kad su pisali: Fausta,
Cvijeée zla, Pijani brod ili Sezonu u paklu, ako me taj sudbinski demon pje-
shi¢kog genija?

Je i danas svijet na raspuéu uh je to samo pjesnikova sudbina? Sto nam to
Adamicka nudi? Ciji je to svijet u koji nas uvodi?

Pjesma je Cesto Sutljiva. Izazovna i dojmljiva, vife voli uznemiriti, pofl:resm,
nego odgovarati na pitanja koja nas muce. Poput Edgar Allan Poeova refrena
»nikad vife« — kojim Gavran poput aveti najavljuje sudbinu — mni ona se
danas ne usuduje izreéi 8to bi Zeljela; radije dodarava, podsjela, sili na ref-
leksiju dli, jednostavno, pruza éitatelju krila djetinjih snova. .

»Subota. Blizu vederi. Mogao bi biti i petak./ Dan bilo koji./ Tko zna po koji
put: getiri zida. Metalni odzvuk ure. |/ Glasniji od bila. Nemir. / Osjeéanje da
u ovom prostoru nije SVE.« (Subotnje poslijepodne)

Kakrgf je to poezija? Je Ii to puki rea]Jizam ili banalna egzizstencualisﬁéka
manira?

Jednostavna u iskazu, duboko osjetajna i sudbinski refleksivna, Adamiéka se
uklapa u suvremeni pjesniéki stil kojemu nije do artistitke kreacije koliko do
asocijativne i refleksivne uzavrelostl slika 1 dozivljaja u dusi &itatelja. Krat-
kota retenice, suzdrZljivost rijedi i osjeéaja, — njezina podredenost dubini do-
#ivljaja i memirnim odzvucima solilokvija — djeluju izazovno, prodorno i
ustreptalo, poput surih sjena ili nemirnih »fijuka« vjetra na duhovnim raspu-
éima osame i suvremene gradske anonimnosti:

»Ovdje iznad stropa é #ive nepoznati / dovjek / %ena [ djefak [/ i pas / .
Samo pas ima ime.« (Covjek Zena djefak i pas)

I kao da je pas osjetajniji od Sovieka, pjesnﬂmnja daje naslutiti ¢udne slutnje
u njegovu ponafanju:

»I%ao je / ne obaziruéi se / Kao da se svuJet srozao u njemu J sa dovjekom
najdublje« (Pas).

Slike su otito, jednako kao i sfilska usporenost stiha, u funkeiji pomuke, sile
na razmi$ljanje.

Adamiéka je svoje RASPUCE podijelila u tri odjeljka: Jutro, Podne, Veer. —
Sto sve ne simbolizira pjesnikova rijed! Krije li se ovdje s1mbolika vremena,
dana ili zivota — sudbine? Najvjerojatnije zbivanja.

Pokusamo li mi svoju podjelu, podijelit éemo RASPUCE — nedto sli¢no kao i
¢itavo Adamic¢kino djelo — na njezin emotivno-onirit¢ki svijet doZivljaja, do-
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titno piesnickih imaginacija, i stvarni, konkretni svijet suvremene  civilizacije
povezan sa sudbinskim sluinjama &ovjeka. S jedne strane u Adami¢kinoj
poeziji izbija ushit pjesnika, njegovo lirsko poniranje u dubine ‘doZivljaja
ljudske duse, traganje za mepoznatim, za »suglasjima« nafeg svemira, s druge
se javlja opori realizam, nemiran i grub, — sonako, u prolazu« — ali bolno
dozivljen, stoga éesto krut i pesimistian.

Zamorena takvim slikama, od ljudske glume i narhjedtenih manira, pjesnikinja
se obraéa stvarima, htjela bi osluhnuti njihove Saptaje i u njima naéi oprav-
danje svojemu pjesnitkom zanosu:

sMoZda éemo otkriti govor stvari / ofiviti slike / iz starinskih okvira. / U
jednoj ée opipliivej sjeni / u jednoj boji mozda / biti krila.« (MoZda)

Upravo u ovim i ovakvim zanosima pjesnikinja se, kako bi rekao Bachelard,
vraéa iskonskom  u &ovjeku, njegovoj »sanjariji« i masti, da bl tako osvieZila
svu onu zamorenost i refleksiju koje joj mameéu egzistencijalno i sudbinsko
u naSoj povijesti. Na taj se maéin i sama »iskupljuje« od sumornog pesimizma
i rezignacije:

»Onako, u prolazu / ne sagledavamo / jedni druge, / I dédir je ponekad / vuéja
‘deljust — / Usput uhvaéeni glas: / pasje reZanje, / Ojadeni / ogadeni / htjeli
hismo / da ko¥a bude oklop, / usta bedem.« (Onako, v prolazu)

Susredemo, ha srebu, u njezinoj poeziji toplinu dude i u najkrutijim Zivotnim
scenlama:

»Tréimo / s molbom u ruci / sa Zalbom u stisnutoj $aci / Guramo / jedni druge
pretjetemo / Netko za jelo / Netko za opjelo / (...) Promie pogreb / (...)
Jedno se dijete zaletjelo / zaplelo u netije $take / Covijek je pao / Sa tudenjem
pogledao / I zaplakao.« (Covjek je pao) ‘

Prolistamo 1i dobro ovu zbirku ¢ zaustavimo se malo na njezinim RASPUCIMA,
na pjesmama — recimo: Onako, u prolazu, Gmizaveima, Ofelijino ludilo, Cov-
jek je pao, Maske — otkrit éemo da su Adamitékina RASPUCA stvarni obrisi
naSega svijeta, a njezine slutnje i refleksije nemiri i brige suvremenoga ‘¢o-
vieka. Osjetit éemo da mas, dok nas uvodi u svoj pjesnitki svijet, sili da s
njom zapaZamo d otkrivamo svoje doZivljaje. Stih joj je &vrst i smiren, ali joj
je zato [pjesnitka rezomancija redovito prodorna i nemirna.

Naoko sasvim obi¢ne slike u Adamiékinoj poeziji progovaraju dubokim odje-
cima. Cas mametljivo prisutna, wvidljiva u svojim htijenjima i doZivljajima
(Kunem, pa $to!, Balada o mumijama ¢ djedacima, NapiSem stih); Cas opet
gotovo parnasovski povutena iza objektiva (Na asfaltu, Pogreb, Onako, u pro-
lazu) — pjesnikinja uvijek tka svoj stih potkom i osnovom svojih osjetaja i
nemira. Njezina je prednost Sto se ti osjetaji 1 nemiri najéesée poistovietuju
s ‘na¥ima. Subjektivno i objektivno toe se kroz njezinu dudu: kao da je u
sebi sabrala sva iskustva. .

Mude je velike teme, mada su Zesto u segmentima transponirane. Ako bismo
kazali: religiozne, ne bismo je autentiéno predstavili. U njezinim se refleksi-
jama osjeéa mnefto poput sudbinskih sila grékih tragiCara, Baudelaireova
sspleenac i egzistencijalisti®ke, zapravo Kierkegaardove »brige«, odnosno Pas~
calove misterioznosti smrti. Kao 3to je, uzmimo taj primjer, stari egzistencija-
list i kr3éanski apologet Pascal u sudbini jednog smrinika gledao dugi lanac
sudbina — iako »svatkos«, kako i on refe, »umire — sam« — tako ée gotovo
identi®no i Adamiéka, skeptiéno poput suvremenog intelektualca a istodobno
mistitno poput mistika iz Port Royala, doZivjeti pogreb:

»BIO JE — NEMA GA VISE [/ Tako je besmislen korak / Sklopljene ruke
o¥ivljuju spomen / Nidta viSe. / Crna povorka. / A svatko umire — sam. / (...)
Silni lanac ljudi / posljednji put stiZe / neosjetljiva.« (Pogreb)

S konkretnim svijetom i stvarno$éu koja je okruZuje Adamitka se ne miri.
Ona protestira. ViSe u refleksiji i doZivljaju, nego rijedju; ali zna »sasuti u
lice«. Ta tiha, povudena %ena postaje na mahove u pjesmi, poput starozavjetnog
proroka, o$tra, ponesena, kriti¢na:
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»Dosta mi je vafeg mrtvog smijeha / (...) Dosta mi je nagovje$taja vaSeg
koraka / va$e sjene / oZivotvorene u zamei — / (...) Dosta mi je vade Xutnje /
pritajene kao zaraza — / vadeg daha / koji ubija.« (Gmizavcima)

Nasa pjesnikinja oéito, moZda nesvijesno, poput Bernanosa unosi u. svoj. svemir
ne$to dijaboliéno. Tako manje nego u nekim prijadnjim zbirkama, osjeéa se to
i u njezinu RASPUCU, kad se prepusti svojoj viziji i postaje nesuzdrivo pje-
sniéki iskrena;

»Nije Ofelija sama / u pletenju mrivackog vijenca / I drugi to &ine potajno /
i u paradi. / (...) Ofelija nije jedina / Ofelija samo / jedan poremeéeni san /
rag¢lanjuje.« (Ofelijino ludilo) :

ZalaZuéi se za Sovieka, Adamitka meée postedjeti ni prosjaka, jer se u njemu
izravno ponizuje Govjelk:

»Covjele, ako 1o po ifemu jof jesi / odbaci milostinju / Prisili svoje ruke / da
skriju golotinju.« (Prosjak) .

Prelazeti iz ‘doZivljaja i refleksije u rezignaciju, na §to je navodi dnevna borba
za ' golu egzistenciju i matenijalizirani standard, odnosno u nemir i ‘bunt, na
$to je sili povijesna i sudbinska mvijetovanost Govjeka, Adamicka se u svojim
izvornim kreacijama — da bi umakla egzistencijalno-sudbinskim sputavanjima
pjesnika — zanosno podaje oniri¢kim prividenjima i “djetinjim snowvima, jer
»Uvijek me$to izmide i biva — SAN« (Na koncu koneca). Tako u pjesmama
Pokoleno sijeno, djeéak i voda, Zajasit éu kobilu sna, Kad mi je bilo pet obilna
mastovitost snagom poetske intuicije siskupljuje« ovu zbirku od Zivotne zamo-
renosti 1 vraéa krila oteZaloj pjesnickoj rijedi:

»Zajadit éu / krilatu kobilu sna — / Magtu do neba imam: / Moje su Zelje bez
dna.« {Zaja§it éu kobilu sna) ‘

U istom zanosu i pjesnitkoj ponesenosti ispjevana je i uvodna motto-pjesma,
u kojoj pjesnicka rije¢ olituje svoju nadmoé mad egzistencijalno-sudbinskim
silama prozaitne svagdadnjice:

»Ipak smo posude sunca: / sa énom u zjeni / gdje orlovi se gnijezde — / sa
srcem Culnim / u kojem / ognjeni hatovi jezde.«

Adamickina poetska sredstva crpu svoju snagu iz konkretnog Zivota koliko i
iz pjesmit¢kog svijeta. Stvarna situacija i oniridka vizija, metaforika rijedi i
simbolika slike, refleksija i ma¥ta traZe svoj iskaz u odzvucima »suglasja« u
dusi ¢itatelja, bude njegovu nostalgiju, izazivaju reminiscencije. :

Kako Adamiéka shvaéa svoj poziv pjesnika, s kojom brigom prati svoju pjesmu,
neka nam sama kaZe:

»Napifem stih / Posumnjam: samo je krnik / Nema pljuskova / Nema munje /
Ne blista / Ne tete svim suzama rijeéi. / I zaplatem. / Prenem se, / (Bude me
stid) ./ Tvrd je kao kamen / kao zid / Ne voda. / Krv iz njega tete! / Ne mari /
&to bezumnik misli / cinik izrete.« (Napifem stih)

Nema sumnje, i Adami¢ka na mahove ostaje vierna stihu bez dublje pjesnitke
inspiracije 1 umjetni¢ki izraZajne ljepote. Ima stoga i u ovoj zbirci manje
uspjelih pjesama. No potrebno je naglasiti da se Adamiéka — za tazliku od
nekih drugih poklomika stiha — zalaZe prije svega za ljepotu pjesme. Oblik,
poruka, osjetaj, pjesnitka sredstva i refleksija kao i oniri¢nost maste u nje-
zinoj poeziji teZe prije svega za izricanjem ljepote. Ako to uvijek ne uspijeva
ostvariti, ne treba se éuditi. U tom smislu moramo priznati da i ‘ona, iako u
manjoj mjeri, podlijeZe mamniri (Pijana pjesma, Prohtjelo mi se), suvremenoj
poetskoj glasolaliji (Hipi anatomija, Kockar), odjecima anti-poezije (Kamen do
kamena, Strah), tonskoj prozaitnosti (Kao epitaf, Sve ée najzad [?] proéi) —
iako su joj vrlo lijepe pjesme u prozi (npr. Gledam lade) — kao i nekim dru-
gim manje ili vi$e izraZenim ekscesima suvremene poezije.

Njezina poetska vena nije, medutim, ishlapila samo u lofim ili prosjeénim
stihovima, nego se i u ovoj zbirci ¢vrsto kondenzirala u nizu vrlo uspjelin
pjesama. Njih deset-petmaest, koje smo mahom navodili, jod bolje ée udvrstiti
njezino zapazeno mjesto u suvremenoj hrvatskoj poeziji.
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