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1.

U naslovu rada naznacena su dva problema kojima se ova analiza Zeli
pozabaviti: s jedne strane, upitno je mogu li se Marulievi stihovi na hrvatskom
— osim zanrovski jasno odredenih i rodovski normiranih epskih djela Judite i
Suzane — nazvati lirskim ostvarenjima; s druge strane, u naslovu se postavlja
pitanje moZe li se velikom broju Marulicevih tematski i po funkciji razli€itih
jezi¢nih oblika odrediti vrstovni sastav iz perspektive razdoblja koje poStuje kanone
roda i takozvanih prirodnih oblika, a pritom analizirani materijal ¢esto govori da
takvu, suvremenosti samorazumljivu, klasifikacijsku svijest nije posjedovao ili ju
je posjedovao na drukciji nacin autor Cija se djela preispituju. Nedvojbeno je, naime,
da velik broj Maruli¢evih “pisni razlicih” pripada kulturnoj epohi u kojoj
razumijevanje pojma roda i vrste nije bilo ni normirano ni kodificirano u onoj mjeri
i na onaj nacin kao $to je to danas. Pa, iako ne pretendira na definitivan odgovor,
ovaj rad pokusat ¢e osvijetliti neke genericke aspekte Maruli¢evih hrvatskih
stihova.

Marulicevi su hrvatski stihovi svojom tematikom i motivikom snaZzno ovisni
o razli¢itim religiozno-kr§¢anskim, odgojnim, vjersko-pouc¢nim ili rodoljubnim
namjenama, pri ¢emu su naglaseno retori¢ke geste, kao i ritmicki i metricki
oblikovane jezi¢ne forme njegovih pjesama imale prvenstvenu funkciju da uzvise
1 ojacaju iskaz kojem — kako na prvi pogled izgleda i kako je Cesto isticano —
estetska funkcija nije bila primarna. Upravo zbog naglaSene didakti¢nosti
Maruli¢eve poezije, starija hrvatska knjizevna historiografija odricala je tim
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pjesmama stilsko-retori¢ku, kompozicijsku ili pak generic¢ku usustavljenost i
kodificiranost, a time, posljedi¢no, i estetsku vrijednost.! Argumentacija u takvim
stavovima proizasla je iz perspektive poetoloske svijesti koja lirikom smatra samo
ona djela u kojima se predstavlja mastom odreden i subjektivno-umjetnicki
oblikovani svijet, u kojima se jezikom izrazava naglaSeno emocionalan odnos
prema stvarnosti, iz perspektive razumijevanja lirskog jezika kao jezika koji se
posve razlikuje od svrhovitih i situacijom, prigodom odredenih jezi¢nih
komunikacija. S pozicija takva razumijevanja pojma lirsko teSko moZemo suditi
o Maruli¢evim hrvatskim stihovima kao o lirici; iz perspektive takvih shvacanja
njegovim kra¢im stihovanim sastavcima nuZno bi se morao odre¢i lirski karakter
naprosto stoga jer su Maruli¢evi stihovi ¢esto imali funkciju posredovanja sadrZaja
znanja ili Zivotnih pravila kako se oni nadaju u neposredno pou¢nom, didaktickom
pjesnistvu, te su u rijetkim slucajevima bili podredeni onim formama pjesniStva
koje iz danaSnje poetoloske svijesti nazivamo lirikom.

Medutim, navedenim stavovima moZemo — kao polaznu hipotezu —
suprotstaviti i drukcija shvaéanja, onakva koja knjizevne oblike kasnog
srednjovjekovlja i ranog novovjekovlja i njihovu genericku strukturiranost tumace
i razumijevaju iz perspektive povijesne poetike. Imajuéi na umu da je status
didakti¢kog pjesnis§tva u Maruli¢evo doba bio posve drukciji od statusa §to se tom
problemati¢nom, Cetvrtom, “izvanbracnom” pjesniC¢kom djetetu namjenjuje od
Goetheova vremena (Goethe je nagla§avao da nije dopusteno u tri vrste pjevanja:
lirsko, epsko i dramsko ubrojiti i didakti¢ko, jer da se prva tri razlikuju po formi,
a posljednje po sadrzaju i stoga predstavlja “srednji proizvod” izmedu poezije i

'M. Kombol za Marulieve hrvatske stihove kaze: “Ali i u svojim je kasnijim
stihovima Maruli¢ ostao vjeran religioznoj inspiraciji, samo §to u svim tim pjesmama Isusu
1 Mariji (...) i drugima ima viSe edifikativne tendencije nego poezije, a ukoliko i ima u njima
poezije, javlja se ona tako reci usput kao i u prikazanjima.” I dalje: “Maruli¢ je medutim i
u svojim stihovima ostajao ve¢inom onaj isti didakticar, kojega poznajemo iz latinskih djela,
1 njegove krace hrvatske pjesme nisu veéinom niSta drugo nego savjeti o dobrom, tj.
kr$¢anskom Zivotu per exempla sanctorum, pretoCeni u hrvatske dvanaesterce.” I dalje: “To
je pjesniStvo po svojem temeljnom tonu zapravo nastavak nasega duhovnog pjesniStva s
kraja srednjega vijeka, kao §to su srednjovjekovnog podrijetla Stumacenja Kata, parafraza
Disticha moralia Catonis, a i Saljivo-satiri¢ne pjesme Anka Satira i Spovid koludric od sedam
smrtnih grihov (...).” (Mihovil K o m b ol, Povijest hrvatske knjizevnosti do narodnog
preporoda, 11. izdanje, Zagreb 1961, str. 87-88.)

M. Franicevic¢ zaMaruliCeve krade pjesme kaze: “Ali Maruli¢ ni bez toga
svoga glavnog djela (misli se Judite, op. D. F.) ne bi ni na hrvatskom jeziku bio minorni
pjesnik, iako njegove rane pjesme uglavnom nisu mnogo vise od stihovanih propovijedi, a
neke su i prepjevi koje je jo$ nevjesti versifikator ‘zacinjao’ u metrickim shemama originala.
Nastavljajuéi tradiciju srednjovjekovne naboZno-didakti¢ne i religiozno angaZirane poezije,
Marulié ée prije¢i na osmerac, da bi stigao do svog dvanaesterca. I u tim se ranim stihovima
ponegdje otkriva kao nadaren versifikator, ali prave poezije tu ima malo. Ni u ‘novim
pjesmama’ koje je pronasao Fancev, bile one pisane grubljim osmercem blizim glagoljaskoj
tradiciji ili ugladenijim dvanaestercem, pravog Maruliéa, pjesnika, zapravo jo§ nema. On
je jo$ samo kricéanski didakt koji propovijeda, moralizira, poucava (...).” (Marin Frani-
¢evid, Povijest hrvatske renesansne knjiZevnosti, Zagreb 1983, str. 226-227.)
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retorike),> u ovoj ¢emo analizi po¢i od shvadanja da definiranje pjesnistva koje
genusu lirsko postavlja kao kanon i normu nesvrhovitost nastaje tek od kraja 18.
stoljeca (iako su danasnje diobe rodova mlade), a i danas ne vazi neograniceno:
prisjetimo se samo raznih oblika i podvrsta naglaseno filozofsko-refleksivne lirike.
S druge strane, izvanknjiZzevna utilitarnost, vjersko-poucna didakti¢nost nekog
knjiZzevnog teksta ne znaci da se on ne moZe ispitivati iz perspektive svoje ne samo
suvremene, vremenom ukodirane esteti¢nosti nego i s aspekta povijesnopoetickog
uvida u one elemente kojima se ta poucnost, didakti¢nost ostvarivala, uvida u one
estetske ili poeticke znakove koje je to pjesniStvo svjesno rabilo kako bi svoje
izvanknjiZevne namjere i svrhe §to bolje ostvarilo. Ovom prigodom pokusat cemo
detektirati one genericke elemente u Maruli¢evu pjesni§tvu koji bi mogli
posvjedociti autorovo respektiranje odredenih vrstovnih tradicija i oblikovanje
pjesme na temelju svijesti o samorazumljivoj semantici pojedinog Zanra kao i
autorski svjesno ukljucivanje naglasenih, “jakih” oznaciteljskih elemenata pojedine
tradicijom normirane i posveéene vrste u poetski iskaz.? Na taj nacin Zeljeli bismo

2 O statusu didaktickog pjesnistva u kontekstu srednjeg vijeka i ranog novovjekovlja
usp: Bernhard S o winski, Lehrhafte Dichtung des Mittelalters, Stuttgart 1971.

3 Zahtjev za tumacenjem pa onda i vrednovanjem Marulievih hrvatskih stihova s
aspekta povijesne poetike, pa, posljedi¢no tome, i druk¢ije estetsko vrednovanje Marulicevih
hrvatskih stihova prisutno je u hrvatskoj knjizevnoj historiografiji u posljednjih petnaestak
godina, osobito u radovima Mirka Tom as o vi¢a. Naovome mjestu istakla bih
Tomasovicevu prvu i, osobito, drugu monografiju o Marku Maruli¢u (Marko Maruli¢ Marul,
Zagreb, 1989. 1 Marko Maruli¢ Marul, Zagreb-Split 1999.). U prvoj monografiji Tomasovié¢
¢e istaknuti: “Obic¢no se drzi da su Maruli¢eve hrvatske pjesme jednoznatne na
srednjovjekovni nacin, §to je pogreSan dojam. Kad se u njih udubimo podrobnije, zamijetit
¢emo dosta razvedenu ljestvicu nadahnuéa, pobuda, motivacija (...). [ unutar sastavaka, koji
imaju odredenu tematsku namjenu, religioznu ili moralisti¢ku, nailazi se pocesto na varijacije
autonomne lirske snage.” (Marko Maruli¢ Marul, 1989, str. 102-103.). U novijoj monografiji
o Maruli¢u Tomasovié, nijecuéi procjene o medievalnosti, neliri¢nosti i monotemati¢nosti
hrvatskih pjesama istice da Maruli¢eve pjesni razlike i unutar zadanih, tradicionalnijih
poetickih i generickih normi, pokazuju “(...) autonomnu lirsku Zicu. Gradi li pjesmu na pod-
lozi starih vrsta (kontrasti, lamenti, lakrime, krizne, bogoljubne i bogoStovne pjesme), temat-
ski je aktualizira i oblikuje drugacijom retorikom i versifikacijom. U slavljenje Bogorodice,
primjerice, utkani su trubadurizmi, izric¢aji iz Petrarkine spiritualne elokvencije. Jaki emo-
cionalni gotovo ekstaticki naboj proZimlje njegove stihove pri opisu Kristovih patnji, viziji
posljednjeg suda. Veéi mu se sastavi odlikuju humanistickom kompozicijom, manji lapi-
darno$c¢u i gotovo sonetistickom strukturom.” (Marko Maruli¢ Marul, 1999, str. 142-143.)

U novije vrijeme s genoloskog aspekta analizirane su i Maruli¢eve $aljivo-satiricke pjesme
Anka Satira, Poklad i Korizma i Spovid koludric. (Usp.otome: D. FaliSe vac, “Maruli¢eva
Saljivo-satiri¢na poezija” i “Rodovske i Zanrovske odrednice Maruliéeva Poklada i Korizme”,
u knjizi Stari pisci hrvatski i njihove poetike, Zagreb, 1989, str. 57-86.)

Neosporne dokaze o stilsko-retori¢koj, kompozicijskoj i generickoj normiranosti dviju
Maruli¢evih pjesama iznosi Bratislav L u ¢ i n u dvije rasprave: u studiji “Od uskarsa
Isusova — Maruli¢eva parafraza Venancija Fortunata” ne donosi Lucin samo kompara-
tisticko otkrice o predloSku Maruliceve pjesme nego opisuje i analizira motivsko-tematske,
retoricko-stilske i kompozicijske osobitosti Marulieve parafraze Venancija Fortunata.
(Colloquia Maruliana 1, 1992, str. 95-119.)

U studiji “Kojoj knjizevnoj vrsti pripadaju Dobri nauci” Bratislav Luc¢in analizirao
je retoricko-stilske, kompozicijske i, osobito, generi¢ke sastavnice Maruli¢evih Dobrih
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pokazati da se i na toj razini moze osvijetliti autorovo respektiranje odredenih
sastavnica i zakonitosti pojedine vrste, odredenih generickih tradicija koje su mu
bile na raspolaganju. S takvih polaznih pozicija pokuSat ¢emo analizirati neke
pjesme iz Maruli¢eva opusa koje neupitno pripadaju splitskom autoru. To znaci
da ¢emo respektirati onaj korpus $to ga je suvremena marulologija postavila kao
kanon, uvazavati korpus §to ga je odredio i postavio Voncina u izdanju Pisni
razlicih u izdanju KnjiZzevnog kruga iz 1993. godine.*

Nedvojbeno je da su poetoloSke teorije vaZze¢e u Maruli¢evo doba kriterij
lirskog mnogo viSe vidjele u povezivanju iskaza s nekom umjetnicki oblikovanom
rimovanom ili nerimovanom metrickom formom ili s odredenim, tradicijom
posvecenim Zanrovskim modelom, ali da su, isto tako, elemente knjiZevnoestetskog
vidjele i unutar problemati¢nog, cetvrtog roda — didaktickog pjesni§tva — te da
su se iz perspektive takve svijesti i takva razumijevanja lirskog oblikovale razne
vrste i podvrste Ciji status, imamo li na umu njihovu prosirenost, nije uvijek nuzno
bio elitisticki, ali je u svakom slucaju bio ostvarivan kao komunikacijski relevantan.
Imamo li na umu takva ograni¢enja u odredivanju lirike na razmedu srednjo-
vjekovlja i ranog novovjekovlja, uvazavanje i respektiranje kategorije didaktickog,
poucnog pjesniStva predstavljat ¢e samo polaznu premisu, unaprijed zadani okvir
za daljnju analizu i dokazni postupak za utvrdivanje genericke definiranosti a onda
i lirske obiljeZenosti nekih pjesama iz Maruliceva korpusa.

IL.

Maruliéevi hrvatski stihovi velikim brojem svojih elemenata pripadaju
didaktickom pjesniStvu: oni su to, ponajprije, po svojoj tematici, zatim po
naglaSenoj, najéesce religiozno-moralisti¢koj pouci. Pritom je i u Maruli¢evim
kraéim pjesmama, kao i u svakom didakti¢kom pjesnis§tvu, naglasena i vrlo
istaknuta jezi¢na gesta, po kojoj se didakti¢ko pjesnistvo uopce Cesto i utvrduje:
to je najcesce pokazivacka, opominjuéa ili pak nagovorna jezi¢na gesta.’ Maruli¢
navedenim gestama nudi sadrZaje znanja svojeg didaktickog pjesniStva recipijentu
nagovarajuéi ga da u vlastitu Zivotu slijedi pouku iznesenu u pjesmi. Kao i u svakom
didakti¢kom pjesnistvu, i u Maruli¢a se mogu odcitati razne varijantske moguénosti
pouke, poucljivosti. Neke Maruli¢eve pjesme pripadaju “Cistoj”” poucnoj lirici koja
se ostvaruje u razli¢itim stupnjevima prijelaza u fikcionalno (primjerice, pomocu

nauka, neosporno dokazujuc¢i Maruli¢evo ne samo retoricko obrazovanje nego i
visokorazvijenu svijest splitskog pjesnika o generickoj strukturiranosti pjesnickog teksta.
(Colloquia Maruliana, VIII, Split 1999, str. 65-80.)

4 Za potrebe naSe analize Marulievih pjesama taj je korpus bio dostatan. To ne znaci
da se ispitivanje generickih sastavnica ne bi moglo proSiriti i na brojne druge pjesme koje
nisu usle u Vonc¢inin izbor. Cilj ove analize naprosto nije utvrdivanje Maruli¢eva autorstva
i nekih drugih, bilo originalnih bilo prijevodnih pjesma iz tog razdoblja.

> Usp. otome: B. Sowinski, nav.dj.
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poredbe, personifikacije ili pak alegorije, kao primjerice u Slavicu); velik dio
Maruliéevih pisni razlicih poucava posredno te se Zeljene opéevazeée poucne
informacije nude u obliku razgovora, dijaloga djelatnih osoba, pri ¢emu se
predstavljene osobe stiliziraju u pozitivne ili negativne primjerne, egzemplarne
figure, s namjerom da se Zivotni ili ideali ponasSanja u€ine prozirnima ili da bi osobe
koje se javljaju u pjesmi potaknule i uputile na pou¢no-odgojno djelovanje;®
ponekad se i Marulié, kao i didakticko pjesni§tvo uopce, u svojim pjesmama sluzi
satirickim ili grotesknim opisivanjem stvarnosti ne bi li §to jae uputio na Zeljeni
ideal i odbacivanje materijalne, banalne stvarnosti (primjerice u pjesmama: Anka
Satira, Spovid koludric od sedam smrtnih grihov, Poklad i korizma); ponekad pak
Maruli¢ u funkciju svoje didakti¢nosti stavlja uporabu cjelokupnog retorickog
aparata, naCin kompozicije poetski djelatnih elemenata cijele pjesme ili pak
naglasenu apelativnost obracajuci se kao autor svojoj publici.

Zelimo li estetsku razinu Maruliéeve poezije dokazivati s pozicija povijesne
poetike, moramo imati na umu da je drustvena funkcija Maruli¢eve, kao i velikog
dijela ranonovovjekovne lirike bila mnogo naglasenija negoli je to danas, a njezina
usmjerenost publici, njezin svojevrsni kolektivizam bio je preduvjet njezina
opstanka. Taj zadani okvir ne znaci, medutim, da se ta lirika unato¢ svojoj
izvanknjiZevnoj funkcionalnosti, nije ostvarivala raspoloZivim, retorickom
tradicijom vrednovanim i kodificiranim pjesnickim sredstvima, pri ¢emu nisu samo
oslon na retoricku figuraciju i poStivanje odredenih metrickih i rimovnih shema
bile samorazumljive zadatosti, nego isto tako i svjesno poStivanje vrstovnih modela
koji su se u suvremenosti mogli prepoznati kao esteticki oznaceni. Pokusat ¢emo
stoga u korpusu Maruli¢evih pjesama detektirati tradicijom kanonizirane vrstovne
obrasce koje je splitski pjesnik u svojem pjesniStvu respektirao i na njih se oslanjao,
eventualno modificirao i rabio za nove svrhe i nove funkcije.

III.

Maruliceve hrvatske pjesme, uz duzno respektiranje Jaussovih’ zahtjeva za
specifi¢nim i materijalu primjerenim kriterijima pri vrstovnom definiranju tekstova
¢ija je medievalna provenijencija neupitna, mozemo prema sadrZaju koji iznose i
oblikuju klasificirati u nekoliko vrstovnih skupina, a opisom nekih specifi¢nijih
poetoloskih osobina moZemo tom korpusu odrediti i neke dominantne kao i neke
sekundarne osobine.

Hrvatska knjiZevna historiografija uvelike se ustruc¢avala Marulicevo
pjesnistvo proglaSavati lirikom, svrstavajuci korpus njegovih hrvatskih stihova,
osim Judite i Suzane, u pisni razlike ili pak u dijaloSke tekstove, dodajuéi im i

¢Usp. otome: B. Sowinski, nav.dj.

"H.R. Jauss, “Teorija rodova i knjizevnost srednjega vijeka”, preveo Z. Skreb,
Umjetnost rijeci, XIV (1970.). br. 3, str. 327-352.
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dramske tekstove. U takvu klasifikacijskom stavu jasno se razabire shvaéanje o
medievalnom, genericki neopredijeljenu i Zanrovski neizdiferenciranu statusu
Marulic¢eva pjesnistva. Iz takva je uvida, posljedi¢no, proizasla i tvrdnja o ranijem
nastanku Maruli¢evih kraéih djela, a za razliku od Judite i Suzane, koje posjeduju
genericki ¢vrstu strukturiranost, poStuju kanon roda epsko i imaju niz drugih, za
epiku karakteristi¢nih poetoloSkih osobina; stoga su ta djela — po logici
razmiSljanja starijih knjiZevnih povjesnicara — svjedocila o Maruli¢evu autorskom
“sazrijevanju”, akceptiranju novih, humanistickih i renesansnih poetoloskih normi,
ponajprije onih o trovidnom kanonu iz antike preuzete diobene sheme knjiZevnosti;
jednom rijecju, starijim je povjesnic¢arima hrvatske knjiZevnosti genericka
artikuliranost Marulovih epskih djela istodobno bila i argument u shvaéanju da
su ona i kasnije nastala, a odmah zatim i argument u tvrdnji o vecoj vrijednosti
tih djela od kraéih stihovanih ostvarenja. Takvo razumijevanje Maruli¢evih hrvatski
pisanih djela rezultat je unoSenja stavova suvremenosti u opus nastao prije vise
stoljeca, kao §to je i rezultat apriorna i neutemeljena shvacanja o poetoloski duboku
i svjetonazorski nepremostivu usjeku i jazu u suodnosu: srednji vijek — rano
novovjekovlje, rezultat apriornih stavova o ideolo§koj nepremostivosti koja
navodno postoji izmedu susljednih kulturnih epoha.

Takvim stavovima mogu se suprotstaviti brojni protuargumenti, od onih
kulturoloSke naravi pa do onih koji su rezultat uvida u Marulicevo cjelokupno
stvaralaStvo. Ponajprije treba imati na umu da u pozitivizmu akceptirane diobene
granice izmedu pojedinih knjiZevnih i kulturnih epoha po dana$njem razumijevanju
kulturnih procesa nikako nisu apsolutne. Drugo, Maruli¢evo cjelokupno djelo
svjedoci o visokorazvijenoj retorickoj i poetoloskoj svijesti splitskog pjesnika ne
samo u latinisti¢kom nego isto tako i u cjelokupnom hrvatskom segmentu njegova
stvarala$tva.

Iv.

U monografiji o Marku Maruli¢u Mirko Tomasovi¢ hrvatske je stihove
splitskog pjesnika (napominjuéi sve probleme vezane uz pitanje autorstva i
argumentiranosti atribucije pojedinih pjesama) uvrstio u poglavlje “Versi harvacki”
i podijelio ih po tematici ovako: rodoljubne; bogoljubne; marijanske; pokladne i
srodne; prikazanja. Kako se vidi, samo je u posljednjem slucaju kriterij diobe bio
zanrovski. Na taj nacin dobili smo relativno preciznu tematsku klasifikaciju
Maruli¢evih hrvatskih stihova. Jedino Sto se ovakvoj diobi moZe prigovoriti jest
¢injenica da sve Maruliceve hrvatske pjesme proizlaze iz naglaSeno kr§¢anskog
svjetonazora, te su sve u odredenoj mjeri i bogoljubne. Problem klasifikacije
Maruli¢evih stihova, za koje su stariji autori bili skloni uvrstiti ih u neizdiferencirani
autorski korpus s oznakom “pisni razlike”, osjeca i sam Tomasovié te nastoji za
pojedinu pjesmu odrediti i retoricko-stilske a ponekad i genericke sastavnice, pri
¢emu osobito isti¢e trubadurske i petrarkisticke elemente.®

8 Usp. otome: M. Tomasovidé, Marko Maruli¢ Marul, Zagreb — Split 1999.,
str. 142. i dalje.
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Odredivanje preciznih i definitivnih generickih sastavnica Maruli¢evih
hrvatskih stihova oteZano je ¢injenicom Sto veliku veéinu njegovih pjesama
karakterizira svojevrsna intergeneri¢nost koja se opire jedinstvenoj i jednoznacnoj
vrstovnoj klasifikaciji: naime, Maruli¢eve pisni razlike, iako pokazuju
ranonovovjekovnu poetolosku svijest koja se manifestira u svjesnom nasljedovanju
vrstovno kanoniziranih oblika, Cesto unutar jedne te iste pjesme preplece elemente
karakteristi¢ne za razne lirske vrste i podvrste. Dodatno je pitanje klasifikacije i
tipologije Marulicevih hrvatskih djela oteZano i time Sto splitski pjesnik, ucen,
ali i naklonjen domacoj knjiZevnoj tradiciji, sva svoja djela stvara respektirajuci i
niZe tijekove hrvatske srednjovjekovne knjiZevnosti, a istodobno teZi ostvariti djela
¢ija pripadnost elitisti¢kim tijekovima kulture nije upitna. Stvaranje unutar granica
i okvira dvaju tipova kulture, dva kulturna koda moZe se uociti ve¢ na razini lirskog
subjekta, na razini govornika Maruli¢evih pjesama: iskazni subjekt u pisnima
razlicim pojavljuje se i kao autobiografsko, individualizirano, humanisticki
osvijeséeno “ja”, ali i kao neindividualizirana srednjovjekovna kr§¢anska gresna
dusa, krs¢anski univerzalno “ja”.

Zarazliku od hrvatske najranije petrarkisticke ljubavne lirike, koja u hrvatskoj
knjiZzevnoj kulturi ima status izrazito inovativnog, s domacom tradicijom
nepovezanog i neupitno lirskog pjesnistva, Maruli¢eve krace pjesme nisu tako jasno
i izrazito profilirane kao neSto samorazumljivo lirsko; no, u tome Maruli¢evo
pjesniStvo nije specifi¢na pojava u hrvatskoj knjiZzevnoj kulturi ranog
novovjekovlja: i neki drugi pjesnicki korpusi 16. stolje¢a koji ne opjevavaju
ljubavnu tematiku, primjerice Vetranoviceve religiozno-refleksivne ili pak
Dimitroviéeve refleksivne pjesme, nemaju na prvi pogled jasno izrazenu lirsku
dominantu. MoZe se to tumaciti ¢injenicom §to su se sve u ranom novovjekovlju
pro$irene teme — osim ljubavne lirike — oslanjale na svoje medievalno naslijede.
Tako bi usporedba Maruli¢evih pjesama s Vetranoviéevim pjesmama jasno
pokazala mnoge podudarne osobine na retori¢ko-stilskoj i kompozicijskoj razini
kao i u odnosu na govorne procedure, tipove iskaza, status lirskog subjekta, a isto
tako i mnoge intergenericke podudarnosti (prepletanje elemenata psalamsko-
himnicke poezije, pasionske, marijanske lirike s politickim sadrZajima, prepletanje
lirske narativnosti s moralistickom sentencioznoscu i sli¢no).

Novija knjiZevna historiografija za neke je Maruli¢eve hrvatski pisane krace
sastave uoCila i opisala generi¢ke sastavnice,® isti¢u¢i Marulicev svojevrsni
sinkretizam u strukturiranju stihovanih neepskih sastavaka. Te su analize naznacile
i pokazale da to $to Marulieve pjesme ne pokazuju u generickom smislu
naglasenijih lirskih dominanti, §to u njima Cesto nailazimo na narativno ili pak
dijaloski oblikovane tipove diskursa, ne znaci da se te pjesme ne mogu promatrati
kao specifican oblik lirskog iskaza. Oslonimo li se u naSem tumacenju Maruli¢evih

® Ovdje ¢emo navesti nekoliko novijih radova, spomenutih ve¢ u biljesci 3, a koji
govore i o generickim obiljeZjima Maruli¢evih hrvatskih stihova: M. Tomasovig¢,
Marko Maruli¢ Marul, Zagreb — Split 1999; D. Fali§e vac, “Maruli¢eva Saljivo-
satiri¢ka poezija” i “Rodovske i Zanrovske odrednice Maruliceva Poklada i Korizme™; B.
L u¢in, “Kojoj knjiZzevnoj vrsti pripadaju Dobri i nauci’.
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pjesama na povijesnopoeticko razumijevanje pojma i opsega lirsko, prisjetimo li
se raznih izvanknjiZzevnih funkcija koje je pjesnistvo u europskoj kulturi obavljalo,
mo¢i ¢emo bez apriornih stavova analizirati korpus Maruli¢evih kracih stihovanih
sastavaka, ne tumaceci estetskim nedostatkom $to pojedina pjesma nema jasno
oblikovane genericke dominante, Sto se unutar jedne pjesme Cesto iz jednog tipa
diskursa prelazi u drugi, $to se kanonizirane biblijsko-religiozne teme preplecu
sa suvremenom povijesno-politickom satirom, $to se parodiranje psihomahijske
tematike koristi u kr§¢ansko-moralisticke i propovjednicke svrhe. Takvi postupci:
afirmativan odnos prema mnogolikim knjiZevnim tradicijama koje su mu stajale
na raspolaganju, uporaba brojnih i mnogovrsnih Zanrovskih modela, gotovo
intencionalno “citiranje” kanoniziranih i tradicijom posvecenih Zanrova, uporaba
ukodiranih znaCenja i kulturolo$ke semantike pojedinog Zanra — sve to pokazuje
da je Maruli¢ svojem pjesni§tvu namijenio brojne visokoestetizirane funkcije.

V.

Sastavnica, poetska komponenta po kojoj Maruliéeve pjesme moZemo svrstati
bez veéeg oklijevanja u liriku jest element koji upucuje na novovjekovnu
poetolosku lirsku svijest utjelovljenu u Maruli¢evim pisnima razlicim: to je
relativno naglaSena prisutnost lirskog subjekta, lirskog ja, njegovih na razne nacine
u pjesmu ukljucenih i stiliziranih modusa: prisutno je to ja ne samo na nacin
srednjovjekovnog, kolektivistickog gresnickog “ja” (kao npr. u pjesmi Divici Mariji
ili u Dobrim naucima) nego i kao autorsko “ja” (npr. u Slavicu ili u Stumacen’ju
Kata), a isto tako i kao autobiografsko-gradansko “ja” koje se obraca svojim
sugradanima, splitskoj mladeZi (u pjesmi Anka Satira); prisutan je lirski, iskazni
subjekt i kao moralisti¢ko “ja” koje poucava i docira (u Stumacen’ju Kata), kao
genericki (i to epski) osvijeséeno “ja” (u invokaciji u pjesmi Od zacetja Isusova
ili u pjesmi Od uzvisen’ja Gospina), kao razgovorno “ja” koje uspostavlja dijalog
s recipijentom (npr. u Dobrim naucima) ili s likovima o kojima pjeva (primjerice
u pjesmi Od uzvisen’ja Gospina). Marko Maruli€ Cesto se svojoj publici predstavlja
svojim imenom i prezimenom, $to nije samo ¢in koji pokazuje autorsku samosvijest
humanisti¢kog pisca, nije samo postupak koji teZi vjerodostojnosti i individualnoj
odgovornosti za sadrzaj moralne pouke koju pjesma zastupa nego i dokaz o
svojevrsnom “autobiografskom paktu” s publikom. A svi takvi postupci — iako
su Cesto samo vanjski dodatak pjesmi — daleko su od neindividualiziranosti iskaza
i preSucivanja vlastita subjektiviteta koji karakteriziraju hrvatsko srednjovjekovno
pjesnistvo. Jednom rijecju, razna obli¢ja i modusi pojavljivanja lirskog “ja” unutar
pjesme, razni autobiografski apeli, zavrSeci, dodaci, umeci, razni autorski iskazi
— specifi¢nost su Maruliceva pjesniStva i jedan od argumenata u dokaznom
postupku o individualiziranosti, subjektivnosti pa onda i pripadnosti te poezije
genusu lirsko. Uspostavljajuéi dijalog s ¢itateljem, kadikad odnos empatije i ljubavi,
udvarajuéi se Citatelju, Marko Maruli¢ u svoje pjesme unosi lirski subjekt koji
asocira na autorske glasove kakvi se ocrtavaju u nekim humanisti¢kim Zanrovima,
primjerice u humanisti¢koj poslanici.
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Promatraju li se pak Maruli¢eve pjesme u kontekstu hrvatske srednjovjekovne
poezije, uocava se da su one u Zanrovskom pogledu mnogo bogatije i kompleksnije:
ve¢ na prvi pogled razabiru se u Maruli¢evim pjesmama lirski modeli molitve,
himna, psalma, sentencije, parabole, propovijedi, alegorije, psihomahije, parodije,
satire, kontrasta, prenja, refleksivne lirike, afektivno-apelativne religiozne
pasionske i marijanske lirike, rodoljubno-politicke lirike i neki drugi oblici.

VL

Analizom nekolikih Maruli¢evih pjesama nastojat ¢emo pokazati da je
oblikovana i visokorazvijena genericka svijest karakteristi¢na za svaku pojedinu
njegovu pjesmu, bez obzira na to je li rije¢ o prijevodnim ili originalnim stihovima.

Pjesma Slavi¢ prerada je latinske pjesme talijanskog franjevca Bonaventure
(1221-1274). Slijedeéi ne samo metar izvornika (strofa 8, 8, 8, 7), nego i misti¢ko-
asketsku i simboli¢no-alegorijsku obradu teme o teZnji duSe Bogu, udaljujudi se
viSe ili manje od originala,'® Maruli¢ u hrvatsku knjiZevnost uvodi lirsku vrstu,
prosirenu u europskim knjiZevnostima ve¢ od 12. stoljeca, lirsku vrstu koja je na
simbolicko-alegoricki nacin prikazivala Zivotinje kao odredena stanja ili kategorije
ljudskog bi¢a. Pjesma, daleko od pucke religiozne poezije hrvatskog srednjo-
vjekovlja, sa zavr$nim epigramskim zapisom o Maruli¢evu autorstvu hrvatske
verzije pjesme, ipak nije bez ikakva oslona na nacionalnu tradiciju: prijevod je,
naime, mogao biti motiviran ne samo istovjetnim religioznim osje¢ajem u autora
originala i autora prijevoda nego i ¢injenicom da je iskazivanje religiozno-misti¢nih
stanja u alegorijskom obliku, posebice personifikacijom pojedinih Zivotinja koje
se spominju u Svetom pismu i koje imaju neka svojstva §to se dadu simbolicki
primijeniti na kr§¢ansko ucenje i moral, bilo proSireno ne samo u brojnim
europskim knjiZzevnostima na narodnom jeziku, nego i u hrvatskoj srednjovjekovnoj
knjiZzevnosti. Primjerice, u Petrisovu zborniku, doduse u proznoj verziji, nalazimo
fragmente iz Fiziologa, tako i pricu “ot ptice halandri” tj. Sevi, kao i pri¢u “od
slavi¢a”; i u ovom djelu, kao u Maruli¢evu prijevodu Bonaventure, slavié
simbolizira ljudsku dusu i njezinu ekstati¢nu teZnju za Kristom. Cinjenica da je
Maruli¢ izabrao djelo koje je postojalo u nacionalnoj srednjovjekovnoj knjizevnosti,
ali da je svoj prijevod ostvario u stihu, mogla bi govoriti o autorovoj teznji da
poznatu temu i njezino simboli¢no-alegorijsko znacenje predstavi domacoj publici
u versificiranoj formi, §to za humanistickog autora znaci da je predstavi u
estetiziranijem obliku.

Zavrsni epigramski zapis ima dvojaki smisao: s jedne strane taj zapis nastaje
u slijedu srednjovjekovne topike “greSnog autora”, a s druge je dokaz huma-
nistickog postupka autorskog upisivanja u tekst kao gradanske i pjesnicke

0Usp. otome: F. Fance v, “Nova poezija Splicanina Marka Marulié¢a”, Rad JAZU,
knjiga 245 (1933), str.1-72.
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osobnosti. Eksponiran kao poanta, kao dokaz o autorstvu, taj je zapis istodobno
— ako je to¢na Fancevljeva pretpostavka da je rijec¢ o djelu koje nastaje u samim
pocecima Maruli¢eva knjiZzevnog rada'' — svjedoCanstvo o rano izraZenoj
Maruli¢evoj teznji komuniciranju s recipijentom.

Pjesma TuZenje grada Hjerozolima po sadrzaju, temi koju obraduje pripada
vrsti religiozno-politi¢ke poezije kakva je bila proSirena u talijanskoj srednjo-
vjekovnoj knjiZevnosti. Pjesma je oblikovana kao tuZbalica i molba grada
Jeruzalema, upucena papi da okupi kr§¢anski puk, sve svjetovne europske vladare
kako bi ga oslobodili od pogana, od turskih nedjela. Po obliku, tonu i govornim
procedurama (katalog turskih nedjela, apel, molba, preklinjanje) na kojima se
temelji, pjesma je s jedne strane tuzbalica, lament, a s druge apel. Analiziraju li
se detaljnije genericke sastavnice Marulieve pjesme, u njoj se — s obzirom na
iskazni subjekt (Jeruzalem) kao i na govorne procedure (apel, molba, zaklinjanje,
blaga prijetnja, opomena), mogu razabrati elementi dviju tradicijom ozakonjenih
i normiranih, i to posvecenih knjiZevnih vrsta: mogu se razabrati genericki elementi
psalmenih tuzbalica kao i starozavjetnih prorockih knjiga, primjerice Baruhove,
Jeremijine i Izajine prorocke knjige. U Baruhovim prorockim knjigama nalazi se
tuzbalica “Pla¢ i nada Jeruzalema” (Baruh, IV), medu Jeremijinim prorockim
tekstovima nalazi se tuzbalica “O nevoljama rata” (Jeremija, 15). I Marulieva je
pjesma, kao i prorocke knjige, sastavljena od raznih elemenata: pouka, prijetnji,
prijekora. I Maruli¢eva se pjesma, kao i prorocke knjige, sluZi elementima
propovijedi, sudskog govora, Zalobnica, puckih tuzaljki. Kao i u iskazima proroka,
i u Maruli¢evoj se pjesmi razabire uvjerenje da govornik iskazuje rije¢ BoZju.'
A kao $to prorocke knjige ¢esto nizu motive koji ocrtavaju drustveno-politicku
zbilju, tako i Maruli¢eva pjesma govori o politickoj suvremenosti. Marulievo
posezanje za motivsko-tematskim, generickim i retoricko-stilskim karakteristikama
prorockih knjiga moZe se tumaciti teZznjom splitskog autora da njegova pjesma,
prizivajuéi u kulturno paméenje ona znacenja i one smislove koje su imale prorocke
knjige — a u kulturnom paméenju autori prorockih knjiga imaju znacenje idejnih
voda naroda, Cuvara saveza i graditelja buduénosti'®* — zadobije identian status
— status angaZziranog, biblijskom tradicijom posvecena teksta, koji poziva
kr$¢ansku Europu na sveti rat protiv Turaka. Upravo stoga je iskazni subjekt u
pjesmi postao grad Jeruzalem jer je jedino tako izabran govornik pjesme mogao
simbolicki evocirati sva ona znacenja §to su ih imale prorocke knjige koje “(...)
razmiSljanjem nad proslo$¢u, suZivljavanjem sa suvremenoscu i dubokim nutarnjim
iskustvom, uronjene u promisao svoga Jahve, doZivljuju njegovu objavu, koju
posebnim Zarom najavljuju svome narodu.”'* I Maruliéeva pjesma, kao i prorocke
knjige, opisuje i prati povijest, doduSe ne biblijsku, nego suvremenu povijest

""Usp.otome F. Fancev, nav.dj.

12 Usp. o znacenju prorockih knjiga: Dodaci; Uvodi i napomene uz knjige Starog
zavjeta; Proroci, u: Biblija; Stari i Novi zavjet, Zagreb 1969, str. 1215-1230.

13 Nav. djelo, str. 1215-1216.

4 Nav. dj., str. 1216.
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Jeruzalema: njegove lomove i boli, a pritom je, kao i prorocke knjige, puna
optimizma jer vjeruje u kona¢nu pobjedu pravde i ¢udoreda. Kao i u biblijskim
proroc¢kim knjigama, i u Maruliéa je adresat pjesme (u velikom dijelu) cijeli puk,
narod. Tako je Cinjenica $to je u Maruli¢evoj pjesmi govornik grad Jeruzalem
viSestruko funkcionalna: time se kroz govornu gestu sintetizira sve ono znacenje
koje je pojam grada Jeruzalema i njegove obnove, kao i obnove jeruzalemskog
hrama, imao u starozavjetnim prorockim knjigama, sva ona simbolika koju je pojam
grada Jeruzalema oznacivao. S druge strane, buduci da su prorocke knjige uvijek
i slika Zeljene buduénosti, uvodeéi Jeruzalem kao govornika pjesme Maruli¢ je
ostvario prorocki vizionarski ton i smisao.

Dakle, nasljedovanjem, citiranjem biblijskih vrstovnih uzoraka, narativnim
strategijama u pjesmi, jezi¢nim gestama i govornim procedurama Marulié je
aktualnoj politickoj pjesmi dodao posvecene smislove, kristijanizirao je i u¢inio
$voj poziv na rat protiv Turaka moralno opravdanim. Time je pjesma ostvarila ne
samo dodatna znacenja nego dobila i na estetskoj motiviranosti. Grad Jeruzalem
kao govornik pjesme u Maruli¢eva je recipijenta prizivao u pamdéenje ne samo
tragi¢nost biblijske, Zidovske povijesti, omoguéujuéi identifikaciju s vlastitom
sudbinskom povije§éu, nego je prizivao u pamcenje i iskazne subjekte biblijskih
psalama — tuZbalica naroda i prorockih knjiga. Istodobno je takva govorna
procedura, takva retori¢ka gesta u pjesmi omogudéivala identifikaciju Zidovske
povijesti s povije§¢u hrvatskog naroda, odnosno Maruli¢evo razumijevanje
povijesti kao tragi¢ne povijesti koja se uvijek ponavlja.

Tako se Maruli¢ posveéenim Zanrovskim modelom posluZio za tematiziranje
aktualne politicke povijesti: za opomenu, upozorenje i vapaj od turske opasnosti,
¢ime je pjesmu opskrbio “viskom znacenja”, dodao joj brojna kako simboli¢no-
egzistencijalna, isto tako i estetska znacenja.

Pjesma Molitva suprotiva Turkom strukturom podsjeca na biblijski prozbeni
psalam ili tuZbalicu, Zanr koji se u obliku molitve u narodnoj nevolji upuéivao
Jahvi i bio svojevrsna opéenarodna tuzbalica. Takva se pjesma pjevala u doba rata,
gladi, pojave skakavaca itd."* te su se u njoj opisivali aktualni problemi prijetece
suvremenosti, naj¢esc¢e oni politicki. Maruli¢ u svojoj pjesmi slijedi ne samo vanjski
oblik te vrste psalma, nego i njegovu jezi¢nu gestu: oblikovan je takav psalam
kao direktan apel Bogu, u ime vjernog puka, kao §to Maruli¢ev govornik nastupa
u ime kr$¢anskog kolektiva, mole¢i Boga za milost. Retoricka gesta potencirana
je patetiCnim tonom, ostvarenim antitezom mi: oni, tj. turske ruke. I ovdje se
Maruli¢ posluzio tradicionalnim, posveéenim pjesnickim oblikom — molitvenim
psalmom — za izrazavanje suvremenih politi¢kih, a Cesto i satirickih sadrzaja.
Tako ova usrdna molitva za BoZju milost, ¢estim usporedbama s motivima biblijske
povijesti i zakljuccima tipa: kako si pomogao starim narodima, tako sada pomozi
i nama, priziva u kulturnom pamcenju recipijenta sve nataloZeno religiozno i
politicko iskustvo, olakSavajuéi trenutak sadas$njosti. Strukturirajuci svoju pjesmu

'S Usp. o tome nav. dj., str. 1197.
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u obliku molitvenog psalma, nasljedujuéi biblijske govorne procedure (direktno
obracanje Bogu za pomo¢, katalosko nizanje narodnih nevolja i nedaéa), Maruli¢
estetizira i u moralno-etickom smislu kanonizira politicku tematiku svoje pjesme,
sli¢no kao Sto je starozavjetne povijesne knjige (Judita) u Novljanskom brevijaru
nasljedovao i pop Martinac opisujuéi suvremena turska zlodjela.'® T u ovoj pjesmi
zatjeCemo za Marulica Cest postupak estetizacije aktualnog politickog sadrZaja, i
to citiranjem elemenata svetopisamskih knjiga, dakle tekstova kanoniziranih i u
moralno-etickom i estetskom smislu: kroz oblik prozbenog psalma Zivotni, iz vizure
kr§¢anskog svjetonazora niZi, politicki sadrZaji sakraliziraju se a isto tako i
estetiziraju.

Pjesma Dobri nauci u novije je vrijeme u hrvatskoj knjiZevnoj historiografiji
dobila relevantan opis kako s obzirom na strukturne tako i na genericke sastavnice.
Kako je i pokazao Bratislav Lucin, rije€ je o stihovanoj puckoj propovijedi, vrsti
“(...) koja se razvila iz kombinacija nekoliko elemenata: iz srednjovjekovnoga
didakti¢kog pjesnistva na narodnim jezicima; iz prozne propovijedi za puk u koju
su se povremeno umetali versificirani odlomci da bi se privukla pozornost slusatelja
i olak$alo pamcenje pouka; iz latinskih propovijedi u srokovanoj prozi (sermones
rimati) ili u stihu, koje se javljaju u 13. i 14. stoljecu, s jedne strane pod utjecajem
versificiranih oficija, a s druge povodenjem za opéom sklono$¢u k versificiranju
svih tema i u svim povodima, §to je karakteristi¢no za to razdoblje opadanja
latinskoga pjesnistva.”"’

Pjesma Dobri nauci — koja se “(...) sastoji od neprekinuta niza poticaja da
se odbace poroci, a prigrle vrline (...)” i ¢ija je znaCajka “(...) snaZzna nagovorna
impostacija, koja se ocituje u tzv. vanjskom dijalogu, tj. u ¢estom neposrednom
obradanju primateljima”'®* — mogla je poticaje dobiti iz talijanske religiozne
poezije: mogla bi se, primjerice, usporediti s Knjigom koja se pripisuje Uguccioneu
iz Lodija (po¢. 13. stoljeca), a u kojoj se, u obliku propovijedi, ocrtavaju poroci i
zablude opakoga svijeta, te se Citaoci pozivaju da ih iS¢upaju iz srca. U djelu se
niZzu molitve, redaju prizori o paklu, niZu slike smrti a radi iznoSenja prakti¢ne
moralne pouke, sli¢no kao i u Maruli¢evim Dobrim naucima." Svojim poetkom
u kojem se tematizira stvaranje svijeta i Covjeka (stihovi 1 — 10) Maruli¢eva pjesma
podsjeca takoder na srednjovjekovno talijansko duhovno pjesniStvo u kojem je ta
tematika bila proSirena. S druge strane, Maruli¢eva se pjesma i motivsko-tematski
i retoricko-stilski podudara i s nekim hrvatskim srednjovjekovnim pjesnickim
oblicima. Po satirickim napadima na sveéenstvo Dobri nauci mogu se usporediti
ne samo s talijanskim srednjovjekovnim satirama nego isto tako i s pjesmom Svit
se konca; po motivima naturalisticki opisnih paklenih muka, a isto tako i govornim

16 Usp. o tome: J. Ham m, “Judita u hrvatskim glagoljskim brevijarima”, Radovi
Staroslavenskog instituta (1958), br. 3, str. 103-201; E. Hercigonja, Povijest hrvatske
knjizevnosti; knjiga 2; Srednjovjekovna knjiZevnost, Zagreb 1975.

”B. Lu¢in, “Kojoj knjiZevnoj vrsti pripadaju Dobri nauci”, str. 66.

18 Nav. dj., str. 66.

9 Usp. o tome B. L u¢in, nav.dj., str. 67. i dalje.
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procedurama Maruli¢eva pjesma podsjeca i na hrvatske srednjovjekovne
bratovitinske pjesme, primjerice, na pjesme Sekvencija nad mrtvim junakom i Tu
mislimo, bratja, ¢a smo. Posebno treba istaci da gotovo sve tipove iskaza, govorne
procedure kao i retoricke geste Sto ih zatjeCemo u Dobrim naucima nalazimo i u
hrvatskoj srednjovjekovnoj poeziji (apel i opomena; katalog, “naturalisticke” slike,
hiperbola i usporedba; vanjski dijalog). Medutim, brojnim se elementima Dobri
nauci od srednjovjekovne hrvatske poezije i udaljuju: u prvom redu duZinom, zatim
sustavno$¢u u obradi teme kao i kompozicijom: “Tekst je uokviren pocetnom i
zavr$Snom molitvom (...). Kompozicijsko srediSte Dobrih nauka ¢ini odulja cjelina
u kojoj se govori o svemodi smrti(...), kratko¢i Zivota i posljednjem sudu. Odsjecak
izmedu uvodne molitve i srediSnjega dijela posvecen je iskljuc¢ivo prikazu raznih
poroka i grijeha; u odsjecku izmedu srediSnjeg dijela i zavrSne molitve najveci
prostor zauzimaju opisi BoZjeg milosrda, savjeti za krepostan Zivot te podsjecaji
kako pravedni Bog nagraduje kreposnike. U kompoziciji se ofituje pozorno
planiran raspored i simetri¢nost, u ¢emu ponovo nalazimo Maruli¢ev smisao za
proporciju i sklonost naglagavanju sredista (...).”%°

Pjesma Stumacen’je Kata u 592 dvostruko rimovana dvanesterca nize pouke
i refleksije o razumnu i mudru Zivotu. Pjesma nije originalna: nastala je u ranom
srednjom vijeku, moZda ve¢ u II. stoljecu, na latinskom jeziku (u distisima, po
dva heksametra), a njezin je izvorno stoi¢ki nauk kristijaniziran.?' Sadrzajem je
pjesma katalog — sinteza raznih moralno-didakti¢nih savjeta o prakti¢nu Zivotu,
deriviranih iz raznih filozofskih ucenja, s tim da kr§¢anski moral prevladava. Djelo
je bilo vrlo proSireno u europskim knjiZevnostima, a u hrvatskoj je srednjo-
vjekovnoj knjizevnosti bilo prevedeno u prozi i poznato pod nazivom Knjige Kata
mudroga. Maruli¢eva pjesma pripada odvjetku didaktickog pjesniStva s temom
nauka o pona$anju, vladanju, pjesnistvu koje je nizalo pouke o Zivotu, a oblikovalo
se u kasnoanti¢kom kr§¢anskom pjesnistvu, odakle je preslo i u srednjovjekovnu
latinsku knjizevnost. Glavna je tema toga pjesniStva opjevavanje vrlina i grijeha
koji se osvjetljavaju u njihovoj cjelokupnosti; u takvim pjesmama pouke cesto
slijede opomene, §to podsjeca na podrijetlo oblika iz pokajni¢ke propovijedi.
Upravo stoga i u Maruli¢evoj pjesmi jezi¢ne i retoricke geste i kao govorne
procedure imaju neka obiljeZja propovijedi, uspostavljajuéi s recipijentom/tima
naglaSeno dinamican odnos.

Cinjenica da je Maruli¢ djelo, koje je u proznu obliku postojalo u hrvatskom
srednjovjekovlju, oblikovao u stihovima i opskrbio ga na izraZajnom planu brojnim
stilski obiljezenim postupcima (sintakticki paralelizmi, aforistiCnost, naglasena
sentencioznost, direktno obracanje itd.), moze se takoder tumaciti autorovom

2 B. Lu¢in, nav.dj., str. 73.

21 O djelu i njegovoj sudbini u europskim knjiZzevnostima usp.: F. Maixner,
“Prievodi t.z. ‘disticha moralia Catonis’ u hrvatskoj literaturi”, Rad JAZU, 74 (1885.), str.
79-134.1S. Malinar, “Stumacen’je Kata po Marku Marulu”, Mogucnosti, XXXVI (1988.),
br. 5-6, str. 521-532.
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teznjom da ve¢ postojece sadrZaje i teme nacionalne knjizevnosti estetizira, da ih
preradi i prevede u poeticki kod humanisticke estetike. Posebna je zanimljivost
pjesme §to se u jednom segmentu pojavljuje i motiv-katalog antickih autora i
knjiZevnih tema, kojima lirski subjekt suprotstavlja svoje djelo i vlastite nazore o
funkciji knjiZevnog djela, a takve je iskaze Maruli¢eva publika — iako je rije¢ o
prijevodu koji se doslovno pridrZava predloska — mogla doZivjeti kao stavove
splitskog autora:

Hote¢ zemlju tezat, Virgili poc¢ni §tit;

hotedi zel’ja znat, Macer Ce te ucit;

ako I’ te deleta sliSati batalje,

Lukan ti jih kanta, po€an od TeZalje;

ako li ¢e§ ljubav od bludnih Zen imit,

Ovidija proctav, ho¢ ju steéi umit;

ako ¢’ razum prijat, ne budi ti muka

dobro zivit i stat, sli§ moga nauka.

Stumacen’je Kata, 157-164%

Takav postupak isticanja vlastite autorske pozicije a istodobno i autotematski
zapis unutar same pjesme, zapis o namjeni i funkciji pjesme, jo$ je jedno
svjedoCanstvo o Maruli¢evoj visokorazvijenoj svijesti o autorskoj poziciji u
vlastitoj nacionalnoj kulturi.

Pjesma Svit je tas¢ina, sastavljena od dva dvanaesterca, za eksponiranje
refleksivno-kr$¢ansko-etickog sadrzaja izabrala je formu aforizma-epigrama, oblika
kanonizirana kako u gréko-rimskoj antici tako i u biblijskim mudrim izrekama.
Genericki zahtjev za kratko¢om, ekspresivnoscu, ostrinom i poentirano$¢u oblika
Maruli¢ je svojom pjesmom u cijelosti ispunio.

U pjesmi Stumacen’je psalma: miserere mei Deus Marulic je izabrao psalam-
ski predloZak za autorsku preradu-parafrazu. Takav postupak svjedoci da je splitski
pjesnik bio svjestan da su upravo psalmi ne samo sadrZajem nego i retorickim
ustrojem, generi¢kom strukturom kao i estetickim motivacijama, jo§ od vremena
Bede Casnoga (Beda Venerabilis) i njegova tumacenja biblijskih tekstova,?
visokoestetizirani pjesnicki oblici.

Pjesma Suprotiva slasti od blaga, pisana u “ja-obliku”, komponirana je na
antitezi, kao svojevrstan kontrast, disput o svjetovhom, ovozemaljskom i
onozemaljskom blagu. Komponirana je u tri dijela: u prvom kr§¢ansko-moralisticko
“ja” govori o prednostima bogatih, u drugom iskazni subjekt iznosi argumente o
prednosti dobrote nad zemaljskim bogatstvom, a u tre¢em dijelu, koji je eksponiran
kao svojevrsni zakljucak, moralisticko-kr§¢anski subjekt iznosi argumente za
odbacivanje ovozemaljskog Zivota i prihvacanje Zivota vje¢nog. Pjesma,

2 Cit. prema: Marko M arulié, Pisnirazlike, priredio i popratio biljeskama Josip
Voncina, Split 1993, str. 106-107.

% 0 Bedi Casnom i njegovu spisu De schematibus et tropis usp. R.E. Curtius,
Evropska knjiZevnost i latinsko srednjovjekovlje, preveo S. Markus, Zagreb 1971, str. 52-
53.



Dunja FaliSevac: Vrstovni sastav Maruliéeve hrvatske lirike 329

strukturirana kao teoloski disput, ali i kao svojevrsni unutarnji dijalog kr§¢anskog
subjektiviteta, naglaseno retoricCkom gestom u nizanju argumenata “za” i “protiv”,
podsjeca na retoricke obrasce sudbenih govora koje je srednjovjekovna lirika
preuzela iz anti¢kih funkcionalnih stilova.?

Pjesma Od uskarsa Isusova u novije je doba dobila svoj komparatisticki i
strukturni opis: Bratislav Lucin otkrio je njezin izvor i predloZak u pjesmi Venancija
Fortunata te opisao sva odstupanja od originala, zakljucujuci da je rije¢ o slobodnoj
parafrazi talijanskog latinisti¢kog pjesnika.?

Po generickim osobinama Maruli¢eva pjesma pripada srednjovjekovnom
duhovnom pjesniStvu, himnicki je intonirana, a osobita je po tome $to se u njezinu
pocetku (u slijedu izvornika) pojavljuje opis idili¢nog krajolika.? Nakon uvodnog
dijela slijede zanosni i ekstati¢ni iskazi o znacenju Isusove muke i uskrsnuca za
covjeka; time i ta pjesma potvrduje misao da Marulicevu religioznost obiljeZuje
ponajprije kristocentrizam: i u toj je pjesmi, kao i u brojnim drugim Maruli¢evim
djelima predstavljen “(...) uzviSeni Kristov lik onako kako ga je predstavljala
biblijska, otacka i srednjovjekovna teologija (...) te srednjovjekovna duhovnost
(sv. Bernard, izvorno franjevastvo te religiozni pokret devotio moderna)”.”’
Himnicki ton pjesme ostvaruje se naglaSeno retorickim sredstvima (nizanje
sintaktiCkih paralelizama, nizanje apostrofa Krista), prepletanjem sadrZaja i motiva
koji iznose temeljne stavove kr§¢anske dogme s naglaSeno emocionalnim opisima
znacenja Kristove Zrtve za Covjeka. Po strukturnim i generi¢kim osobinama pjesmu
o uskrsnuc¢u Kristovu moZemo odrediti kao religiozno-duhovnu lirsku pjesmu s
kristoloSkom tematikom.

U pjesmi Isukarst govori grisnikom Krist se kao iskazni subjekt pjesme obraca
gresnom kr§¢aninu, podsjea ga na svoje patnje i nagovara ga da slijedi njegov
put. Pjesma, jednostavna u kr§¢ansko-teoloskoj pouci, zahtijevajuci od adresata
suzivljavanje s Kristovim mukama, po svojem doZivljaju vjere podsjec¢a na misticku
religioznu liriku umbrijskih flagelanata koji su slijedili vjerski nauk sv. Franje
Asiskog. Jednom rijecju, svojom temom i obradom ova religiozno-duhovna pjesma
svojevrsni je odvjetak pasionske lirike; istodobno Maruli¢eva pjesma asocira i na
zanosne Jacoponeove pjesme u kojima je talijanski pjesnik izraZavao Zarku Zelju
da pretrpi sve ono Sto je pretrpio Krist, a posebice podsjea na Jacoponeovu
Kristovu tuZaljku nad greSnikom. Oslanjajuci se na “visoke”, elitne kao i na pucke
oblike talijanske srednjovjekovne lirike, pjesma je usmjerena drustveno razlicito
pozicioniranim recipijentima. S Isusom kao govornikom, direktnim obra¢anjem i
pozivanjem adresata na gledanje Kristovih muka, slikovitim opisivanjem Kristovih
patnji, pjesma je oblikovana snaznim jezi¢no-retorickim gestama, te je izrazito
lirski-apelativno intonirana.

2 Usp.otome E.R. Curtius, nav.dj., osobito poglavlje “Poezija i retorika”.

% Usp. o tome: Bratislav L u ¢ i n, “Od uskarsa Isusova — Maruli¢eva parafraza
Venancija Fortunata”, nav. dj.

26 Usp. o tome: B. L u ¢ in, nav.dj.

Mladen Parlov, “Lik Krista patnika u djelima Marka Maruliéa”, Collogquia
Maruliana, V, Split 1996, str. 63.



330 Colloquia Maruliana X (2001.)

Pjesma Od zacetja Isusova po svojim strukturnim i generickim obiljeZjima
pripada religiozno-duhovnom pjesniStvu, i to onom koje je u rimovanim stihovima
opjevavalo najvaZnije sadrZaje kr§¢anskog nauka i vjere. Zapocinje pohvalama
Gospi, asocirajuéi na Sibensku molitvu i u cijelom europskom srednjoviekovlju
rasirenu marijansku liriku. Zatim lirske invokacije zamjenjuje pripovijedanje o
dogadajima bezgreS$na zaceca, a unutar tih narativnih segmenata javlja se Marijin
monolog (stihovi 38 — 48) kao i dijalog izmedu Marije i Gabrijela (55 — 110),
§to dinamizira i dramatizira pri¢u o bezgre$nu zacecu.”® Iskazni subjekt u pjesmi
se ne javlja, pa izostaje i komuniciranje s recipijentom. Osim dvadesetak uvodnih,
izrazito lirski intoniranih stihova, cijela je pjesma narativno ali i lirski strukturirana.
Pripovijedanje se Cesto dinamizira dijaloSkim partijama; takva kompozicijska
struktura pjesme o zacecu Kristovu podsjeca na brojne dijaloske vrste i podvrste
hrvatskog srednjovjekovnog pjesnistva. Medutim, u hrvatskom srednjovjekovnom
dijaloSkom pjesnistvu ne pojavljuju se lirske partije kao Sto je to slucaj s ovom
Maruli¢evom pjesmom. Maruliéev postupak lirskog pocetka i naglaseno lirskih
segmenata unutar naracije i dijaloga, najvjerojatnije, moZemo tumaciti teznjom
splitskog autora da sadrzajima pjesme kao i pjesmi u cjelini da lirsko obiljezje,
da njezin izvorno pucki ton “oplemeni” i estetizira.

Pjesma Od uzvisen’ja Gospina kompozicijom i participiranjem u raznovrsnim
srednjovjekovnim pjesnickim vrstama i podvrstama kompleksno je i sinkreticko
ostvarenje; “(...) ima himni¢ki znacaj i protkana je litanijskim opéim mjestima”.?
Zapocinje apostrofom Djevici i iskazima o njezinu znacenju za krS¢ansku teologiju
(stihovi 1 — 19); zatim lirski subjekt, kr§¢anska gresna dusa moli Gospu za zagovor
i oprost od grijeha. U sljedeCem segmentu uvode se andeli te se kroz njihove
monologe i dijaloge, kao kroz svojevrsne fokalizatore, nizu zanosni i ekstatic¢ni
iskazi o Gospinoj ulozi i znac¢enju u kr§¢anskoj teologiji (stihovi 23 — 56). Nakon
kratka narativnoga segmenta slijedi epizoda s “citiranjem” kerubinske pohvale
Bogu i Gospi (67 — 84). Dalje se lirski subjekt obraca Gospi (nazivajuéi se
njezinim slugom — stih 91), a nakon tog slijedi Gospin monolog u kojem govori
o veli¢ini Gospodinovoj. Opet se javlja glas lirskog subjekta koji je stiliziran kao
kr8¢anska greSna dusa, a koji zanosno hvali Gospu jer je rodila Krista, iskupitelja
gresnih ljudi; na kraju se iskazni subjekt utjece Gospi i moli je da ga ona i njezin
sin krijepe u Zivotu. Svojim sadrZajem pjesma je odvjetak marijanske lirike, poznate
i proSirene u europskom srednjovjekovlju, pa tako i u hrvatskoj lirici. Po
razvedenosti kompozicije, po brojnim mijenama govornika, po izrazito emocional-
no-ekstati¢nim stihovima ali isto tako i rafinirano refleksivno-teoloSkim iskazima
o temeljnim dogmama kr§¢anske vjere, ova Maruliceva pjesma podsjeca na
umjetnicke laude talijanskog srednjovjekovlja, posebice na Jacoponeove laude kao
i na Jacoponeovo djelo Gospin pla¢ u kojem se, kao i u Maruli¢evoj pjesmi,

2 O vrstama i funkciji dijaloga i dijaloskih oblika u Maruli¢evu pjesniStvu usp. Nikica
Kolumbié, “Elementi dramskog u Maruli¢evu pjesnickom postupku”, Dani Hvarskog
kazalista; Marko Marulié, sv. XV, ur. N. Batusi¢ i dr., Split 1989, str. 286 — 305.

¥ Mirko Tomasovié, Marko Maruli¢ Marul, Zagreb — Split 1999, str. 156.
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suceljuje ljudsko i boZansko, u dijalogiziranom dramskom obliku, s boZanskim i
ljudskim govornicima. lako narativni i dijaloSki perspektuirani iskazi ¢ine veéi
dio pjesme, ipak uvodno i zavr§no emocionalno-afektivno oblikovani dijelovi, kao
i afektivno oblikovani iskazi unutar narativno-dijaloskih segmenata pjesme cijeloj
pjesnickoj strukturi daju pecat lirskog djela. Pjesma, koju moZemo uvrstiti u liriku
pripovijedanja, oslanja se sadrZajno-tematskim komponentama na tradicionalne
pucke srednjovjekovne oblike, a istodobno — kompleksnom i razvedenom
kompozicijom i dinami¢nim govornim procedurama — na kodificirane anti¢ke
narativne modele.

Marijanska pjesma Divici Mariji, u obliku apostrofe gresSnog lirskog subjekta
Majci BoZjoj, na jezi¢no-stilskom planu karakterizirana je izborom leksema i
metaforike iz petrarkisticke lirike; po naglaseno emocionalnom tonu, afektivnosti
i po zanosnim apelima Mariji — ¢ime se ostvaruje dinamic¢an odnos izmedu
govornika i adresata te se fingira ispovjedni ton — po navedenim se generickim
osobinama pjesma mozZe uvrstiti u srednjovjekovne autorske laude; po tipologiji
moZe se uvrstiti u liriku apela.

Pjesma Svarh muke Isukarstove jedna je od najduzih Maruli¢evih pjesama:
broji 676 dvostrukorimovnih dvanaesteraca, a svrstava se sad u pjesni razlike,*
sad u dijaloske i dramske tekstove,’' sad u biblijske poeme.*? Pjesma, koja
pripovijeda o posljednjim trenucima Kristova Zivota, oblikovana je ve¢im dijelom
kao dijalog izmedu Isusa i majke BoZje, dan uoci Kristove muke i smrti i u doba
Kristove smrti. Zapocinje invokacijom lirskog subjekta i pozivom recipijenata na
sluSanje, kao i pozivanjem na izvore (proroci, sv. Augustin). Razgovor o Kristovoj
muci i smrti koja ga oCekuje oblikovana je u zanimljivoj pripovjedackoj i
vremenskoj perspektivi: odvija se taj razgovor u vrijeme prije muke i smrti, ali se
istodobno zna sve Sto e se dogoditi, kao prorocanstvo koje ¢e se pouzdano ispuniti.
Krist govori o svojoj sudbini koja ¢e se sutra ispuniti te tumaci teolosko znacenje
i svrhu svoje muke. Za razliku od Krista, u replikama Majke istice se nacelo
majcinske ljubavi; no na kraju Krist uvjeri Mariju u nuZnost svoje muke i smrti.

% Pjesma se nalazi u Voncininu izboru u knjizi Pisni razlike.

31 Pjesmu je uvrstio i Nikica Kolumbié u knjigu: Marko Marulié, Dijaloski i dramski
tekstovi, i to u dodatak pod naslovom “Dramske prilagodbe i varijantni tekstovi”, Split 1994,
str. 163 -186. U predgovoru Kolumbi¢ objasnjava da je pjesma, iako je pisana u obliku
“narativnog stihovanog teksta”, u njegovu izboru “ocitana na dramatski na¢in pa su izdvojeni
pojedini dijelovi prema svojim funkcijama (prolog, komentar pisca, didaskalije, replike).
(N. Kolumbié, nav.djelo, str. 54.)

32 Kao biblijsku poemu pjesmu vidi Mirko Tomasovi¢ u predgovoru knjizi-katalogu
Marko Maruli¢; 1450. — 1524. — 2000. Svarh muke Isukarstove, Opuzen 2000. U
predgovoru, naslovljenu “Maruli¢eva videnja i razmatranja Isusove muke i uskrsnuca”,
Tomasovié kaze: “U literaturi o Marku Maruli¢u gotovo da i nema osvrtaja na ovu pjesmu,
spominje se medu njegovim poboznim hrvatskim stihovima tek rubno, nerazlikovano
svrstava u tu skupinu ‘per analogiam’. Prigoda je, dakle, da se ona izdvoji, pace prikljuci
biblijskim poemama Juditi i Suzani, dakako primjereno diferencirano, jerbo je gradena na
istim poetickim postavkama i sa zamjetnim literarnim dometom.” (M. Tomasovi¢,
nav. dj. str. 5.)
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Dakle, najveci dio pjesme tematizira temeljno pitanje kr§¢anske teologije: znacenje
muke i smrti Kristove, i to u obliku antiteze, kontrasta, disputa, pri ¢emu majka
Bozja zastupa nacela srca i iznosi ljudske, emocionalne aspekte problema, a Krist
zastupa bozanska nacela i iznosi argumente teologije spasenja. U argumentaciji
se kao “dokazni materijal” ¢esto navode svetopisamski tekstovi i djela svetih otaca.
Taj dio pjesme svakako je najdramati¢niji ne samo zbog dijaloSke forme nego i
po sadrZaju koji se u njemu iznosi. Zatim se naracija premjesta u “realno” vrijeme
i dogadaji u prici pocinju se odvijati sukladno protjecanju vremena: izvjes$éuje se
o Kristovu odlasku na Maslinsku goru, prenosi se razgovor s ucenicima, ili pak
“objektivni” pripovjedal pripovijeda razne epizode i dogadaje uoci smrti te
Kristovu smrt. Gledano u cjelini, u djelu se lirske partije preplecu s narativno
perspektuiranim iskazima, dijalozi su naglaSeno lirski ili dramatski strukturirani,
naraciju prekidaju bilo dijaloski bilo lirski segmenti. U svakom slucaju, rijec je o
djelu koje po govornim procedurama (brojni govornici u pjesmi, apelativnost,
direktno obracanje, naglaseno refleksivno oblikovane partije), tipovima diskursa,
po razvedenosti price, neobi¢noj vremenskoj perspektivi, po kompleksnoj
kompoziciji, retori¢ki obiljeZenu iskazu (razvedene poredbe, “naturalisticka”
slikovitost, snaZna metaforika, hiperboli¢nost, odmjerena i uravnoteZena uporaba
konkretnog i apstraktnog leksika) predstavlja visokoestetizirano djelo hrvatske
humanisti¢ke knjiZevnosti. S obzirom na generic¢ke osobine Svarh muke Isukarstove
oslanja se na brojne pasionske i prikazanjske tekstove pucke knjiZzevnosti, kako
europske tako i hrvatske; no, istodobno, pjesma visokorafiniranom i krajnje
estetiziranom fabulom o najvaznijem dogadaju kr§¢anske teologije pokazuje da
je humanisticki splitski pisac u svojem djelu slijedio i viSe estetske motivacije i
da ga je namijenio obrazovanijoj, zacijelo urbanoj publici te da se u oblikovanju
price koristio poetickim normama klasi¢nih antickih narativnih djela, epova i
epilija, kao i normama antickih i srednjovjekovnih ekloskih i dijaloskih Zanrova,
a isto tako i zasadama autorskih pasionskih Zanrova, kakve nalazimo u talijanskoj
srednjovjekovnoj knjizevnosti, primjerice kod Jacoponea. Upravo zbog takva
sinkretickog odnosa prema generickoj tradiciji koja mu je stajala na raspolaganju
i zbog u hrvatskoj poeti¢koj terminologiji uvrijeZena naziva poema za djelo koje
sintetizira elemente sva tri knjiZzevna roda, Maruliev bi pjesmotvor mogao ponijeti
genericku oznacnicu biblijske, novozavjetne ili pak pasionske poeme.

VIL

Maruli¢eve pisni razlike pokazuju da se splitski pjesnik u oblikovanju kra¢ih
pjesmotvora oslanjao na hrvatsku srednjovjekovnu knjiZevnost, §to znaci da je
svjesno uvaZavao kategoriju nacionalne tradicije, te da je vodio racuna o publici
koja ¢ita samo hrvatski. Istodobno, pisu¢i iskljucivo stihom, zamjenjujuéi istovjetne
sadrZaje, teme i motive hrvatske srednjovjekovne proze stihovanim oblicima,
Maruli¢ pokazuje da Zeli modernizirati, estetizirati iskaz u smjeru humanistickih
poetickih normi. A dodaju¢i domacoj, nacionalnoj tradiciji ne samo sadrzajne i
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ne samo retori¢ke nego isto tako i genericke inovacije, splitski pjesnik svjedoci
da je i svoja hrvatska manja djela intencionalno opskrbljivao dodatnim esteti¢kim
motivacijama.

Na kraju bismo — kao odgovor na pitanje postavljeno u poCetku ove analize
— morali iznijeti decidirani sud o pripadnosti Maruli¢evih kraéih pjesama genusu
lirsko. U dokaznom postupku o pripadnosti Maruli¢evih pjesama genusu lirsko
posluZzit ¢emo se u cijelosti tipologijom lirike koju je ponudio Czeslaw Zgorzelski,
a u slijedu Markiewiczeve klasifikacije lirike.* Slijedeéi navedene tipologije,
moZemo zakljuciti — a na temelju analize nekoliko pjesama — da velina
Marulic¢evih hrvatskih stihovanih oblika pripada: 1) lirici apela, s postulativhom
funkcijom u odnosu na adresata; 2) lirici prikazivanja, osobito onom njezinu
podtipu koji se oznaCava kao narativna lirika, lirika pripovijedanja, a u kojoj je
stvarnost prikazana dinamicno, u subjektivnom ili simboli¢nom smislu; 3) lirici
dijaloga. Od modela i tipova Sto ih navodi Zgorzelski u Maruli¢a, razumljivo,
izostaju neki moderniji lirski tipovi, primjerice izostaje imaginativna lirika, zatim
autoprezentacijska lirika kao i opisna lirika.** Posve je logi¢no da je u Maruli¢a
najviSe pjesama koje bismo po dominantnim osobinama mogli uvrstiti u apelativnu
liriku, liriku u kojoj je dominantna konotativna funkcija, s naglaskom na primatelju
koji je u iskazu oznacen sa “ti”. I drugi je tip lirike — lirika prikazivanja Cesto
zastupljena u Maruli¢evu opusu; taj se tip lirike ponajviSe oslanja na stvarnost
koja okruZuje poSiljaoca ili je bitna za njegov svjetonazor, a govori o nekome tko
je oznacen zamjenicom “on” (Krist, Majka BoZja, dusa, gresnik), te u kompleksu
funkcija koje vrsi naglasava denotativne, spoznajne zadatke. Najzastupljenija je
podvrsta tog tipa lirike u Maruli¢a lirika pripovijedanja: takva je vecina pasionskih
Maruli¢evih pjesama. U trecu skupinu, u liriku dijaloga, mogli bismo uvrstiti veliku
vecinu onih pjesama koje je Kolumbi¢ uvrstio medu dijaloske tekstove. Medutim,
rijetko koja Maruliceva pjesma u cijelosti pripada “Cistom tipu”. Tako neke pjesme
koje zapocinju kao apelativna lirika ubrzo prelaze u liriku prikazivanja ili pak u
dijalosku liriku, ili oboje zajedno.

Medutim, to nije posebnost Maruli¢eva lirskog opusa: takvo prepletanje lirskih
tipova, “nelistih” oblika, genoloskih varijanti vrlo je ¢esto u povijesti rano-
novovjekovne lirike.

Buduc¢i da je Maruliéeva lirika pretezito lirika apela, upuéena adresatu (a kada
takva nije u cijelom tekstu, onda je vrlo ¢esto vanjski okvir pjesme), razumljivo
je da se pjesni razlike Cesto oblikuju na pojavnim oblicima karakteristi¢nima za
razli¢ite moduse djelovanja na primatelja: na apelu, pouci, optuzbi, opomeni,
divljenju, molbi, nagovoru, zaklinjanju, pitanju i sl. One pak Maruliéeve pjesme
koje participiraju i u tipu lirike prikazivanja, koje iznose konstatacije subjekta o

3 Usp. o tome: Czeslaw Z gorzelski, “KnjiZevnopovijesne perspektive geno-
logije u proucavanju lirike”, Umjetnost rijec¢i, XVIII (1974), br. 2-4, str. 289-307. U svo-
joj tipologiji lirike Zgorzelski slijedi klasifikaciju lirike §to ju je iznio Henryk Marki -
e wicz ustudiji “Spory genologiczne”, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielonskiego,
br. 5 (1963).

3 Usp. o navedenim tipovima C. Zgorzelski, nav. dj., str. 290.
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predmetu (u Marulica je taj predmet gotovo uvijek religiozno-kr§éanski obiljeZen),
oblikuju svoj iskaz na nacin blizak epskoj naraciji, uzimajuéi ga kao lirski oblik
pripovijesti, opisa ili pojmovnih uopéavanja. Pripovijedanje nije strano ni
Maruli¢evoj dijaloSkoj lirici, iako je u toj grupi pjesama ceScée zastupljen iskaz u
obliku konstatacije, i to konstatacije pomoc¢u pojmovnih uopéavanja.

Navedeno pokazuje da je za klasifikaciju Maruli¢evih krac¢ih pjesama
metodoloSki relevantno i operativno onakvo shvacéanje lirskog koje polazi od
genoloskih varijanti opseZnijih od knjiZevnih vrsta, odnosno od intergenoloSkih
formalnih tipova.* Podsjetimo li se pritom da se pojam lirike od ranog novo-
vjekovlja pa sve do kraja 18. stoljeca razumijevao drukcije nego $to je to od
romantizma do danas, podsjetimo li se da je liriku u Maruli¢evo doba u mnogo
vecoj mjeri obiljeZzavala druStvenost nego §to je to slucaj danas, moc¢i ¢emo
zakljuciti da Maruli¢eve pjesme pripadaju razli¢itim tipovima lirike, da se u njima
preplecu unutar jedne te iste pjesme formalno razliciti lirski tipovi, ali da, bez
sumnje, izrazavaju genericku osvijeStenost svojega tvorca, te da svjedoCe o
autorovoj teznji da pojedini tekst strukturira na temelju kodificiranih generi¢kih
obrazaca. To pak govori da je splitski pjesnik posjedovao svijest o Zanru kao formi,
kao obliku koji je poetoloski i kulturoloski odreden, koji, dakle, posjeduje svoju
semantiku; to istodobno znaci da su za Maruli¢a Zanr, Zanrovske odrednice ona
supstancija umjetnickog teksta, koje same po sebi nose odredena znacenja, koje
su provjerene i normirane knjiZzevnom tradicijom; za Marulica, dakle, Zanr — ako
bismo govorili terminima srednjovjekovne filozofije — ima nominalisti¢ko
znacenje; za Maruli¢a vrstovno ima, dakle, apriornu semantiku, posjeduje svoj etos;
Zanr je za Marulica metagenericki obiljeZen.

S druge je strane ova analiza pokazala da Maruli¢eve krace pjesme obiljezava
jos jedan specifi¢an nacin generi¢kog strukturiranja teksta: Cesto splitski pjesnik
jednu te istu pjesmu oblikuje na dominantnim odrednicama nekolikih generickih
oblika, mnogo ¢esée na visSe generickih paradigmi nego na samo jednoj, kao §to
je to, primjerice, bio slucaj u petrarkisti¢koj lirici. Mogli bismo pretpostaviti da
takvi postupci generi¢kog sinkretizma ne zacuduju kada je rijec o piscu kojijeiu
drugim slu€ajevima, na drugim razinama oblikovanja teksta, pokazivao sklonost
pluralitetnosti i sinkretizmu, prepletanju poetoloskih elemenata tradiranih iz raznih
kultura, iz raznih poetoloSkih kodova. Sve to govori da je rije¢ o piscu koji je
poetolosku povijesnost, karakteristicnu za ranonovovjekovne pisce, ugradio u svoja
djela kao vlastitu poetiku.

3 Usp.otome: Cz. Zgorzelski, nav. dj.
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Dunja FaliSevac

THE GENERIC COMPOSITION OF MARULIC’S LYRIC OEUVRE

This paper endeavours to determine the generic types of Maruli¢’s short
poems. At the beginning the methodological premises for the understanding of
the verse compositions written at the watershed of the Middle Ages and the Modern
Age are set out, that is, the relationship between lyric and didactic genres is
analysed. After that several of Maruli¢’s poems are analysed from the point of
view of their structures in terms of genre and kind, their generic features are
described and defined. In alarge number of his shorter poems Maruli€ relied on
Biblical or Classical poetry, then on the poetics of Croatian medieval writing,
and on the structural components of Italian and medieval Latin writing. For this
reason poetic and generic syncretism characterises Maruli¢’s poetry written in
Croatian.

Maruli¢’s Croatian poetry shows that the concept of the lyrical incorporated
into the body of his shorter rhymed compositions is different from the under-
standing of that kind today. While the concept of the epic in his oeuvre is set out
very clearly and thoroughly in line with the classical concept of the idea, the short
poems in his works are built upon a number of generic traditions and thus give
rise to very diverse lyric models.

Finally, following the typology of the lyric suggested by H. Markiewicz and
Cz. Zgorzelski, Maruli¢’s short poems are classified. The following lyrical models
are described and set apart as the dominant types in Maruli¢’s works: 1) the lyric
appeal and 2) the lyric portrayal, with the subtypes of a) the lyric narrative and
b) the lyric dialogue.



