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Godine 1921. Ljubomir Mici¢ je - zago- je svuda. Svima na jeziku - na reci. Niko-
varajuéi radikalne avangardne stavo- me u dusi - u delu!” Zakljucujuéi, dakle,
ve - u treCem broju netom pokrenutog da pravoga ekspresionizma u hrvatskoj

Zenita zapisao: “Ekspresionizam danas umjetnosti nema, Micié je - smatrajudi



KVARTAL VI-1]2-2009

r f‘\f)o

sebe ekspresionistickim pjesnikom, a Zenit
ekspresionisti¢kim ¢asopisom - dao osobnu
dijagnozu situacije u kojoj se ekspresionizam
pojavljuje kao sinonim za sva inovativna
strujanja u likovnoj umjetnosti i knjizevnosti
ili, drugim rijecima, kao opéa odrednica za
prevladavajuce kulturno ozracje u godinama
neposredno nakon Prvoga svjetskog rata.
Tada, naime, na hrvatsku likovnu scenu
stupa niz umjetnika koji su stvorili osoban,
specifican izraz prozet razli¢itim utjecajima i
temeljen na Zelji za ekspresijom, pri cemu je
koriSten i lokalnoj situaciji prilagodavan dio
ekspresionistickoga stilskog inventara. Stoga
se ekspresionizam u hrvatskoj umjetnosti
manifestirao prije svega kao zbir osobnih
pobuda i dosega, a ne kao skupna pojava ili
pokret koji posjeduje Cvrsto odredene ciljeve
iznacenja te stilsku koherenciju, Sto je Mici¢
neopravdano ocekivao, referirajuéi se na eu-
ropske ekspresionisticke uzore.

U tom sloZenom sklopu pojava, koje povi-
jest umjetnosti imenuje hrvatskim ekspre-
sionizmom, djela koprivnickog umjetnika
Tomislava Kolombara (1899 - 1920) ¢ine male-
no, ali zanimljivo poglavlje. Elementi njego-
ve sudbine - bolest i smrt s tek napunjenih
dvadeset godina - mogli bi nas navesti da ga
poveZemo sa skupinom prerano preminulih
hrvatskih umjetnika (Raci¢, Kraljevié, Stei-
ner), ¢iji je kratak zivotni i stvaralacki vijek
Cesto bio poticajem za nagadanja o moguéim
putovima njihova umjetnickog sazrijevanja i
lamentaciju nad dosezima koji zbog okrutnih
zivotnih ¢injenica nisu mogli biti ostvareni.
U Kolombarovu slucaju takva su nagadanja
izostala iz nekoliko razloga. Prvo, za sobom je
ostavio zaista malen opus, pretezZito u nere-
prezentativnim tehnikama. Skolovanje na
zagrebackoj Privremenoj visoj s$koli za umjet-
nost i umjetni obrt, gdje su mu profesori bili
Ferdo Kovacevic i Oton Ivekovi¢, prekinuo je
zbog bolesti, a nije imao prigode ni izlagati.
Iako je u nekoliko zagrebackih listova objav-
ljivao karikature, a ilustrirao je i pet knjiga,
njegov je opus - Cija se vec¢ina, zahvaljujuci
donacijama, ¢uva u Muzeju grada Koprivni-
ce - ostao bez kriticke obrade i valorizacije,

izloZbe

na marginama interesa struke. Jedan od
vrijednih izuzetaka predstavlja napor Ma-
rijana Spoljara koji je u Galeriji Koprivnica
1983. priredio izloZbu njegovih djela, a iduce
godine, u dvobroju ¢asopisa Zivot umjetnosti
posveenom ekspresionizmu, objavio je i
opseznu studiju kojom Kolombarova stilska
nastojanja smjesta u kontekst ekspresionis-
tickih nagnuca slikara Proljetnog salona. 1zlozba
umjetnikovih crteZa i akvarela, autora Frane
Dulibi¢a, postavljena u Klovi¢evim dvorima u
vrijeme odrzavanja izloZbe Tiha pobuna - najveci
majstori njemackog ekspresionizma, imala je slican
cilj: podsjetiti na kvalitete Kolombarova
djela, iznova ga izdvojiti iz lokalnog, kopriv-
nickog konteksta te sagledati kao vrijedan dio
hrvatskih ekspresionistickih nastojanja.

U kratkom uvodnom kataloskom tekstu
autor izloZbe navodi da je izbor od Cetrdese-
tak radova, nastalih izmedu 1918. i 1920, bio
voden Zeljom za prepoznavanjem i isticanjem
ekspresionistickih obiljeZja u Kolombarovu
opusu. Stoga u vecini izlozenih radova pre-
poznajemo nakanu artikulacije opéeg dojma
napetosti i tjeskobe dinamic¢nim, uznemi-
renim potezom olovke i tusa te izrazitim
suprotstavljanjem svijetlih i tamnih partija.
Sagledavajudi upravo te elemente likovnog
jezika, logicnom se namece usporedba s cr-
tackim opusom Vilka Gecana, kao jednim od
paradigmatskih primjera hrvatskog ekspresi-
onizma, uz nuznu opasku da Gecanovu snagu
iizraZajnost mladi umjetnik ipak nije mogao
dosegnuti. Nadalje, u gotovo svim izloZe-
nim djelima pronacéi ¢emo izrazitu sklonost
deformaciji i neuravnoteZenoj kompoziciji.
Uzimajudi to u obzir, moZemo zakljuciti da
se Kolombarov izraz u svojim temeljima ne
razlikuje mnogo od opcih obiljeZja ekspresio-
nistickih nagnuca ostalih hrvatskih umjetni-
ka. Poticaj je tako mogao pronaci ponajprije
u djelu Miroslava Kraljevica iz pariSkoga
razdoblja. S obzirom na to da je bio premlad
da bi svjedocCio Kraljevi¢evim izlozbama u
Salonu Ulrich 1912. i 1913. godine, koje su za
pojedine slikare Proljetnog salona bile kljucne,
susret s tim djelima mogao se dogoditi prim-
jerice na Cetvrtoj izlozbi Hrvatskog proljetnog



salona 1917. ili pak preko reprodukcija u
Schneiderovoj monografiji objavljenoj 1918.
godine. Pritom treba istaknuti da je srodnost
s Kraljevicevim djelima ponegdje izrazita,
prije svega na crteZima tusem iz ciklusa Baka-
nal ili na akvarelu Plesni par. Nadalje, ekspre-
sionisticke poticaje mogao je, poput ostalih,
pronalaziti i drugdje: domace na izloZbama
Proljetnog salona, a strane medu koricama
umjetnic¢kih monografija ili na stranicama
casopisa koji su kolali zagrebac¢kom umjet-
ni¢kom scenom.

Ipak, pri tumacenju Kolombarova djela
ne treba zaboraviti da samome umjetniku
zasigurno nije bilo vazno ostvarivanje stro-
goga stilskog repertoara. SlaZzemo se stoga s
Marijanom Spoljarom Kkoji u spomenutom
tekstu zakljucuje: “Ekspresionizam o kome
govorimo u povodu Kolombarovih radova
nije rezultat apriorne stilske orijentacije.”
Takav stav podrzava i Frano Dulibi¢, ustra-
juéi na tezi o svijesti o neminovnoj smrti kao
osnovnom pokretacu intenzivnoga likovnog
stvaranja i presudnoj ¢injenici koja utjece na
tematske i motivske slojeve, ali i na nacin
izrazavanja: sklonost grotesknom i ekspre-
sivnom. Poput mnogih hrvatskih umjetnika
koji su tih godina stvarali obiljezja hrvatskog
ekspresionizma, i kod Kolombara svjedo¢imo
slikanju i crtanju kao rezultatu “unutarnje
potrebe”, tj. “nagona za ekspresijom”, kako
stoji u nazivu izloZbe odrzane u Klovicevim

dvorima. Stoga necemo pogrijesiti akoiu
slucaju Tomislava Kolombara primijenimo
sintagmu o “ekspresionistu bez ekspresioniz-
ma”, koju je Igor Zidi¢ - upozoravajuéi upravo
na prisutnost “unutarnje potrebe” povezane s
burnim vremenom Prvoga svjetskog rata i go-
dina neposredno nakon njega te na izostanak
Zelje za uspostavljanjem stilske koherencije

- upotrijebio opisujuci dio opusa Jerolima
MisSe, jos$ jednoga slikara koji je svoj osoban
izraz utkao u fenomen hrvatskog ekspresio-
nizma.

Predstavljanjem Kolombarovih djela u
vrijeme odrzavanja dobro posjecene izloZbe
njemackih ekspresionista, Galerija Klovicevi
dvori postigla je mnogo vise nego §to je mo-
gla postici, primjerice, organizacijom pratece
izlozbe vrhunaca hrvatskih ekspresionistic-
kih nagnuca. Domacim se ekspresionizmom,
naposljetku, proteklih godina bavilo nekoliko
retrospektivnih i problemskih izloZaba, iz
razlicitih rakursa. Ovom se izlozbom tako u
srediSte pozornosti postavio jedan malen,
nedovoljno poznat opus, koji, unato¢ skrom-
nim formatima i nereprezentativnim tehni-
kama, svjedocCi o neospornom umjetnikovu
talentu te daje kvalitetnu sliku o nac¢inima
na koje se, u kulturnoj sredini izvan sredista
inovativnih modernisti¢kih i avangardnih
zbivanja, manifestirao ekspresionizam kao
jedan od najvaznijih umjetnickih fenomena
ranoga 20. stoljeca. x



