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U samoborskoj Fotogaleriji Lang po-

stavljena je izloZba fotografskih portreta

Branka Balica, povjesnicara umjetnosti

koji je radio kao fotograf i snimatelj
Odsjeka za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta u Zagrebu i Instituta za povijest
umjetnosti u Zagrebu u ¢ijem je arhivu po-
hranjeno 13 ooo njegovih negativa. Odabrani
portreti iz Baliceve ostavstine su u suradnji
Foto Galerije Lang i Instituta za povijest
umjetnosti po prvi put izloZeni, a prikazuju
sudionike hrvatske kulturne scene ‘60-ih i
‘70-ih godina. Ime portretirane osobe ispod
svake fotografije sugerira posjetitelju da po-
veze fotografirano lice s poznatim imenom i
onime $to o toj osobi zna, smjestajuci ga tako
u Siri povijesni kontekst. Bali¢eve fotografije,
medutim, nemaju samo funkciju dokumen-
tirati, spasiti lica od zaborava, upoznati nas s
izgledom ljudi $to su usli u domacu povijest
umjetnosti ili posvjedociti o minulim vreme-
nima. Njihovim izlaganjem na bijelom zidu
galerijskog prostora prije svega se otkrivaju
razlic¢iti modusi reprezentacije kojima se
Bali¢ koristi.

Iako su sve izloZene fotografije tematski
objedinjene naslovom Portreti umjetnika, one
toj temi ne pristupaju uvijek na isti nacin.
Ta heterogenost djelomicno je rezultat na-
knadnoga kustoskog odabira iz mnogo veéeg
opusa, ali isto tako pokazuje i razli¢ite nacine
kojima fotograf prilazi tom, samo naizgled
obi¢nom i tradicionalnom Zanru, otkrivajuéi
moguénosti konstrukcije identiteta osoba na
fotografiji, kao i razlicita znacenja koja se
pritom proizvode.

Fotografije koje smjestaju umjetnike u
njihovo radno okruzZenje, uglavnom atelijer
ili izloZbeni prostor, tako u prvi plan stavljaju
drustvenu ulogu modela. KoZari¢ je prikazan
kako oblikuje skulpture, a ¢lanovi Gorgone
u trenutku njihova druZenja, izmjeStenog u
sferu estetskog iskustva, sugeriranu prosto-
rom galerije unutar kojeg su snimljeni. Por-
treti umjetnika u njihovu radnom okruZenju
ne pruzaju intiman uvid u njihovu osobnost
(prikazom karakteristicnog izraza lica ili
govora tijela), nego konstruiraju njihovo
javno lice. Informacije o fotografiranoj osobi
dobivamo iz njihove okoline - promisljenim
komponiranjem prostornih odnosa neki se
izvanjski element dovodi s portretiranom
osobom u vezu putem analogije. Taj izvanjski
element redovito je umjetnicki predmet Sto
ga je napravio portretirani umjetnik, preko
kojeg se konstruira prikaz njegove licno-
sti. Bakicev rad S$to visi na zidu prostorije u
kojoj je kipar fotografiran nalazi se tocno iza
njegove glave okruzujudi je poput aureole,
lice Jagode Bui¢ nazire se kroz njezino tkanje,
Kosta Angeli Radovani sjedi u istoj pozi kao
jedna od njegovih brojnih skulptura poreda-
nih na policama iza njega, dok razgoli¢eni
Vasilije Jordan pozira ispred bijelog platna
svoje buduce slike.

Drugi pak pristup temi portreta mozZemo
vidjeti u fotografijama Sto prikazuju osobe u
krupnom planu ispred nedefinirane poza-
dine (uglavnom sive ili bijele plohe zida).
One pruzaju vrlo malo opéenitih informacija
koje bi snimljene osobe smjestile u odredeni
vremenski period, mjesto, neku profesiju ili
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klasu (iznimka je jedino Vinko Bavcevic s ka-
rakteristicnom francuskom kapom na glavi)
-jedino se po nekim frizurama, dolcevitama
i okvirima naocala mozZe prepoznati moda
60-ih. Studium tih fotografija jedva da posto-
ji; kad ne bi bilo imena i prezimena modela
ispod svake fotografije, tesko bi bilo zakljuci-
ti u koji drustveni kontekst smjestiti lica $to
nas promatraju s fotografija. Iako ti portreti
prikazuju modele iz osobnog i intimnog ugla,
odajudi njihova privatna lica, oni problemu
psiholoske karakterizacije ne prilaze uvijek
na isti nacin. Tako su portreti Grge Gamulina
i Oskara Hermana bliski tradiciji realistickog
portreta po spoju tipa li¢nosti s individual-
nim karakteristikama koji sugerira psiho-
losku dubinu i navodi promatraca da portret
interpretira kao izraz prave, unutrasnje stra-
ne modela. Ta dva portreta bliska su poetici

Dabcevih portreta umjetnika za koje je Rado-
slav Putar kazao kako pokazuju unutrasnju
fizionomiju i duhovni profil modela $to ih je
uhvatilo pronicljivo oko intuitivnog psiho-
loga. No portret Grge Gamulina naslonjenog
na stol s nalivperom u ruci i britkog pogleda
preko naocala, gdje Gamulin izgleda upravo
kao olic¢enje profesora, rezultat je koristenja
unaprijed kodiranih i Klasificiranih tipova
li¢nosti i druStvenih uloga, bas kao Sto su
osebujni izraz Hermanova lica i njegova ka-
rakterna pojava kao prototip odavno prisutni
u vizualnoj memoriji povijesne portretistike.
Na ostalim pak portretima u krupnom
planu Bali¢ izbjegava realisticku poetiku
dviju upravo opisanih fotografija. Modeli ne
poziraju - oni pokazuju mirna, bezizrazajna
ili ozbiljna lica koja ne odaju mnogo, koja
nisu prepoznatljiva jer nisu tipizirana, nisu
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klasificirana u neki drustveni tip. Upecatlji-
va je na tim portretima upravo ta odsutnost
portretiranja, isticanja karakternih obiljeZja
modela da bi se konstruirao njihov psiholoski
profil. Portreti prikazuju ambivalentna lica
koja pred objektivom ne preuzimaju drustve-
ne maske.

Poetika prisutna na ve¢ini tih portreta u
krupnom planu koja se temelji na odmaku od
realistickog portreta i odbijanju psiholo$kog
i drustvenog portretiranja modela najjasnije
je izraZena u ulozi koju na fotografiji ima
pogled modela. Fokus svih portreta je na
pogledu, bilo da je rijec, u veéini slucajeva, o
intenzivnom pogledu koji je direktno usmje-
ren prema objektivu ili o naglasenoj odsut-
nosti pogleda koji je zasjenjen, zaklonjen
refleksijom na naocalama ili okretanjem
lica od fotoaparata, Sto onemogucava Citanje
lica zatvorenog u sebe, promatracu ne posve
dokucivu, ali impliciranu sferu dusevne unu-
trasnjosti portretirane osobe. Tako je izmedu
portreta koji u krupnom planu pokazuju lica
kako gledaju u objektiv izloZena fotografija
Vanje Radausa u biblioteci na kojoj umjetnik
sklanja svoje lice od promatraceva pogleda
¢itajudi knjigu, dok iza njega medu knjigama
proviruju brojne portretne fotografije, slike
ibiste s mnostvom ociju usmjerenih prema
promatracu - umjesto Radauseva lica otkriva-
junam se portreti drugih.

Premda je pogled Sto ga model upucuje
pretpostavljenom promatracu opée mjesto
kako fotografskih tako i slikarskih portreta,
na Bali¢evim fotografijama on je potenciran

izlozbe

nekom specificnom samosvijeséu, izrazitim
intenzitetom kojim osobe gledaju u kameru,
kao i pribliZzavanjem objektiva koji, kao Sto
primjecuje Sandra KriZi¢ Roban u katalogu
izloZbe, potpuno ulazi u pejzaz lica. Direktni
pogled, umjesto da razotkrije osobu tudem
pogledu i posluzi kao ogledalo duse, ¢ini
upravo suprotno. Agresivna upornost zamr-
znutih, uhvacenih pogleda stvara dojam da
model promatra promatraca. Od voajera koji
zadire u intimni prostor psihe i lica nepozna-
tih osoba, promatrac je sveden na objekt koji
promatraju i u ¢iji privatni prostor zadiru lica
§to se unose u citavo polje fotografije. Dojam
§to ga ostavljaju modeli voajeri koji gledaju,
a ne vide pociva na paradoksu fotografiranog
pogleda koji, prema Barthesu, odvaja paznju
od percepcije, namjeru od cilja, razotkriva-
judi esencijalno ludilo fotografije koja daje
neku vrstu vremenske halucinacije, privid
komunikacije s mrtvima.

Po prvi put javno predstavivsi do sada
neizlagane Baliceve portrete, ova je izlozba
fotografije koje su dugo bile tretirane prven-
stveno kao dokumentarni materijal pokazala
kao autentican umjetnicki opus. Premda su
mnogi od izloZenih portreta bili objavljeni
u monografijama i katalozima kao popratni
materijal koji pruza informacije o umjetnic-
kim zbivanjima ili liku nekog umjetnika,
tek kada su izloZeni u veéem broju odnosno
objedinjene u izloZbenu cjelinu, postaju ocite
njihove zajednicke karakteristike, upuéujuci
na prepoznatljive autorske poetike. x



