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RAZGOVORI

KAZALISTE — KRONIKA VREMENA

Kalman Mesaric¢

Ako Shakespeare ima pravo kad ka¥e da je gluma »izvadak i kratka
kronika vremena« i ‘da je ‘»njezin cilj-bio uvijek, ‘a ‘jest i sada, da u
neku ruku drZi prirodi ogledalo, tako: da pokaZe vrlini ‘njezine. prave
crte, ludosti njezinu vlastitu sliku, a samom vijeku i ljudskom drugtvu
njegov lik i otisak« — a ‘nema sumnje da ima pravo — onda je ofevidno
da zbivanja na pozormici kazalidta u zgusnutom obliku odraZavaju Zivot
i'svijet 8to ga doZivljavamo oko nas u svim dimenzijama nametljive
prodornosti. To soko nas« ne isklju¢uje ni ono — u nama, buduéi da je
u ovom:sluéaju svaka otmjena izolacija rijetka i strogo: izuzetna.

Prilazeéi problemu izobli¢enja dana¥njeg kazaliSta, mogli bismo u duhu
Shakespearove pouke pomisliti da su protesti zbog eti¢kih, humanih i
socijalnih ignorancija kao i umjetnitkih besprincipijelnosti glumstva
upravljeni ma krivu adresu, jer nije ogledalo krivo ako odraZava naka-
radni lik. Dakako da ogledalo, kao mrtva stvar, nije odgovorno. Njegova
sposobnost ‘reprodukcije nije ona o kojoj govori Shakespeare, ona nije
ovisna o slobodnoj volji kojom kao mrtva stvar nije .obdarena. Rijed je
‘0 kazali§tu, o elementima kazaliSnog prikazivanja, o ¢itavu spletu svjes-
nih i odgovornih djelatnosti i namjena. To je razlog zbog kojega kaza-
lisnu odgovornost ne smijemo ocijeniti, osuditi ili ne osuditi arbitrarno.
Pribjegavanjem uvjetovanostima, okvalificirali bismo funkeiju kazalista
neodgovornom, njegov .utjecaj ekskulpativnim, a to bi znatilo da djelo-
vanje kazalifta izuzimamo iz sklopa Zivota, da je ono na mneki naéin
drustveno i moralno eksteritorijalno. Takav status ono sebi doduSe rado
i cesto samovoljno prisvaja u ime mekih visih umjetni¢kih ‘svojstava
nemjerivih opéim zakonskim mjerilima. Zlo bilo kakve: kategorije, zlo
u biti — isto tako i dobro — zgu$njava svoj obrazac, svoj model u pro-
cesu kazalidSne reprodukcije i tako zvane umjetni¢ke transformacije i
biva umnoZeno: uz Zivotno korijenje klija jo§ jedno raslinje kreirano
umjetni¢kim sredstvima. Projekcijama primjera iz Zivota kazali$te posta-
je transmisija vrlina i poroka Zivota — to pozitivnijih, odnosno opasnijh

Sto su umjetni¢ki sugestivniji. Kad je rije¢ o dobru, zasluge su neospor-
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ne, ‘kad ‘o zlu, neumjesno bi bilo govoriti o nevinosti, jer su akteri
kazaliSnog zbivanja ‘ljudi slobodne ‘volje, 1 nalelu obrazovani: i svjesni
svog &ina pa prema tome i odgovorni. U iznimnim, rijetkim prilikama
ima kazali§te ¢udorednu i kreativnu-snagu da se svojim umjetnickim
arsenalom suofi sa Zivotom, da ise barem za pedalj uzdigne iznad: pro-
fane realnosti Zivota, da-se distancira od njegovih:mnasrtljivosti, zatvori
ispred. njegovih - infiltrata pogubmh za. tkivo nove ralnosti postignute
umjetni¢kom {ransformacijom. To je onda kada ima smjelosti oduprijeti
se zloj kobi efemernog, zaraznog pomodarstva.

Buduél da je gluma — prema jednom od majveéih maga scenske rijeéi
— »ogledalo vrline i ludosti, 1ik i otisak svog vijeka i ljudskog drudtvac,
ona je'i bitisvega zbivanja na pozornici; Zivot ljudskoga drustva u odre-
denom prostoru i vremenu ostvaren sredstvima imedija glume na. pozor-
nici i“na velikimi malim"ekranima f1k51ra]uc1 tako trenutke svog vre-
mena, ublljezavajuél »kroniku vremenac, ‘

Koliko god Je neugodno pnznatl ipak je istina da naSe vr1]eme veé
godmama vijori barjakom tugaljive opsesije: vulgarizacijom svega i sva- :
Cega, neg’acubm svakog ljudskog dostojanstva, bestidnim izrugivanjem
svega $to je po mormama zdravog prosudivanja smatrano vrlinom, opi-
janjem i opajanjem drogama, cini¢kim ‘nasiljem, ‘a sve je to poslovno
vjesto hranjeno i podrZavano - veé. pomalo” demodiranom - pornografijom
svih vrsta i obhka Sve je to suvremeno vrzino kolo faustovske Valpur~
gine noéi.

Nezamislivo je da se takav oblik pomodnog iZivljavanja, ta »ludost 1]ud~
skog drudtva« ne bi odrazila na podru&jima glume. Obscenost razli¢itih
varijanata i oblika zavladala je svim predstavljadkim medijima. Porno-
ilustracije su samo mrtvi otisak Zive utrke na daskama na kojima se
kreiraju karakteri, sudbine, svjetovi. Ogromna je snaga i velika odgo-
vornost kazali§ta zbog njegovih umjetnitkih izraZajnih moguénosti i ono
uza svu naglafavanu umjetnitku autogenost i ‘autonomnost nije ‘ovlaiteno
na nehat prema etici 1 humanosti nedjeljivih "sastojaks kompletnog &o-
vjeka. — »Kakvo '1i je remek djelo cov1ek’« — rete pjesnik, a ‘tovjek
suvremenog medija glume tetoviran je ‘magtovitim i najobi¢nijim neéo~
vieénostima. — »Cov;]ék je ukras ovoga svijetal« — divi se pjesnik, a
taj ukras ovoga ‘svijeta na dana¥njim pozornicama i ‘ekranima’ vrSi
prostatke ¢ine §to ih°samo Zivotinje obavljaju javno, dok ih je ljudski
prirodeni stid na viSem stupnju’ dru¥tvenog razvoja spontano. odvojio
od Javnog pogleda. — »Coviek sam po sebi predstavlja dostojanstvol« —
izrekao je jedan veliki filozof, a to dostojanstvo ne preza od javnog
ekshibicionizma uz prikladan honorar, do nedavno privlatan samo za
Zenski spol, dok su se sad ve¢ i muskarci polakomili za tom olakom
zaradom. Ipak se veliki majstori- tih bijednih smjelosti ne mogu podititi
originalno8éu, 1o je %alosna repriza kazali¥nog odraza one skrajnje raspu-
Stenosti druStvenog %Zivota iz doba kada je svemoéni rimski imperij po&eo
sve ‘dublje  glibiti-u:kaljuZi bezakonja da bi majposlije, smrvljen, ostao
samo- podatak - za historiju. U doba: pobje$njelog sadistitkog ‘progona
kriéana bile su kazali¥ne predstave popri$ta najbezoénijeg: izrugivanja
i najdrskijeg huljenja *kr$éanskih svetinja. Trijumfirala je obospolna
golotinja, bestidnost se natjecala s pohotljivoséu. Protiv ‘takve kazaliSne
propagande dru$tvenih poroka i sablaZnjive blasfemije i lascivnosti pro-
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testirali su svom Zestinom neki crkveni oci, medu njima Augustin:i Ter-
tulijan. Tako jetaj sramotni detalj: iz povijesti kazali§ta ostao pribiljeZen.
Kad je jednom i u naSe vrijeme otvoren put bestidnoj-obijesti u kaza-
1ista, kinematografe televizijske studije, ona se ne-zaustavlja-u - tim
ambijentima, veé prodire i u sakralne ob]ekte kad se bezazleno ustupaju
u predstavljatke svrhe

Zagrebalki Viesnik od 20. kolovoza 1971, npr., donosi prema Borbi slije-
deéu biljesku: »Zavod za zastitu spomenlka kulture u"Ohridu uputio je
protest direkciji ,Ohridskog: ljeta’ zbog ‘toga §to je u okviru njezina
programa u crkvi Svete Sofije u Ohridu izvedena predstava Skice iz
predanja kainavljevskog... Zavod smatra da ova predstava oskvrnjuje
ambijent. :Svete - Sofije,- da narusava mir i dostojanstvo ove poznate
crkve ... U saoptenju se kaZe da. do protesta ne dolazi samo zato §to
se na predstavi dogodio jedan nesvakida$nji incident: jedan od glumaca
se ‘usred. predstave u trenutku, kada je kazali¥na igra dostigla vrhunac,
nepredvideno skinuo gol, veé zato §to cijela predstava n1]e adekvatna
ambijentu crkve.«

Bila bi-normalna pretpo'stavka da_se neka odgovorna osoba ili ustanova,
prije nego se otvore dveri crkve Svete Sofije kazaliSnoj grupi, upoznala
s fakturom .predstave  — prema protestu Zavoda za zatitu spomenlka
kulture u Ohridu — jo§ $okantnijom od golotinje, to jest s Ginjenicom
da »ova predstava oskvrnJu]e ambijent Svete Sofije«. U tom blagom pro-
testu post festum nazire se obzir, izbjegavanje energitnog zahvata. Pa
ipak.i taj je protest, ma kakav bio, utjeSan, jer opéenito neka nedefml-
rana zla kob vreba na one koji bi se usudili dirnuti u mit o nonkonfor-
mizmu, osporavanju i pomodarstvu kao zasadama glume koja »drZi pri-~
rodi« (konveksno-konkavno) »ogledalo«.

Fastori su, fascinirani najnovijim kazali$nim best-sellerom u Americi
i na evropskom Zapadu. Isus Krist superstar, primili predstavljafe u
svoje erkve pozivajuéi se na misterije i mirakule prikazivane u crkvama.
Sprega crkve i kazali$ta frajala je u srednjoviekovnom krieanstvu dotle
dok se kazalifte nije wudaljilo od osnova oficija i pocelo pokazivati
uzvratan uéinak na duh crkve, kada je kazalidte smetnulo s uma_ gdje
se -nalazi i indecentno se razularilo. Najposlije je poletkom trinaestog
stoljeta papa Inocent III zabranio kazalifne izvedbe u crkvama. Pastora
se ta zabrana, dakako, ne tite. MoZda su za opravdanje svoje smjelosti
drZali. u rezervi argument salcbur$kog - sluca]a Ako im je taj slutaj
posluZio kao tiho zataskavanje savjesti, onda su smetnuli s uma da
salcburske igre ne oskvrnjuju crkvu. MoZda ih je ohrabrila izjava
parikog nadbiskupa kardinala Mantyja, da se raduje hipijeviskom spek-
taklu  Isus. Krist superstar pod jednim . uvjetom: »Da lik Kristov ne
bude -izobliéen.« — Ako je vidio. bilo. koju izvedbu.tog. spektiakla koji
tutnji Evropom, bit fe da nema vile razloga radovati mu se.

.U &asu pisanja ovih redaka moZemo govoriti o tom hipijevskom  spek-
taklu samo na temelju recenzija evropskog tiska, isto tako najliberalnijeg
kao i strogo angaZiranog, i na temelju ilustriranih-prikaza razli¢itih nje-
govih izvedaba i-televizijske sekvencije jednog od zavrinih pokusa beo~
gradskog  kazaliSta Atelje 212, Da ‘iz svega toga ne izvladimo nikakvu
drugu karakteristiku osim jedne: lakrdija, bilo. bi dovoljno za zakljuéak
da tom spektaklu nema mjesta mi u kakvoj crkvi, niti u bilo kakvom
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kulturnom ambijentu, prema tome ni u kazaliftu, A nije to ni uobitajena
kazali$na lakrdija koja nasmijava publiku.-To je naivna blasfemija, tuga-
ljiva  Klaunerija ‘u neukusnom $arenilu- hipijevskih kostima. Glumac u
ulozi ‘superstara  u . modro-Zuto-crvenim ' prugastim. hla¢ama 'skakutavo
“'mijeri pozornicu, -ili, na primjer, crkvu Sv. Petra u Hamburgu, ceri se
i napetih vratnih Zila pjeva uz pratnju jazza. Mora pjevati buduéi da su
autori taj spektakl oznaéili kao »rock-operac.

Ameri¢ki »Godspell« i engleski »Superstar« kuhani i 1zvaden1 nedoku—
hani iz istog lonca, zadimljeni i egzaltirani, sumnjive su pomodne adora-
cije Krista. Libreto raden na temelju Evandelja po Mateju, neodgovorno
dohvacen, poredan zbrda zdola, samovoljno izmanipuliran i interpre’tiran,
ozlovoljuje, odbija pseudoekstazom i persiflaZom, degutira zbog pomanj-
kanja mjere i ukusa. To je opa oc;ena recenzenata evropskog Zapada.
U New Yorku su prigodom premijera Rock-opere Isus Krist superstar
opsijedali kazalite na Brodwayu, katolici, protestanti i Zidovi i protesti-
rali zbog izopaédivanja Kristova lika."U Evropi nitko od kazali$ne publike
nije ‘protestirao. Samo renomirani kriti¢ari odbacuju djelo i predstave
kao pomodm kié. :

Nema sumnje da je.i tu kazalidte u neku ruku kronika svoga vremena
Pa ipak, iako nakaradnosti §to zadiru u na]supmlm]a tkiva ljudskih osje-
éaja i uvjerenja ne nailaze na pravu rezonanciju kod publike, bilo bi
preuranjeno zakljuditi da je nastupilo doba: otreZnjenja s uma si$lih
prista8a pomodarija svih vrsti, oblika i boja. I karnevalske raspustenosti
izgubile su privlatnost otkad karneval traje ¢itavu godinu. Ni kazaliste,
u hekti¢noj utakmici s moralnim bezakonjem vremena, ne pruZa publici
umjetnika zadovoljs*tva A prava kazali§na puplika bila je uvijek, a jest
i sada, ona koja je kazaliSte smatrala kulturnom i:umjetni¢kom usta-
novom, a ne ona-koja je u kazaliSte i§la nekad zbog izloZbe toaleta,
a sada ‘da'bi u njemu nagla sankciju uli¢nih frivolnosti. A razumljivo je
i'to da, s obzirom na sve te okolnosti, postotak ‘onih koji ne posjeéuju
kazali$ne predstave osjetljivo raste. Ali ‘zato u novom potro¥atkom dru-
§tvu ‘izrasta sloj onih kojima su ‘i najbanalnije lascivnosti atraktivne.
Jedan primjer: U zagrebackoj televizijskoj emisiji Porota, srpanj 1972,
ostao je stari ugledni beogradski prof. dr Kostié poslije. veoma ozbiljne,
razloZite, dokumentirane optuzbe pornografskih ilustracija poraZen. Po-
rota raznolikog dru$tvenog sastava opredijelila se jednoglasno za suprot-
no stajalifte obrane, dakle za pornografiju. Je 1i se to zbilo zbog zbu-
njenosti nenaviklih kamerama i jarkim reflektorima ili je to rezultat
vlastitog uvjerenja — to je ‘sporedno, kad je statistika éinjenica mjero-
davni faktor, a ne njihova psiholo§ka razrada. ‘ «

A film? Ide li on ukorak s duhom i dahom danasn]eg kazal1§ta, Al je
sluéaj obratan? Bit ée da je obratan. Film je u svakom slufaju, mada
za - dvadeset 1 pet stoljeéa mladi, superiorniji od kazali§ta po financij-
skim moguénostima i prodornosti; -po kulturi &e mu, medutim, ostati
tradicija kazali§ta nedostiZna. O kulturnom statusu filma i eti¢ko-huma-
nom stadiju danas pruZaju nam podatke naJautentlénJJ1 izvori.

»Hrabri novi. svijet!« Pod tom lkrilaticom, a pod kraticom »Fest 72¢,
organiziran je potetkom 1972. medunarodni filmski festival u Beogradu.
ViSe od sto tisuéa Beogradana prisustvovalo je toj filmskoj paradi., Gosti
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- Festa bili su »istaknuti ljudi iz-svjetskog filma« i mnogi »nasi: sineasti
iz cijele Jugoslavije«. Taj internacionalni filmski festival, kojim se inate
hvale mondena kupaliSta 'kao ‘Acapulco, Cannes, Venecija, velegradovi
kao Berlin, Moskva 1 San Francisco »dotiran je od grada Beograda s 90
milijuna starih dinarac, a »privredna poduzeéa takoder su ga pomogla
sa stotinjak starih milijunac. ,

Tu je, dakle, bilo nha okupu sve $to se moZe smatrati atraktivnim u naj-
novijoj svjetskoj filmskoj produkciji. — A 3to je tu sto tisuéa Beogra-
dana imalo prilike vidjeti? Jedan od najpoznatijih gostiju: Festa, slavni
engleski glumac. starije. generacije Treword Howard, rekao je u vezi
s krilaticom »Hrabri novi sv13et« dosta skepticno: »Stari je svijet svoju
hrabrost ve¢ pokazao, a za novi éemo vidjeti.« A onda -razgledajuéi foto-
grafije filmskih veterana, svojih kolega, primijetio je pribrano: »Svi su
oni mrtvi, zar ne, treba se spremiti.« — A Vusov izvijestilac s Festa 72,
Joza Vlahovi¢, kojemu zahvaljujemo za podatke i kolega citiramo, kaZe

.Covjek gledajuéi novi. film sve rjede. izlazi iz kina ,pune dufe’,
uzdlgnut pomalo sretan Sto je Ziv. Sve defée gledamo filmove kojih nas
prikazivanje ispunjava goréinom... Kad je to tako, ostalo je mnogima
da se zapitaju kamo ide svjetski fllm ili, bolje, sam svijet... Gledali smo
tuznu sliku jednog svijeta koji se, eto, pred nasim ogima fmoralno raspa-
da, U sukobu"sa 'strahotama Zivota® pada sve niZe. To je svijet bez
ljepote i istinite ljubavi, svijet bez poezije i nade, svih tih, nekad velikih
filmskih nadahnuéa. Vidjeli smo olaj drogiranih, ludilo dosade, laZ, prije-
varu, bestidnost i besciljnost, razne mnastranosti, ljudsku bljedu, nemoc,
nepovratni krah jednog sistema bez ljudskosti koji se rudi iznutra i
pokopava sam sebe.« Kakve su teme bile uglavnom servirane radoznaloj
masi odaju veé sami naslovi filmova Swladenie, Panzka u parkuy droga
Ned]el]e, proklete nedjelje i tome shcno

Sto bi Shakespeare danas mogao dodati svojoj def1n1c1;|1 kazalista? Sto
bismo mi mogli dodati osim pribrojiti kazaliStu i ostale medije  glume
koje njegovo ‘vrijeme jos nije poznavalo, a koji su plod samo napretka
mehanizacije, tehnike, ‘ali ne i srzi glume? -Sve &to se:na tom planu
zbiva i sada je kao i nekad samo odraz vremena, njegova kronika, ogle~
dalo vrlina, ali jo§ viSe ludosti odredenog vremena i ljudskog drustva.
Ima vremena koja se ponose ludoséu. Ludosti takvih vremena gone svoje
roblje na traganje za novim pod svaku cijenu, makar. samo: za novim
etiketama starog sadrZaja. To se traganje ne zaustavlja ni pred najap-
surdnijim, - Preziranje tradicije, ismjehivanje iskustva najpouzdanije su
postapalice nesuzdrzljivih novotara. Na taj na¢in oni otkrivaju kao »No-
vo« ono §to je davno bilo, samo se sad u njihovoj zahuktalosti obnavlja
iznevjereno svom izvorniku, izobli€eno. A ‘da je u traganju za novim
uvaZen kontinuitet razvoja, novotari bi otkrili po koje jezgro nesluéenih
obrata prema novim-vidicima svojih i tudih kreativnih izraZzaja. Vjero-
jatno bi u-kulturno-umjetnitkoj ostavitini generacija svojih prethodnika
nai§li na plodne impulse ‘za vlastito stvarala§tvo. Osim toga, naudili-bi
se skromnosti spoznavsi da se na‘ovom svijetu radalo i umiralo, rado-
valo i patilo, umjetni¢ki stvaralo i dogradivalo i prije njih:

Preostaje jo§ jedan predstavljatki ‘medij, zarazio je mase nametljivo i
prodorno. Tu je i nemoguée je rije8iti-slu¢aj.po »bagatelnom postupku«.
Ono 3to danas — tko zna zasto? — nazivaju »show« — a 3to nije nista
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drugo veé jedna od inadica glume s pjevanjem, svojevrsno predstavljanje
sebe,  pa: bl prema: tome moralo potpasti pod istu — recimo - umjet=
ni¢ku disciplinu kao i svako drugo kazalidno ili filmsko predstavljanje,
adoptirala je, uzela pod svoje okrilje laka glazba i njezini interpretatori
zabavnjaci. Taj derivat kazalista, ponajéeSte sveden na solo scene, lansi-
rali su bezbrojni festivali zabavne glazbe, radio i televizijske ‘emisije
u nepregledne mase oskudnih - umjetni¢kih zahtjeva. Jeftino popularni
sucionici lake glazbe rlJetko se ‘trude da postignu smisljenu uskladenost
glazbe, pjesme i pjevanja. Casne iznimke postoje tek u toliko da bi
potvrdile negativno pravilo. Anarhi¢nost lake glazbe bilo na koncertnim

.. estradama, bilo na ekranima dovodi vrlo ¢esto osnovne norme estetskog,
- moderiranog, decentnog javnog nastupa .globalno do potpunog apsurda.
Tu se ¢ak i ne radi o traZenju nekih novih oblika, a:kamoli sadrZaja,
ve¢ samo o_osvajanju i eksploatacul trzista i §to horendnijem financij-
skom efektu. A taj biznis— da se izrazimo n31hov1m ‘omiljenim Zargonom
— izgleda vrlo &esto ovako: Kompozicija mozZe “biti protkana citatima
i-znatno preko dopustenog broja taktova. To je prva smjelost. Druga,
]oé veta smjelost je napisati stupidan tekst, §to stupidniji to dopadljl—
Vl]l Proslo je doba »malogradanske« poezije. »Gazi, gazi srce moje.

jo§ je medu brutalno antipoetiénim - tekstovima zabavne glazbe, medu
pustim korovom pravi zumbul. Pjevaé¢:mora biti ‘adekvatan, jer pjevaé
is 'malo ukusa neée prihvatiti bilo &to, Zbog osobnog. ugleda. Pjevaé
sumnjive glazbe i banalnog teksta mora dakle .imati smjelosti urlati bilo
§to, bez sluha i glasa. Spas je u-mikrofonu i .publici bez-pretenzija. Pje-
vad - nadalje mora imati smjelosti:osvanuti na. podiju u liku magkare,
u nakaradnoj karnevalskoj navlaci, Citav.takav »show« zaokruzuje &inje-
nica 8to takva pjevata najvulgarnije i najbanalnije antlp]esme potvrdu]e
" u'svim njegovim pjevadkim antisvojstvima odusevljeno i zahvalno opéin-
stvo. Zbiva se fenomen §$to nam ga je prije vife od trista godina otkrio
Shakespearov genij, a zove se znak vremena: Akter se usuduje prkositi
osnovnim pravilima dobra ukusa: pjeva bez glasa, krevelji se, ride, ru-
kama nemilosrdno pili zrak, poskakuje, a publika se usuduje sve to
prihvaéati strpljivo, bez protesta, sretna §to za takav »show« moze platiti
makar i trostruku cijenu wulaznica; glavno .je da joj se posreéilo. biti
prisutnom. Pjevaé. joj. pruza ogledalo svoje i njezine ludosti — ludosti
nafega vremena; i svi su zadovoljni, ' ‘

U naSe se doba mnogo govori i piSe o krizi predstavljatkih medija, po-
najviSe o kazali$tu. Financijska kriza ‘i nije.tako zlokobna.' Mnogo je
kritiénija njegova uloga kao kronike svoga vremena. MoZe li-umjetnost,
uoyom slucaju predstavljacki medij utjecati-na formiranje Covjeka, nje-
gova karaktera-injegova: bitka u svijetu u kom Zivi? Znamo:dobro da
su - velika umjeﬁniéka djela  imala ‘tu ‘snagu. Bez te ‘veli¢ine i’ snage
umjetnost je podredena neodgovornim hirovima vremena i suodgovorna
je-za-sva dobra i 1o8a zbivanja u:svijetu.

Zivotne se okolnosti ne oblikuju stihijski bez ljudskog ude$éa. 1 ovijek
dana3njice morao: bi se' po svoj prilici odluditi-u kakvom svijetu Zeli
Fivjeti. Zeli 1i se ‘pasivno prepustiti ‘najodevidnijoj posasti dananjice,
nasilju, aprobirati ga, pa se najposlije i sam ukljuéiti u to nasilje, uklo-
piti se u kaos, prepustiti se letargiji droga — ili Zeli Zivjeti u najmo-
guéijem ljudskom skladu pri punoj svijesti. ~
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