MODERNE FILMSKE INTELEKTUALNE SINTEZE -

‘Cinjenica je da je moderna literatura postala ekskluzivna, svojina ‘'samog
uskog kruga ljubitelja beletristicke misli. TeSko je protumadéi- tu ¢injenicu,
ali suvremena se literatura danas ogradila od ¢itaoca poput ‘jezika moderne
nauke, zatvorena u §ifre i formule, stvorivsi krug oboZavalaca, onih ‘koji
ne nailaze na prepreku u modernoj formi i izrazu. Od Prousta do Sartrea
i Camusa, ili do ‘Kafke, literatura je nastojala oZivotvoriti moderne tjeskobe
i u tome je sigurno uspjela. U tome niita manje nije uspjela ni filmska umjet-
nost, koja zahvaljujuéi jeziku slika postaje prava svojina -¢itavog Covje€anstva,

. pristupaéna Sirokom kulturnom krugu i Sirokim masama. Ovdje nema smisla
govoriti ‘0 bezvrijednim filmskim ostvarenjima, takozavnim »zabavnim filmo-
vima«, koji ‘&ine veéinu filmske proizvodnje u -svijetu, veé éemo govoriti
o onim filmovima koji tvore krunu moderne filmske umjetnosti. Posebno¢u
se zaustaviti na ‘djelima $vedskog reZisera Ingmara Bergmana, na djelima’
ipanjolskog refisera Luisa Bunuela i na djelima francuskog - reZisera ‘Alain
Resnaisa. i =

Filmska je umjetnost u djelima spomenutiih reZisera koncentrirala sve
intelektualne tjeskobe -suvremene civilizacije, sintetizirala niz opée ljudskih
problema, prilazeéi ovoj problematici smiono i avangardno. Ovo je u svakom
sluéaju dogadaj od prvoga reda, dapade tvrdim da iskljuéivo filmska umjetnost
u cjelosti reprezentira duhovne probleme ovog stoljeéa, jer nijednoj drugo}
umjetnosti ne uspjeva toliko brzo reagiranje na sve aktualne socijalne i dru-
itvene probleme koji se javljaju u raznim zemljama, zahvaljujuéi iskljuéivo
novo otkrivenom mediju i gotovo novinarskoj azurnosti da se progovori proro-
¢anski s platna i to temeljito i sudbonosno. ' ‘

Kad se pojavio film »Marienbad«, francuskog reZisera Alain Resnaisa
mnogi su filmski kriti®ari smatrali da njime poéinje novo razdoblje filmske
umjetnosti, toliko su presudnog vidjeli u tom filmu. Neki su ga usporedivali
sa »QGradaninom Kane«, Orsona Wellesa, koji je takoder fetrdesetih godina
znadio revolucionarnu prekretnicu. U éemu je veli¢ina tog filma? Naravno,
to je nemoguée u prvi mah toéno izreéi, ali ¢ini se da éemo pogoditi ako ustvr-
dimo da je ovaj film na majestetian naéin ekranizirao, gotovo metafizi¢ki,
tjeskobu, pustinju ove tehniéke civilizacije.

Gotovo konvencionalnu ljubavnu dramu Alain Resnais postavlja u okviru
jednog zaista fantasti¢nog dvorca. U prvi mah se moglo prosuditi da ée dvo-
rac odigrati glavnu ulogu i da je on tumaé glavne uloge, psiholoski tumad
gitave ljudske drame i situacije. Pred nama se odvija jedan izvanredan doku-
mentaran film, fantastiéan dekor dvorca izbija u prvi plan, pred nama defili-
raju dekoracije, fotelje, ogledala, saloni, stropovi, stilski namjedtaj, sluge
u egzoti¢nim kostimima, masa uglad=nih gostiju. Postaje jasno, ljudska du$a
se gubi u ovom mimohodu stvari. Zaista treba zahvaliti magiji sedme umjet-
nosti koje je oZiviela scenografiju do takve monumentalnosti jasnoée i mnage,
bljeftavim mrtvim stvarima pridala duboku i sudbonosnu metaforu, Stvari
su oZiviele, one su pojele ¢ovijeka i ljubavnu dramu koja se odigrava u ovom
okviru, srce ljudsko postalo je niStetno, ono se izgubilo u zrakopraznom pro-
storu, nastao je metafizi¢ki sumrak ljudstva, vakuum. Sudbina &ovjeka sada
je omedena stvarima koje ga jedu. Nemoguée je shvatiti koliko je: filmski
pogodena suvremena tjeskoba upravo u krugu stvari koje, iako bljestave,
sada djeluju prazno, jadno i beskrvno. Tjeskoba je morila &ovijeka od prvih
dana postanka, od onog dana kada se sukobio pred vratima Spilja i peéina
sa beskonaénim kozmosom. Nigdje nije dosada tako jako tjeskoba opjevana
kao u Davidovim psalmima koji su poslije dvije tisuée godina doprli i do
suvremene civilizacije. Prema tome, tjeskoba je nesto karnalno za ljudski rod,
ona ga prati od postanka, od kolijevke do groba, s njom covjek, mlad ili star,
brine tefku bitku, s njom se bori od djetinjstva i kona¢no se prelama s.njom.
Suvremena je civilizacija ponovo stavila na boZanski tron, na tron kumira
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i idola, stvari, tehni¢ku robu. Standard je zarazio ¢ovjeka da se okruZi konfek-
cijom i industrijskim proizvodima koji su jednoobrazni. MoZda nikad u povi-
jesti -éovjefanstva c¢ovjek nije postao takav rob svojih proizvoda, izgubivsi
potpunu duhovnu slobodu, kao danas, Evo, o tom je progovorio francuski
film  »Merienbad«, na veleban naéin. To je straSan klin modernom ropstvu
i .tehni¢koj c1v1llza0131 Sto se dogodilo? Unatoé¢ prividnom blagostanju &ovjek
je -ostap duhovno pust i prazan, stvari su ga -izjele, one su postale jade od
njega i one ga konstantno Zderu. Resnais je vrlo dobro znao, kada je filmskom
panoramom po dvorcu mrtvim stvarima pridao znafenje vampira i monstru-
ma. ‘Ljubavna drama, koliko god romantiéna, a koja se odvijala u takvoj
scenonografiji, disala je beskrvno$éu, fatalnom morom, éOVJek to je postalo
jasno, izgubio je prlsustvo svoga duha.

Spanjolski reziser Luis Bunuel 1961. godme snimio je film »Viridiana«,
TFilm - obraduje propalo zvanje jedne ¢&asne sesire koja skida samostanske
halje i vraéa se u svijet. Ipak, proZeta duhom dobrote nastoji da u svijetu
nefto. udini i u tom smislu otvara azil za prosjake, hrome, kljaste i slijepe.
Nakon prvih zadovoljstava u ovoj humanitarnoj akeciji Viridijana se. teiko
razodarava, ali uporedo s ovom .dramom njene - akcije, i ona u svojem intim-
nom Zivotu doZivljava tragediju. Da promotirimo sada malo ovu dramsku
situaciju. Problem tragedije glavne junakinje krije se u njenom moralnom
padu. Istina, ona je okuZena polusvijetom i propalim moralnim likovima, ali
sudbonosno .djeluje upravo to, da. jedna -duSa romanti¢ki dista i uzvigena
konaéno se opredjeljuje za pad i moralnu katastrofu. Fabula bi bila jednostav-
na i siZe zanimljiv da njima Bunuel nije dao daleko veée znacenje. Tragiéno
je u ovome filmu, neminovnost pada, njegov usud, njegova odredenost, gotovo
zakonita podloZnost. U sceni koja podsjeéa na Kristovu »Posljednju vederu-,
prikazana je raskala$ena gozba prosjaka. Njihova nakazna nutrina dolazi do
potpunog izraZaja i odituje se u silovanju i ubijstvu, potpunom poniZenju
dostojanstva ¢ovjeka. Tako je lidna drama glavne junakinje u paraleli s dra-
mom ovih prosjaka dobila socijalni i dru$tveni aspekt, ona je prenesena
metaforiéki na ¢ovjeka uopée, na éovjedanstvo kao takvo.

Bunuelova poruka krajnje je pesimisticka ,ona govor1 [ hraml]an]u covje-
ka, o njegovoj bijednoj moraanJ ravnotezi punoj poniZenja i monstruoznosti.
Moralm pad fovjeka postao je zakon, dubine njegove duse otkrlvaju njegovu
slabost i nakaznost. Tako je ¢ovjekov grijeh, interpretiran na prv1m stranica-
ma Biblije, dobio i svoju filmsku vazrujam:u Problem pada muéi i suvremene
intelektualce i umjetnike. Covjek ne moze da odrZi moralno ravnovjesje, on
pada, dozZivljava moralnu katastrofu, proZivljava tragediju. Dostojanstvo dovje-
ka koje su opjevali veé anticki pjesnici pomuéeno je njegovom slabos¢u, sklo-
nosSéu otudenja od njegove d&iste i kristalne biti. Problem otudenja koji od
vajkada mudi filozofe prema tome aktualan je i danas. Upravo u otudenju
i padu odituje se sudbina éovjeka, njegov gorki jecaj na zemlji. Bunuel ne
daje nikakve optimisticke prognoze niti nasluéuje kakav lijek niti bi to
mogao, on samo promatra i konstatira. Njegova su zapazanja tragi¢na, sudbi-
na tovjeka je fatalisticka, na svonm ledima on nosi strahotne himere koje ga
guse i ne daju ‘mu disati. Covjek je pritje$njen liénom i socijalnom dramom.
Izmedu ova dva rakursa nema razlike. Prelaskom -litne drame na dramu
ljudstva uopée ¢injenice postaju jo§ katastrofalnije.  Nije viSe u pitanju samo
jedan d¢ovjek nego ¢itavo dovjefanstvo, njegovo uzaludno lutanje zemljinim
pustarama. Tako se kalvarija c¢ovjekovog bitka olituje na svim sektorima
svijesti i pojavnosti, tragedija je posvema$nja i totalna.

‘Bunuel je godine 1962. snimio film »Andeo uni§tenja«, koji je takoder
prikazan kod nas. Problem pada ovdje je prikazan jo§ grotesknije, stragnije,
do jedne nevidene dubine. Film opisuje gozbu jednog .elitnog drus§tva u toku
koje se dogadaju opscene scene. Raskala$enost dolazi do granica kulminacije,
padaju svi ljudski obziri, i kada ovom dru$tvu pada na pamet misao da sve
napuste i da se razidu, najednom ne mogu viSe iziéi iz prostorije u kojoj su
se nalazili. Filmska kamera registrira sliku andela s madéem, andeld uni$tenja
koji metaforiéki piSe sudbinu ovih ljudi. Bunuel je ovim filmom htio dokazati
da je determinacija pada i ¢ovjekovog grijeha njegov usud, neminovna sudbi-
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na ‘koja ga kao paklena vrata odekuju &im  se :proigra moralnom ravnotezom. .
Kada film na ¢as izgleda da:je dobio svoje rjefenje i :elitno.drustvo 'izlazi
iz ‘svoje zadarane prostorije, sutradan ‘ih vidimo, prilikom bogasluZja u.crkvi,
nanovo sve okupljene'u istim frakovima i bundama. Tada se odigrava kulmi-
nantna scena, u crkvi nastaje panika i opet nestaje izlaza, nitko vife ne moze
izaéi iz crkve, Aluzija je o¢ita. Danas ni crlkkva pa ni bilo ‘koja druga drustvena
institucija ne moZe nesto udiniti za spas Covieka; &ovjek se nalazi na kraj-
njoj ivici propadanja, on se moralno raspada, nema vise lijeka, jer je trulje-
nje veé tu, agonija je u toku. Ista ona tragiéna situacija koja je proZdirala
i Becketa. : : : ) :

U filmu »Nazarenac«, koji je snimljen neito ranije, godine 1959, Bunuel
kao da ide jo¥ dalje. Ovdje obraduje problem humanitarnog misionarstva medu
lLjudima. Ali glavno lice, propovjednik, doZivljava na svakom koraku porugu
i progon i konano plaéa smréu svoje zvanje. Time je Bunuel htio dokazati
da je prosla. epoha konfesije i obraéanja, da je éoviek otvrdnuo i da je vise
nemoguéa njegova moralna preobrazba. Ovaj se film takoder identificira
sa starim ljudskim i starozavjetnim legendama. Pjesnici, sveéenici .i proroci
su ubijani i razapeti, moralni preporod <&ovjedanstva je nemogué jer ga sprije-
¢avaju tajanstvene sile.

Svedski refiser Ingmar Bergman ‘istide se svojim vrlo vrijednim opusom
koji ‘je ‘posljednjih godina do¥ao naroéito do izraZaja. Bergmanovi filmovi
postali su poznati :Sirom svijeta izrid¢ito zbog svoje duhovne i intelektualne
poruke. Prividni ‘eklekticizam se javlja prilikom ‘odredivanja njegova stila.
Kakav je to stil? . :

Bergman je u svojoj biti romantik i to nordijski romantik, a ta je roman-
tika primjesa trpkosti i vodvilja, primjesa mistike pejzaZa i misaonosti, arabe-
ske mitologkih spoznaja i psihoanalitiékih simbola, neorealisti¢ke varijacije —
legenda kao glorifikacija poezije i iskustva — nasuprot prpodnoj mladosti —
demonizam erotizma, ali uzviSen i sublimiran na -estetsku patinu, kojom on
pedati svaku sekvencu ove raznobojne i prebogate skale.

Problematika njegovih ‘filmova dokazuje da je Bergman intelektualac
prvog reda, najée§ée on sam i pife svoje scenarije. Zahvatio je probleme suvre-
mene civilizacije, posebno evropski duhovni i kulturni krug. Duboko impre-
sioniran sumrakom zapadne buruaske kulture i civilizacije u svojim filmovi-
ma u prvom redu registrira te moderne duhovne traume, njima je toliko
opsjednut da su njegovi filmovi zaista intelektualno teski, njegova je poruka
pesimistic¢ka.

U filmu »Sedmi pedat«, snimljenom 1956, godine, obradio je problem
smrti. Tu je on do sarkazma ismijao ljudsku tjeskobu pred smréu. U stilu
starih srednjovjekovnih legendi smrt grabi sve pred sobom i bijedne ratare
i moéne velikage. Uzalud &ovjek pokufava da odgodi neminovnost smrti, ona
kuca na njegova vrata i tra%i stari dug, ispunjenje zakona, Smrt sve vrti
u svojem kolu. Zavrgna scena ovoga filma prikazuje nam brezuljak ‘preko
kojeg prolazi povorka na &elu sa Smrti. Smrt sada izvada neku vrstu ritualnog
plesa, jer i smrt priziva ceremonijal i obred. DrZeéi jedan drugoga za ruku
ljudi se medusobno drZe, kao da turaju jedan drugoga u grob dok ih Smrt
predvodi. Bergmanova poruka priliéno je mrac¢na, fatum je smrti stradljiv
za cijelo tovijeanstvo, neizbjefiv je, nema mu uzmaka, jer je smrt neodoljiva.

U filmu »Djevidanski izvor«, snimljenom 1960. godine, Bergman je obra-
dio problem djevianstva, problem Zene.  Takoder i ovaj film je uskladen
u stilu drevnih legendi, i on se odvija u romanti¢noj proflosti. Bergman je
uzvisio problem Zene do potpune uzvidenosti, do Zrtve. Glavna junakinja ovog
filma stradava u $umi od razbojnika ,ali dok im ona, naivno, priprema doru-
¢ak. nasluéuie se buduéa katastrofa: preko bijelog ubrusa u trku prelazi malo
janje, simbol Zrtve, od starozavjetnih vremena.

Neobiéno je opisati koliko je ovaj film pun nordijske romantike, uzvisen
u svojoj &istoéi i poruci, dramatur§na potka filma jednostavna je do savrieno-
sti ali nabiiena shaZnim scenama. Sve izsleda da pripada atributima wrice.
a u pozadini ove fine koprene krije se tragi¢na poruka: Zena je kao mus§karac
dostojna Zrtve i-ona prikazuje na taj oltar Zrtve samu sebe. Legenda i suvre-
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mena poruka tako su se sintetizirali u jedinstveni crescendo. Bergman kao da
je htio reéi-da nema Zenstva bez Zrtve i-bez tragiénog prodi§éenja, i ona dozi-
vljava svu ‘te§ku sudbinu ljudstva, ali kao djevica ili kao majka kao da prva
polaZe svoj Zivot:za ‘uspostavu :neke nevidljive moralne ravnoteze koja: traZi
Zrivu kao ustuk pohotnom  ¢ovjedanstvu. Time je Zrtva u ovom filmu glorifi-
cirana ‘do krajnih granica. Bergman nije ovom problematikom upao u psiho-
analiti¢ku ‘modu ovog stoljeéa -niti je pokuéao rijeéitl ovaj problem na-taj
nadin, veé je dapade ‘stvorio film koji je klaméno jasan i poucan u -svojoj
namjeni;

U filmu »Persona«, snimljenom 1963. godine, Bergman takoder obraduje
problem “Zene. To je svakako tematika koja se rijetko susreée i u literaturi
a~i na filmu, ‘tim viSe treba pohvaliti i njegovu smionost. Glavna junakinja
filma, bolni¢arka, -zaduZena je ‘da njeguje -duSevno neuravnoteZenu glumicu.
Lije¢nica im ustupa svoju vilu u . lijepom -pejzazu i one dvije odlaze tamo.
‘Glumijca, koja ‘je doZivjela neku :dusevnu traumu ,uporno 3uti, ali postepeno
pokazuje neke -znakove. zZivota, Da bi -olak8ala situaciju u kojoj se nalaze,
bolni¢arka Zzapocinje da .u detaljima pri¢a svojoj bolesnici, scene iz :svojeg
zivota. Sto se filmska radnja vise odvua podinjemo shvaéati da je Zivotna
sudbina bonli¢arke bila takoder te$ka i gorka. Bolni¢arka se duboko uzivlja-
va u svoju pri¢u i kao:da ponovo prozivljava svoju patnju i tada: gledalac
viSe:'ne zna tko.je bolesnik a tko je bolni¢arka, Shvaéamo da  su ispred nas
dvije ‘duSe s te§kim fraumama, obje pate, obje pmﬂivljavajru tesku sudbinu.
Identifikacija patnje izmedu bolni¢arke i bolesnice je totalna. Kao da je Berg-
man htio reéi, nema zdravih, nalazimo se u Vrtlogu bolesnika i patnika i iz
tog zadaranog kruga nema- izlaza

- Filmje ;jedinstven zbog svojeg komornog karalktera. Mozda éemo u njemu
primijetiti - neSto frojdovske psihoanalize, ali-u tome Bergman nije inzistirao,
iSao je za daleko dubljim i humanijim-odnosima. Ovo je u stvari glorifikacija
patnje prikazana vrlo duboko. Psiholo$ki je vrlo duboko opravdana svaka
scena, a snimateljski rad u ovom filmu bio je izvrstan. Film vrvi krupnim
kadrovima ‘koji su nabujali ovo ostvarenje dubokom lirikom.

‘Analizirajué¢i filmove Bergmana, Resnaisa i Bunuela, osvjedoéili smo se
da suvremeni film obraduje klasi¢ne teme, problem tjeskobe i patnje, problem
Zrtve i pustinje u svijetu, problem Zene i sumraka civilizacije itd. Na taj
nadin film je zadro u:svu tezinu moderne duhovne problematike. On je sinte-
tizirao irntelektualne dileme ovog stoljeéa ‘ekranizirajuéi upravo one probleme
koji su najvitalniji za danadnjeg ¢ovjeka. Bez sumnje, to znadi donekle oslo-
badanje od more pitanja koja mnas progone, ali predstavlja i smjelost da se
sa ‘svom teZinom pitanja suo¢i bez straha. Ova smionost dostojna je suvreme-
nog ‘umjetnika jer dokazuje da je ¢ovijek i ovog stoljeéa borac, ma koliko
izgleda da je kriza d¢ovjecanstva velika. Filmska umjetnost danas odigrava
avangardnu ulogu ona pionirski poku$ava da lije¢i traume c¢ovjeka, suocava-
juéi ga s problemima a ne pokuSajem bijega od njih.

: V. V.



