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Miro Glavurtic¢

Okrenuta slika Vasilija Kandinskog. Nao(pako)metrija. Poseban osvrt
na rusku modernu umjetnost. Kazimir Maljevié. Cjurlionis. San i java.
Magija ekstrema u ruskom modernom slikarstvu, revolucionarnog perioda.
Nekoliko rije¢i o budenju Giorgia de Chirica.

OKRENUTA SLIKA

»U prvi sumrak vradao sam se kuéi s kutijom za boje, poslije
jedne studije, jo§ uvijek zaronjen u san i u uspomenama na zavr-
Seno djelo, kada ugledah na zidu sliku izvanredne ljepote, koja je
sjala nekim unutarnjim sjajem. Ostah zapanjen, zatim se pribliZzih
zagonetnoj slici u kojoj sam vidio samo forme i boje, ali koje mi
sadrZaj ostade neshvatljiv. Brzo pronadoh kljué: to je bila moja
slika, koja je bila naopako objeSena na zid. Sutradan, na dnevnoj
svjetlosti, pokuSah ponovo pronaéi impresije prethodne vederi, ali
to sam samo donekle uspio. I u okrenutoj slici ja sam sad prona-
lazio objekt; nedostajala je svjetlost sutona da bi se on izgubio.

Ja sam tad osjetio iS$¢ezavanje objekta u mojem slikarstvu.«

Vasilij Kandinski
Taj sumrak i to konkretno okretanje slike, koju kao da su okrenule
neke nediste sile, podsje¢aju nas i upuéuju, kao metafore, na suton jedne
civilizacije i na silovite inverzije koje su se zbivale u slikarstvu, kao
i u svijetu. Bilo kako bilo, pred o¢ima Vasilija Kandinskog, toga evrope-
iziranog Azijata, padao je sumrak u kojemu su tonuli objekti i uspomena
na predmete, a zatim se noé¢ apstrakcije svalila na njegovu glavu i kroz
njegove o&i stala 8iriti po svijetu. Bio je zaronjen u san, tada, u tom
konkretnom trenutku, koji se objavljuje u njegovu Pogledu na proslo
kao proricanje, ali i tokom cijelog buduéeg apstraktnog razdoblja, a
apstrakcija je, mogude, bila samo likovni izraz mjesedarstva u velikoj noéi
svijeta koja je bila pala na o0& kao na savjest i svijest.!

1 Miro Glavurtié: Ruske moderna umetnost i revolucija, Pelo broj 11, 12/1967. strana
1455 i 1456. U tom tekstu se govori i o inverzijama 1 nekim znaéainiiim supstitucijama u
ruskom modernom slikarstvu, s osvrtom na evropsko slikarstvo tog vremena. Suma inver-
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Taj konkretni suton iz godine 1910, kada je u svoju sobu uSao Vasilij
Kandinski i zatekao svoju sliku koju ne prepoznaje, jer je visila naopako,
bio je uvertira i jedan njegov vlastiti ali i svjetski, lunarni period i pode-
tak likovnog mjesecarstva, ili trenutak gluhog doba; ponoé te moéi nove
estetike; Valpurgina noé magije nove ezoterije, u koju nesumnjivo ulazi
i moderna umjetnost.

Kao da je Vasilij uSao u zadaranu kuéu, gdje se deSavaju d¢udne
stvari i okultni fenomeni, on vidi jednu novu sliku, »izvanredne ljepote«
kako »sja nekim unutarnjim sjajem«. On me prepoznaje svoju sliku. Od
tada do svoje smrti on ée kao fantoma cijelog dugog Zivota juriti, kroz
svoje apstraktno slikarstvo, za izgubljenom impresijom iz jedne daleke
vederi.

Suton i somnambulizam jedne civilizacije, u okviru kojega je Her-
mann Broch pisao svoje Mjesedare i u kojem haraSe kult sna, snovidenja
i more, sa svim registracijama snova, onirizmom romanticara i postro-
manticara do nadrealista i poslije njih do dana3njih dana, sa svim obli-
cima irealnog, nadrealnog i fantastiénog, bjehu obuhvatili glavu lunarnog
Vasilija Kandinskog.

Okrenuta slika bila je opteretena informacijama; nabijena tajnim
znatenjem, koje ¢e Kandinski razabrati u obasjanju kao »iluminist«, koji
»prima svjetlost«. Od tada pa do svoje smrti, koja ga je zadesila u Fran-
cusko] 13. prosinca 1944. godine, taj ukleti slikar posmatrat ¢e slikarstvo
drugim oéima, ali poslije pedeset i viSe godina apstraktnog slikarstva,
koje je zaceto toga kobnog sutona, sada kada se ono éini mrtvim kao i
njegov otac, mogli bismo se pitati: nije i sve to bilo naopako i nije li
apstrakino slikarstvo djelo jednog pomralenja, koje se ukazivalo kao
obasjanje?

Zbog Cega i zadto evocirati mradéne sile, okultno i dijaboli¢ko, te
pomi§ljati da je kuéa u koju je Kandinski ufao, »zaronjen u san«, zada-
rana ili ukleta, kao one koje proucava parapsihologija ili metapsihologija,
nazivajuéi ih la maison hantée? Je li to puko metafori¢ko izraZavanje ili
mislimo da je Vasilij Kandinski pripadao ezoterijskim i okulisti¢kim
krugovima, gdje se zazivaju duhovi i obavljaju mraéne operacije i rituali,
kao njegov prijatelj Cjurlionis. Magija je bila zamijenila religiju ¥irom
Rusije a Petrograd je bio leglo heretika, ezoterista i okultista, i éitava
jedna falanga antikrista skupljala se u podzemlju carskog Petrograda.
Treba 1li Vasilija Kandinskog vidjeti kao adepta i kao vraZjeg Segrta i
satanistu, te u tom smislu tumaditi i okrenutu sliku, jer je inverzija veliki
i opasni posao vjestica i maga, ili je sve u njegovu Zivotu sasvim nevino?

Ali Cjurlionis, taj zagonetni Litvanac, koji je svojom Zimom nagovi-
jestio apstraktno slikarstvo, ako i nije njegov stvarni duhovni otac, bio
je rozenkrojcer i framason. Okultizam Vasilija Kandinskog, koji je nesu-
mnjivo pretrpio uticaj Litvanca Cjurlionisa, ogledao se i u njegovu pro-

zija koje smo tamo spomenuli, izmedu ostallh i administrativno obrtanje stanja stvari u
ruskom slikarstvu i »povratak« realizmu, propisan dekretima, izraZava neizbjeZno i kobno
kruzenje i oscilaciju izmedu suprotnosti. S obzirom na te inverzije tekst je nekoliko prita
citiran.
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gramu sastavljenom poslije revolucije u Inhuku (Institutu umjetnicke
kulture).?

Okrenuta slika bila je izraz posunovraéenog svijeta; slika koja »nor-
malno« visi u anormalnom svijetu, Ta slika Vasilija Kandinskog okrenula
se zajedno sa svijetom koji je okrenuo naglavce. Okrenuta slika Vasilija
Kandinskog bila je okrenuta u opéoj rotaciji dinamiekog svijeta, u kojem
se »okretao Hegel«, Nietzsche poduzimao »revalorizaciju svih vrijednosti«,
zamjenjujuéi Krista Antikristom, kr3éansivo poganstvom i u kojem je
mracéni adept satanskih kultova Joris-Karl Huysmans pisao svoj roman
Naopako (A rebours). U banalnim fenomenima i zbivanjima drugtvenog
Zivota ispoljavala su se uéenja ezoterijskog podzemlja, i magijske inver-
zije, koje je Jules Michelet toliko naglaiavao, postajale su vidljive u na-
Sem svakodnevnom Zivotu i u umjetnosti koja nas neumitno okruZava.

Iz podzemlja dolaze i izbijaju la#ni proroci i njihova ulenja i ono
§to je bilo sakriveno postaje samo jednim svojim dijelom vidljivo, kao
sante leda, i to su povriinska ispoljavanja i vidljive povijesne manife-
stacije, na planu umjetnosti kao i na planu Zivota, ali kauzalitet ostaje
sakriven i »tajna historija«, o kojoj se govori od Balzaca do Louisa
Pauwelsa i Jacquesa Bergiera,? jedino je jo¥ sposobna da ustanovi vezu
izmedu neke posljedice i njihovih uzrodnika i jedino ona éeprka po kori-
jenju pojava, ako se ne piSe u »tajnim drudtvima«, ali nama ovdje nije
do toga da piSemo »tajnu historiju« apstraktnog slikarstva, pa ni da
dokazujemo da je ono proisteklo iz ezoterijskih krugova.4

Ezoterizam, okultizam i magija, ta tri oblika primitivne volje za moé,
nisu i8Cezla, ali se izraZavaju na drukéiji nadin, s vide raznovrsnosti i
snage i Cesto maskirani racionalizmom, kako ka¥e Georges Buraud.5 Oni
su se uvukli u znanost, filozofiju, umjetnost i knjiZevnost. Citava falanga
»ukletih pjesnika i umjetnika« prebacivala je teret magije, izvladedi ga
iz inicijati¢kih peéina, i razasula kroz poeziju i umjentost opasnu i tajnu
nauku.

Bilo kako bilo, princip inverzije i zakon obrtanja trijumfirao je ne
samo u djelu Vasilija Kandinskog, koji ¢e odludno raskinuti sa stvarnim
i predmetnim svijetom, jer je on veé onda (1910) i onog sutona »osjetio
iS¢ezavanje objekta«, ve¢ i u cijelom modernom slikarstvu. I kao §to je
apstrakcija zamijenila predmetno i realistitko slikarstvo, tako je supsti-
tuirana i ljepota, a kao konaéna konsekvenca te supstitucije pojavljuje

* Taj program bio je podijeljen u dva dijela: Teorija odvojenih dijelova umjetnosti
i Kombinactja odvojenih umjetnosti u stvaranju monumentalne umjetnostt, »Prvi dio sasto-
jao bi se od analize svakog umjetni¢kog medijuma. Polazna todka bila bi psiholodka reak-
cija umjetnika na odredeni kvalitet (npr.: zna se da crvena boja pojadava aktivnost). Kao
rezultat takvih analiza stvorio bi se jedan umjetni¢ki rjednik,« »Boje bi bile ispitivane (a)
u svojim opéim 1 (b) svojim relativnim vrijednostima,«

»Boje bi bile proudavane posebno, a zatim u kombinacijama. Ta proudavanja bila
bi uskladena sa fiziolo¥kim, medicinskim, kemijskim i okultnim znanjem i iskustvom
subjekta, npr.: ¢ulne asocijacije 1 boja; boja 1 zvuk itd.« Drugi dio, koji je blo posveéen
sintezi umjetnosti, pretpostavljao je jedan mehanidki naéin spajanja 1 susreta raznih medi-
juma, najéeSée u kazali§tu. Skrjabinov rad na paralelizmu i korespondenciji zvuka i boje
bija¥e mu primjer.

% Okultni izvorl romantizma &ini se da su uvjerljivo dokazani. Vidi: Viatte (Aug.)
Les sources occultes du romantisme, Parils, Shampion, 1928.

5 Georges Buraud, Nuits d’tdumée ou les magies de ’ésotérisme nouveau, Etudes car-
melitaines, Desclée de Bruwer, Paris, 1952,
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se art brute 1 »estetika ruznog«, ali to nisu jedine relacije na kojima bismo
mogli pratiti metamorfozu moderne umjetnosli. :

Zapanjujuéi je fenomen inverzije. Dinamika modernog slikarstva i
moderne umjetnosti pokazuje neke zakonitosti koje bi se gotovo mogle
uhvatiti u pozitivisti¢ke i egzaktne sheme, a zakon obrtanja (loi du ren-
versement) kao djelo tajanstvenog inspiratora, vlada nad modernim
umjetnicima kao nad vjeScima i neurastenicama® i slikarstvo se ukazuje
kao autenti¢na i sasvim moderna ¢arolija, koja se univerzalno prakticira
u ludnicama (iz terapeutskih ili dijagnosti¢kih razloga), gdje se psihoana-
liza ispoljava kao novi oblik jedne -drevne magije iz eskulapovskih hra-
mova, kao i u ezoteriji moderne umjetnosti koja se manifestira kao ludilo
»ludog, ludog, ludog svijeta«x, Dubuffet i Art brute instalirat ée koridore
kroz koje ée te¢i duh ludila i magije, a galerije i ludnice postat ée wspo-
jeneni sudovi«.

6 »Sta ée biti ako ja nisam Covek veé veltae, vellki majstor preturanja stvari naglavu,
i ako ovaj orman, pola paleomadina nekakva pola dinosaurus, 1 nije nista drugo do neka
moja vrhovna vradZbina, koja treba ideje 1 suStine kojima smo okruZeni da pretvara u
praginu 1 besmisao? Odnekud mi zazvuél reCenica: » ... ainsi reprit-il son grand métier
du démoralisateur !«, Nije 1i 1 meni odnekud re¢eno da krenem ba$ takvim putevima vrhov-
nog poznavanja, tj. unistavanja stvari? Nisam 11 ja, kao 1 davo, nekl predistinirani majstor
obrtanja stvarl naopadke, poirbudke, naglavatke ~ i nije li takva preokupacija vrlo simbo-
lidno oznadena ovim nemoguéim ¢udoviStem, sa kojim sam odito vezan nekim nejasnim
vezama? Nije 11 svrha ove maé&ine ba§ ta da sve stvari od reda 1 od vrednosti, 1 sva misa-
ona dobra, 1 sve smisaone repere ovozemaljskih 1 onozemaljskih stvarl svodi nekom unutra-
$nijom deritmizacijodm na uboge 1 komi¢ne prapodetke? Reductio ad apsurdum — na kraju
krajeva znamo iz Loglke da se stvari 1 tako mogu dokazivati, pa katkad i samo tako, all
tada taj posao nije ba$ od najéistije ruke.«

Bogdan Bogdanovi¢, Zaludna misterija, Nolit, Beograd, 1963, s. 206, 207.

Knjiga B. Bogdanoviéa, sa podnaslovom: Dokrina { praktika bratstva zlatnih (crnih)
brojeva, uspostavlja vezu izmedu nelmarstva 1 magije 1 cijela jedna velika arhitektura
renesanse 1 baroka, pa sve do Gaudija, zasniva se na jednoj, pomalo mitomanskoj 1 deli-
rantnoj ezoteriji. ’

Poiam NAO(PAKO)YMETRIJE, =»danas veé¢ izgubljene 1 totalno nepoznate« nauke,
¢esto se spominje u knjizi B, Bogdanoviéa, a on dobro izraZava vjedti¢arski karakter tih
inverzija u umjetnosti.

Taj zakon sabata; pokretanje svega onog §to je naopako, neée izbjeél ni René de
Solier: »Le Sabbat implique la mise en oeuvre de tout ce qui est ,4 — rebours’«, René
de Soller, L’Art fantastique, Parls, J. J. Pauvert, 1961. p. 50.

Veza 1zmedu dijaboli¢kog 1 psihitkih oboljenja desto je naglaSavana pa i u suvre-
menoj psihijatrijskoj literaturi. Aubin, Jean Vinchon, Gaston Ferdier, Lhermitte medu
psihijatrima i psiholozima govorill su o toj morbidno] 1 misterioznoj relaciji. Magijsko
prevrtanje (le renversement maglque) &esto je spominjano.

»Po jednom vjerovanju koje nalazimo u veéine primitivnih plemena, djelovanje ljud-
skog biéa moZe pokrenuti 1 to automatski lofe raspoloZenje nevidljlvih sila. Da bismo
jzbjegll njlhovim manifestacijama, ponekad Je dovoljno da ne obnovimo na$ neodgova-
rajuél ¢in; ili da bismo neutralizirali djelovanje sila potrebno je proizvestl jedan inverzni
fenomen jednom novom akcijom, a taj éin, naravno, mora da bude suprotan prvom. Taj
6in treba da napravi onaj istl ¢ovjek koji je napravio 1 prethodni: ono 3to je on uéinio
to mo¥e i ponititi 1 bag to poni¥tavanje je u njegovoj vlastitoj moél... Odatle i zakon
Tallona«...

»U nekim prillkama (grékih kronija, rimskih saturnalija ili karnevala dana$njih dana)
po tradiclji se radl sve naopako, @ rebours. Posebno u dru$tvenom i moralnom ophodenju:
gazde sluZe slugama koji ih psuju, burleskni kraljevi i sveéenici mogu raditi sve ono §to
je pravim monarsima 1 sveéenicima zabranjeno.«

»Znadenje povratnog udarca (Choc en retour) sadrZi proces obrtanja.«

»Tallon predstavlja najopéenitiji oblik obrtanja (renversement).«

»Negativizam je, u algebarskom smislu te rije¢i (Chaslin), namjera da se obavi supro-
tan éin od onog kojl se otekuje ili zahtijeva 1 kojl odgovara prosedeu »obrtanja«, a to je
uistinu magijsko ponasanje koje teZi da neutralizira misteriozne sile pred kojima se bole-
snik osjeéa kao igradka ill Zrtva.«

Dr H. Aubin, L’homme et la magie, Bibllothéque neuro-psychiatrique de langue fran-
caise, Desclée de Brouwer, 1952, s. 105, 106 i 107.
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DE CHIRICO SE BUDI

Nije dovoljno vidjeti jednosmjerno kretanje moderne umjetnosti: od
jave i lucidnosti do dna i somnambulizma, ni od klasiénog shvacanja lje-
pote do estetike ruZnog. Suvise je simplificirana predod¥ba koju moZemo
imati u modernom slikarstvu ako uoéavamo samo kretanje od reda k
neredu; od likovnog kosmosa prema likovnom i pikturalnom kaosu; od
sinteti¢kog i organi¢kog k analiti¢kom i mehani¢kom u trijumfu vulgarne
tehnologije. To je vidljivo na prvi pogled, ali to nije cijela istina, jer se
Salvador Dali svjesno sukobljava s maticom, duhom prkosa i dendizma.
Cudesni grafidar Escher, kojega ¢e jedan Salvador Dali citirati u sV0joj
slici Lov na tunje i koji danas u svijetu ima brojne tajne poklonike,
negdje na rubu te mutne bujice likovnog Zivota i smrti, izbjegavao je
druZiti se sa slikarima i birao je drustvo matemati¢ara i psihologa, nasto-
jedi uvijek, u svojoj grafici, za ravnotefom racionalnog i iracionalnog.
Dali i Escher su dva imena veli¢anstvenog i opasnog kretanja uz struju.

A tredi, ili mogude ispred njih obojice, Giorgio de Chirico, prkosi
duhu somnambulizma, ali dozvolimo da sam on govori onako kako je
govorio Dragofu Kalajiéu, u Rimu, u svojoj kuéi na Piazzi di Spagna
trideset i jedan, krajem mjeseca travnja tisuéu devet stotina Sezdeset i Seste.

»U stvari, ja svuda vidim maloumni napor da se saduva i opravda malo-
umnost modernog slikarstva. TeZe je bilo oslikati Sikstinsku kapelu nego bilo
koju modernu sliku... odnosno, tefe je napraviti bilo koju normalnu sliku
nego neku od na primer one vrste koju nazivaju pop-art. A teorije 0 mojim
slikama, to su najéelée izmifljotine nadrealista. Zato ljudi u njima traZe neke
predznake katastrofe, mraéne poruke, napetost kriminalnih romana... Ta kon-
venira nadrealistima — superSampionima imbecilnosti. U stvari, radi se o sa-
svim drugim stvarima... San? Podsvest? Tja! Ja sam uvek radio i radim
savrSeno lucidan, savrSeno svestan, sa punom sve$éu. Moj jedini problem u
slikarstvu je slikati §to bolje. I to mi je uvek bio problem, i uvek ée biti, sem
ako ne doZivim neki nervni Sok. Naravno, ima 1judi koji slikaju u transu. Ja —
ne! Ja nisam medijum.« :

»Da, moderna umetnost me savrieno ne interesuje. Kao $to sam vam rekao,
radi se o jednom velikom trgovadkom blefu, o pljaéki naivnih od strane mason-
skih varalica. Oni zato i slave primitivhu umetnost poito je to jedina stvar
koja moZe da se uporeduje sa modernom umetnodéu. To vam je kao kad se stare
dame okruzuju babama, kloneéi se mladih devojaka, da bi izgledale mlade,
lepde, sveZije. Celokupno moderno slikarstvo izaziva mi samo i jedino dosadu,
To me ne interesuje, o tome ne razmiljam ..., Posljednji veliki slikari bili su
Kurbe i Delakroa. Posle njih dolazi dekadensa koja jo uvek traje i koja je
sve gora... Nekad se veStina prenosila sa kolena na koleno, kroz generacije.
Danas je veStina prezrena, a tajne, velike tajne slikarstva su zaboravljene i
izgubljene. .. Ljudi su sami uzroci svoje nervoze. Ja sam negde pred rat bora-
vio u Njujorku. Odseo sam tamo u jednom hotelu u centru. I misam primetio
da je Zivot neurotian. Sve je bilo prili¢no normalno i mimo kao i danas. Ovde,
u Rimu. Ovaj Zivot, saobraéaj, buka sve me to ni malo ne uznemirava. Mislim
da je sve to prili¢no tiho, mirno. Ne verujem da to koga moZe uznemiriti sem
ako nije Zrtva Soka. A §to se ti¢e ratova..- pa Italija je bila uvek puna ratova,
tokom éitave renesanse, pa ipak, ti ratovi nisu se odrazili u njihovim slikama.«?

De Chirico odbija da bude »medijum« i da pripada »maloumnosti mo-
dernog slikarstva«, i ne Zeli da ga ubrajaju u nadrealiste, te »superSampi-
one imbecilnosti«, kao §to su uéinile gotovo sve historije nadrealizma.

7 Drago8 Kalaji¢, Krievina, Nezavisno autor. izd., Beograd, 1968, s. 23, 24.
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Giorgio de Chirico se juZnjacki temperamentno nastoji osloboditi sna
i univerzalnog mjesedanstva te hoée da slika »savrSeno lucidan, savrSeno
svestran, sa punom sve§éu«, Pa ipak, mi ne znamo i ne moZemo znati je li se
de Chirico sasvim probudio, a prije nego §to povjerujemo njegovim rije-
¢ima treba vidjeti njegove posljednje slike, jer po »revolucionarnoj dijalek-
tici« §to gore to bolje moZda ¢e nam ponuditi gore slikarstvo, usprkos sve-
kolikoj njegovoj Zelji »da bolje slika«,

Moderno slikarstvo se ukazuje de Chiricu kao posljednji stupanj jedne
mracéne dekadence, koja, na kraju, Zeli nakazna i morbidna djela prikazati
svijetu mjesedara kao novu ljepotu i posljednju estetiku, a on sam, medi-
teranskim duhom i prkosom, kao Salvador Dali, Zeli slikati lijepo i sve
liepse, u duhu mediteranske tradicije i odbadene estetike.

Psihodeli¢ki slikari i amateri L.S.D. ne Zele nego prenositi slike svojih
delirijuma i transeva, u paroksizmu opéeg sna, koSmara i automatizma, pa
su oni posljednji val muénog somnabulizma.

San je prekrio javu u »oskudnom svijetu« i noé¢ svijeta je pala na sliku.
Vjedci, magi i medijumi igraju na opéem sabatu i vrte se u krugu magij-
skih rotacija i inverzije, a suprotno njima Giorgio de Chirico Zeli da bude
budan.

SAN I JAVA

Na relacijama izmedu sna i jave oscilira moderni evropski senzibilitet
koji se budi ili tone u san. U Akselovu zamku Edmunda Wilsona moZe se
tek naslutiti ta cik-cak linija inverzija i oscilacija u onom povijesnom kon-
tinuitetu koji obuhvata segmente romantizma, naturalizma; simbolizma i
nadrealizma. Ali od simbolizma do nadrealizma i od nadrealizma do psiho-
deli¢kog slikarstva i nije bilo znadajnijeg okreta prema javi, osim ako ne
bismo tu uzeli socijalisti¢ki realizam, koji bi se prije mogao shvatiti kao
poseban oblik mjesecarstva.

Medu opasnim jednad®bama moramo ubrojiti i jednu osobito kobnu:
java = san.

Budna svijest je lajtmotiv starih filosofija, ali se pojavljuje kao vrhovni
zahtjev i u djelima modernih matemati¢ara i fizi¢ara. Engleski astronom
TFred Hoyl u jednom romanu spominje interstelarne maglice kao nosioce
nadZivota i koje djeluju na mozak ljudi dovodedéi ih u »stanje budne svije-
sti«. Pa i marksisti¢ki biolog J.B.S. Haldane, malo neobiéno za svoju pozi-
¢iju, misli da je univerzum &udesniji nego §to se inae misli i da poetska
i religiozna svjedodanstva o jednom stanju vife svijesti, superiornije od
nade budnosti i nase jave, treba da bude predmet naSih znanstvenih
istrazivanja. :

Super-lucidnost. Zen, »koji ima okus &aja« kao sredstva protiv sna,
okultizam s inicijacijama magijskog karaktera, drevne religije i filosofije,
tezile su stanju budnosti, isto tako kao i suvremene ideologije.

»Probudi se, spavadu, probudi sel« Taj poziv star je koliko i Covje-
éanstvo, a najéudnije on odjekuje u Getsemanskom vrtu u vrijeme Kri-
stove muke. Sin ¢ovjedji bori se protiv sna i ponavlja, jo§ jednom, kao prije
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u parabolama: »Bdijtel« Prvi korak filosofije je poziv: »Covjede, probudi
se!l«® To znadi da taj éoviek ne prestaje da spava. Thomas Mann u Carob-
nom brijegu varira tu drevnu temu bdjenja i pospanosti. Kao kruna svega,
mnogima izgleda da cio svijet spava i da Hermann Broch ima pravo kada
svugdje unaokolo vidi svijet somnambula.

I nikada ne prestaje nastojanje da se iluzije odvoje od istine. Dijabo-~
ligki iluzionizam, ili velika majstorija laZi, a davo je po teolozima pravi
majstor 1laZi, veliki smutljivac, ili »BoZji majmun« koji majmunski oponasa
i karikira, ne prestaje nam zamjenjivati stvari i pojave. U iskrivljenom
zrcalu prikazuje nam se lucidnost i ekstaze se svetaca i mistika uspore-
duju s transom medijuma i narkomana. ‘

Georgije Ivanovi¢ Gurdijev mracéan je koliko moZe biti mracan jedan
moderni »iluminist«, mag par excellence, vjestac koji okreée sve naglavce
te nam mrak prikazuje kao svjetlost, a javu kao san. Bio je jedan od po-
sljednjih ezoterista koji je rjefavao gornju i opasnu jednadZbu. Njegov
utjecaj je izmedu dva rata bio velik medu francuskim intelektualcima, a
sada njegov utjecaj fantastiéno raste medu engleskom mladezi, koja nastoji
da se probudi. Ali, §to je budenje a §to hipnoza kada su u pitanju takvi
vje¥ci? Gurdjijev navodno poznaje tehniku budenja, Uspenski je zabiljeZio
njegova saopéavanja. Francuski biografi Gurdjijeva pitaju je li on bio
svetac ili davo. Taj mag je mislio'da postoje osnove za jednu psihologiju
i za jednu fiziologiju te super-lucidnosti. Na poslu te dijaboli¢ke algebre
bili su i Gustav Meyrinck i Raymond Abellio. I uvijek iznova, a u na§im
danima viSe nego ikada, identificirati javu i san ne radi se zato da se izade
iz kobnih iluzija koliko da se ponudi jedno luciferijansko »obasjanje<,
zapravo iluzionisti¢ki svijet i vjeStacki cajevi kao oni koje nam stvaraju
halucigene pecéurke, ili marihuana, hai§ i L.S.D. Knez mraka Zeli nam u
svojoj NAO(PAKO)METRIJI iskazati mrak kao svjetlost a svi alumbradosi
i iluministi su bitno mraénjaci. Knez mraka je Lucifer (Lux, lucis — svje-
tlost, ferre — nositi) a njegovo ime izraZava cio opasni sistem inverzija,
supstitucija, obmana i laZi. Poslije jedne nove opasne jednadZbe mrak =
svjetlost, mi jedva moZemo, kroz labirint pojmova u kolosalnom Babilonu,
na koji sve vi$e nalikuje naa civilizacija, sa svojim semanti¢kim kaosom,
spoznati §ta je to prava lucidnost, budnost i obasjanje.

Poziv: Bdijte! treba da nas upozori i na nepreglednu masu lagnih pro-
roka koji govore o budnosti.

SAN I JAVA (I)

- Cjurlionis je kao slikar pripadao petrogradskom krugu umjetnika, Litvani-
ji i svijetu. Iznad svega svojem vlastitom svijetu koji je stvorio po uzoru na
ovaj svijet, u silnom zanosu i snu... U Rusiji je postojao, u izvjesnoj mjeri i
¢istoéi, nadrealizam prije nadrealizma. Nema toga pravca koji se ne moZe raz-
vijati retrogradno, suprotno toku vremena i kretanju kazaljke na satu. To je
duhovito utvrdio Amroz Bierc za masoneriju. Prema njegovu misljenju od 1717,
godine, kada je nastala, masonerija zapodela svoju retrogradnu povijest, sve

8 Emmanuel Mounier, Introduction aux existentialismes, Gallimard 1966, st. 21—22,
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dublje i dublje u dubine vremena. Kubizam, nadrealizam, apsiraktna umjetnost,
a i moderna umjetnost u cjelini, takoder su prodirali postepeno sve dublje
u povijest. To je projekcija u povijest sna o velié¢ini, koji su sanjali svi osniva-
¢i Skola. Ako se moZe govoriti 0 mjesedarstvu u svijetu, onda se s posebnom
lakoéom moZe govoriti 0 snu umjetnosti. Maksim 'Gorki je smatrao da roman-
tizam moZe imati mjesta u realizmu, a jedan integrirajuéi realizam u kojem se,
suprotno raslojenju slikarstva, vrsi proces sjedinjenja, ograni¢ki a ne mehanidki
i eklekti¢ki, jo§ je jedino mogué. Ali takav se realizam ne moZe ostvariti admi-
nistrativnim putem i dekretima. Socijalisti¢ki realizam, kakav znamo iz post-
revolucionarnog perioda ruskog slikarstva, posebno od godine 1932, nije nista
drugo do. oblik ‘mjesefarstva i snovidenja, gdje se Staljin meoéekivano "éesto
javlja i istife kao u.nekom delirijumu, na nekim mjestima i situacijama, ¢ak
i suprotno povijesnim ¢injenicama. Dijalekti¢ko: zadrZati — odbaciti, pojedno-
stavljeno je u: odbaciti! Osim jednog sna, svi drugi su bili odbaéeni.

Maksim Gorki, koji je igrao znacajnu wulogu u formiranju socijalisti¢kog
realizma, imao je razumijevanja za san i fantaziju- »Odliéno, dragi moj, sva-
kodnevni Zivot, Zanr i drugo, to je sve dobro, ali gdje je san? Gdje je san, gdje
je fantazija, ja vas pitam?... Zasto kod nas nema Cjurlionisa ?«

Cjurlionis je bio u podrumu. San s andelima i davolima, s koSmarima i
kaosom, koji se, kao u mitovima, preobraZava u kosmos i red bio je zabranjen.
Odista, pervertirani san na strani nadrealizma bilo je zastranjenje iste vrste.
Uvijek se ne$to u modernom slikarstvu odbacuje: ili java ili san, ili ovaj svijet
ili onaj, ili konkretni predmet ili apstraktni znak... Veé odavno je re¢eno da
u modernom dobu Zive sami pervertiti i mjeseéari. Za sve njih, pa i za socreali-
ste, realizam je pojam sasvim stran i tud.

(Ruska moderna umjetnost i revolucija)

INVERZIJE KAZIMIRA MALJEVICA

Sve do 1913. godine ne moZe se govoriti o Maljevi¢evoj originalnosti, a te
godine upalio je svoje »supermatisti¢ke semafore«, kako bi on kazao. Te godine
je Kazimir Maljevi¢ svladao lekciju svojeg doba, naSao je sebe u labirintu mo-
derne umjetnosti, koji je raden po uzoru na stablo koje se raéva, genealosko
deblo modernog slikarstva, ali granéica suprematizma, prenesena u metaforu
labirinta, bio je ¢éorsokak, mjesto usamljenosti i izolacije, jer usprkos svim ude-
nicima, suprematizam je sam Maljevic.

Od Prodavadice cvijeéa (1904—1905), slikane u duhu Bonnarda, pa do Crnog
kvadrata iz 1913. godine, Kazimir Maljevi¢ je prevalio velik put: od impresio-
nizma do suprematizma, od djevojke i cvijeéa do crmog kvadrata, od figurativ-
nog do apstraktnog. Put zaborava likovnog zaviéaja, put otudenja. Preko smije-
S$nog Kupacda, preko futuristickog OStrada moZeva i Polja iz perioda njegovih
»agrokulturnih tema«, pored strojeva i seljaka, Kazimir Maljevi¢ se uputio
bijelom beskraju.

Treéa dimenzija se postepeno gubi u tom vremenskom rasponu od Proda-
vadice cvijeda, gdje takoder nije bila naglaSena, pa do suprematisti¢kih slika,
gdje je veé nikako nema. Slika se uspravila uza zid i postaje dvodimenzionalna,
sve dotle dok bjelilo Maljevi¢evih suprematistiékih slika ne shvatimo kao pro-
stor ad infinitum, do u beskraj, kako on Zeli da se shvati. »Suprematisti¢kim
sistemom ukinuta je plava boja neba, zamijenjema bijelom koja je istinska,
stvara predodzbu beskraja-...« Plavilo se skidalo i s neba. Ja s neba uklonih
plavetnilo koje je vrsta crnine (Rimbaud). Na Chagallovim slikama nebo ée biti
i plavo i crveno- Maljevié¢ je »sa svojim drugovima-pilotima zaplivao u taj bijeli
beskraj«. Ali koliko i beskraj to je bio i kraj i bijela se povr$ina identificirala
sa zidom, zidom barijere i dvodimenzionalnosti. Zidom besperspektivnosti i
zatvorenih prostora. Maljevi¢ je insistirao na filosofskom karakteru supre-
matizma.
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Presusio je izvor stvarnosti-koji je napajao slikarstvo. Crni kriZ. iz 1913,
godine :znak je na raskriéu, tajanstveni semafor suprematizma, otajstveni kriz
koji ée otada pa do smrti-Kazimir Maljevi¢ nositi prema svojoj vlastitoj Golgo-
ti. Tako.ga je.i on sam shvatio.i. u tom smislu ga je spominjao. Za slikare tog
doba -priroda je bila neprijateljska sila, a slika je, po Maljevi¢u, mjesto gdje
slikar gradi svoj svijet vlastitom intuicijom. Maljevié¢ je postavio svoj Crni kriz
na rask$éu dvaju svjetova, prirode i onoga §to ga stvara slikar imitirajuéi Boga.
Ali veé je i stroj u futurizmu znadio oslobodila¢ko oruZje u borbi s prirodom.

Suprematizam oznadava »supremaciju ¢istog senzibiliteta u umjetnosti i
tezi harmoniji linija, oblika i boja, nastojeéi da ustanovi one vizualne kauzalite-
te koji su u osnovi umjetniékog dozZivljaja. »SastajaliSta suprematizma izvanjske
okolnosti prirode su beznafajne; bitan je senzibilitet kao takav, neovisan o sre-
dini koja ga je izazvala«,

Rekvizitarij suprematizma vrlo je oskudan. Kvadrat, pravokutnik, krug,
trokut i erta-su. osnovni oblici od kojih je sazdan suprematisti¢ki univerzum.
Ta elementarna geometrija im se ¢ini dovoljnom da bi se njom ulovila harmo-
nija. Na samom pocetku suprematizma pojedine geometrijske forme egzistiraju
samostalno, smjeStene precizno na bijelom planu slike, Maljevié sanja o supre-
matisti¢kim letjelicama koje ée se uzdiéi vlastitom harmonijom u opsesivne
bjelilo suprematisti¢kog beskraja- Trebalo.bi jo§ zamisliti tragi¢nog i humornog
Kazimira Maljeviéa kao kakvu grdosiju.u bundi i u ¢izmama, pod bijelom za-
stavom suprematizma na groblju, prilikom pogreba jedne njegove uéenice, a uz
to shvatiti teZinu kriZa koji nosi na pleéima. Planimetrija suprematizma nije
stvar sasvim povrsna; u bjelilu latentne stereometrije i beskraja ima veliéan-
stvenog prostora za jednu modernu tragediju i za dramu osnivada Skole, koji
jureéi za sobom dnstaliranim labirintima nove umjetnosti pronalazi sebe na
samom rubu stvammosti, dok se pred njim otvaraju bijeli prostori kao pejzaZi
smrti ili samo bijeli zid, kao davolska opsjena na &ovjekovu putu, zaraZena
faustovskom ¢eZnjom za beskona¢no$éu i daljinama od koje boluju i Brochovi
»mjesedari«. Bijela suprematisti¢ka povr§ina, koja u magnovenju delirijuma ili
mjesetarstva preraféuje u beskraj, ¢ini mi se da zaista izraZava i slika jednu
sasvim modernu faustovsku dramu. Sam Faust, opéinjen beskrajem kojim je
lutao kao Maljevi¢ i njegovi »drugovi-piloti« ili njegove harmoniéne letjelice,
zavrdio je u svojoj tjeskobnoj éeliji raS¢ereéenih udova dok su svi bijeli zidovi
bili poprskani njegovom Kkrvlju. Tako se beskraj sunovraéuje, principom inver-
zije, u bijeli zid usamljenitke sobe. )

Suprematizam ¢e imati svoju povijest i svoju razvojnu liniju. Poslije po-
detne jednostavnosti bit ée obogaéen novim slobodnijim elementima, ali oko
1919. vraéa se asketskoj strogosti svojeg poletka. U njegovu raskoS$nijem periodu
mnoZe se geometrijske slike, figure razli¢ito obojene, ¢ija koloristi¢ka i valer-
ska diferencijacija sugerira iluziju planova. Od tek naslu¢enog iluzionisti-
¢kog prostora do konstruktivizma, arhitektonskih crteZa i maketa zgrada, kakve
je radio u Vitebskom »Unovisu« izmedu 1924. i 1928, godine, logi¢an je i razu-
mljiv put, posebno ako se ima u vidu uvjeravanje Maljevi¢evo da je bjelilo na
njegovim slikama iluzija prostora, ili ako se na slici kao $to je Dinamicki supre-
matizam uode sugerirani planovi. Ahritektonski crteZ Bududée Pla-
niti (c. 1924) sasvim podsjeéa na suprematisti¢ki crtez Supremus 18. (1916—1917),
ali u primijenjenom Maljevi¢evom suprematizma crni i bijeli pravokutnici sada
postaju krovovi na raznim niveima, a iz njihovih kutova vuku se kose crte pti-
¢je perspektive, Kao ptica Maljevi¢ je jo§ u nebu, ali njegov suprematizam tezi
da se spusti na zemlju i da se pretvori u konkretan suprematisticki grad. Od
filosofskog suprematizma stigli smo do primijenjenog. Desilo se ne$to izmedu
suprematisti¢ke teorije i suprematisti¢ke pralkse- Moguée €itava jedna inverzija.
Suprematizam ¢ée anticipirati konstruktivizam i neoplasticizam,

Godine 1918. radi u drZavnoj keramiékoj tvornici. 1920. godine moZemo veé
piti éaj iz maljevidevih konstruktivisti¢kih éajnika i Salica. MoZemo rucati iz
suprematisti¢kih tanjura koji su radeni po Zuetinovoj ideji. To je, dakle, doba
»objektvizma« i zanosa za objektima. Nezavisno, takav ¢ée se zanos ispoliti i u
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okvirima zapadnoevropskog madrealizma. »Treba ne§to napraviti svojim ruka-
ma« (Dali). Nastojali su podignuti most izmedu industrije i umjetnosti. Tim
mostom je proSao i Kazimir Maljevi¢ i ufao u kerami¢ku tvomnicu da mapravi
svoje -Cajnike, ateriravdi sa svojim »drugovima-pilotima« iz bijelog ‘beskraja
filosofskog suprematizma na zemlju. Jesu li Maljevidevi €ajnici neka esteti¢ka
poruka ili se taj Rus samo malo proSetao izmedu {iste i primijenjene umjetnosti?

SMRT UMJETNOSTI

Tisuéu devet stotina devetnaeste godine Kazimir Maljevi¢ je imao
samostalnu izloZbu u Moskvi Od impresionizma do suprematizma, na
kojoj. je izloZio 153 slike iz razliéitih svojih faza. Govorage Pevsneru:
»Ovi kriZzevi« — koji su bili- dominantni u njegovim posljednjim djelima
— »to su moji krizevil« Maljevi¢ je intimno i duboko doZivljavao »smrt
slikarstva«, osjetaj koji nije bio stran ni dadaistima, ni nadrealistima
na Zapadu. Dadaisti su govorili da treba ubiti slikarstvo. Dali, kada je
prvi put doSao u Pariz, vidio je kako se slikarstvo utapa u pseudodeko-
rativizam. Slikarstvo se u Evropi uvelike masakriralo. Slikari su doZivlja-
vali agoniju moderne umjetnosti i njezino mudenje i sve Zelje da se
slikarstvo ubije bile su pomijeSane sa samiloséu i mrZnjom.

Coup de grace! Eutanazija?

U postrevolucionarnom periodu slikarstvo je u Rusiji upalo u kaos.
Pitalo se, u zanosu »objektivizma«: »MoZe 1li par cipela biti poema?« U
Maljevicu je trnula vatra suprematizma. Ali pred njim je bila vatra
keramickih peéi, iz koje je vadio tanjure i ajnike., Pred njim je bila
vatra konstruktivizma. Pife. Objavljuje knjige. 1927. odlazi u Njemadku.
Vracda se. Vise ne moze da predaje. Ali moze da izlaZe. Ima izloZbu u
Tretjakovskoj galeriji u Moskvi. Povladi se, piSe, slika svoje najmilije,
a to ne, svakako, suprematisti¢kim kvadratima. Suprematizam je mrtav,
ali s Maljevidevim portretima, nije li to njegova renesansa, kraj jedne
parabole, izlazak iz labirinta? Ne pokazuje li nam on put izlaska iz labi-
rinta; onog labirinta na kojem je i sam radio i u kojem se gubio??

MAGIJA EKSTREMA

Ako je Maljevi¢ naslikao Bijelo na bijelom, Rodéenko ée, po djelova-
nju magije ekstrema, koja je karakteristi¢na za doba rascvata i sumraka
umjetnosti, naslikati Crno na crnom, iste 1918. godine. Jer kao bazu za
moje djelo ja sam postavio nista (M. Stirner). Moderna umjetnost poéiva
na sakatoj dijalektici odbacivanja. Odbaciti!

Odbaciti boje, jer se sve mijea u crnom (iz Gli-gli).

Po istoj toj logici ekstrema, i po zakonu obrtanja i oscilacija, kojom
se ispoljava djelovanje jedne razorne centrifuge u umjetnosti, ako se u
jednom trenutku ima utisak da se uplovilo u beskraj i uhvatio apsolut,
tada ¢ée u drugom jednom trenutku vjerovati da su dohvatili ni§tavilo i
slikarstvo ée utemeljiti na »ni$ta«. Ako se imao utisak da je umjetnost
maksimalno Ziva i Zivotna imat e se i osjeéaj da su slikarstvo i umjet-
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nost mrtvi, kako su uvjeravali konstruktivisti i dadaisti. Ako su bjeZali
od objekta, tada e, Cesto isti ti slikari, padati u idolatriju i zanos za
objektima, kao za vrijeme Inhukove »ideologije objekta«, kada su pravili
éajnike i porculanske servise, prestavsi ih prethodno slikati, uz cijenu
slikarstva 1 umjetnosti. Ako se odbacila iluzija treée dimenzije iz slike,
pojavit ¢e se realna trodimenzionalna »slika-reljef«. Ako se odbacila boja,
kao u sluéaju Roddéenkove crne slike, tada ée je, on sam, opet cistu vra-
éati na platno i tako ée nastati njegove slike: Cista crvena boja, Cista
Zuta boja i Cista plave boja (1921). I plava boja koju su deklarativno
odbacivali. Rodéenko se nalazio u spaktru izmedu crvenog i plavog, kakva
su bila i Chagallova nebesa. U centrifugi moderne umjetnosti raspadala
se integralna slika a to se najbolje vidi u tom periodu ruske moderne
umjetnosti. Fragmenti cjeline se odvajaju u jednoj ¢udnoj ideologiji &i-
stoée, koja ¢ée se zavr§iti éistkama, u kojima ¢ée se sve te slike oéistiti
s lica ruske zemlje, kao najveca i prokuZena dekadentna prljavitina, jer
je to vrhovni zakon magije ekstrema koji tu djeluje jasno i geometrijski
precizno kao 8o je jasan i precizan kvadrat na slikama Kazimira Ma-
ljeviéa.

Ako je skulptura staticna postat ¢e kineti¢ka, jer nema drugog izlaza.
Slika koja je postala apstrakina vratit ée se realizmu, makar administra-
tivnim mjerama. Iz »Ciste umjetnosti« odmah ée se uletjeti u primije-
njenu; ako se ispolji pluralizam 8§kola i izama, doéi ¢e vrijeme estetickog
monizma. U tenzijama izmedu svih moguéih polova slikarstvo se rastezalo
izmedu »lijevih« i »desnih« 8kola, izmedu sna i jave, apstrakcije i realiz-
ma, koji ée se kao revolt, ili nostalgija, javiti veé u moskovskom Vhute-
masu u djelima Favorskog i Kuzme Petrov-Votkina.9

9 Op. cit.
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