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OtiSao sam da posjetim svoga prijatelja, slikara. B, N., u ulici Car-
dinet. S njim me vezuje jedno dugo prijateljstvo i zajednidki rad u grupi
Mediala. On danas slika veliku sliku, Krista na krizu iz vizije sv. Juana
de la Cruza, onako kako ga je taj $panjolski mistik nacrtao poslije jednog
misti¢nog zanosa, na malom komadu papira, Zutom, svega 5 cm velikom,
nekom vrstom tuSa. Sve je to bilo dovoljno da nas potrese jednog dana.
Casni otac Bruno de Jésus-Marie objavio je crte? u biografiji sveca
(Plon 1929, str. 136—137). Preko José-Maria Serta, ¢ije je odusevljenje za
ovaj crteZ jasno izrazio René Huyghe u Mistiénoj Spaniji (1946), crtez
je otiSao svijetu umjetnosti. Otac Bruno ¢e jednog dana upoznati Salva-
dora Dalija s ovim ¢udesnim crteZom i tako ¢e nastati poznata Dalijeva
slika Krist od sv. Juana de le Cruza, koja se danas nalazi u Glazgovu.
Za razliku od Dalija, moj prijatelj vjerno prenosi svefev crteZ, na velikom
platnu, i tako se jedna vizija Spanjolskog mistika mudtiplicira u onom
slikarstvu koje nastoji da se otrgne od profanog i da se vrati k sakralnom.

Kada je nastajala Mediala, bili smo svi veoma mladi. Moj prijatelj
je bio tada gimnazijalac. Cini mi se da smo veé tada bili odbolovali
bolest indiferentizma i da su obavezne biblije u nadim radnim sobama
govorile vise o jednoj nostalgiji nego o jednoj literarnoj radoznalosti.
Mediala, kako to samo ime nagovije§tava, traZila je jedan tajni centar, ne
samo u slikarstvu koje je u modernom vremenu tonulo u kaos i beznade,
ve¢ ga je nazirala u eshatologkim perspektivama historije, kao Krista,
ne znajudi tih godina, kada je bolovao i umirao Teilhard de Chardin, za
¢udnog jezuita iz ulice Madame, ali po onoj ¢udnoj koincidenciji, o kojoj
se dugo razmislja i koju je Claudel nazvao »la jubilation des hasards«,
mi smo u Beogradu, jednom neobiénom mistikom, ponekad ne§to crno
obojenom, nalazili sasvim sli¢an jezik, govorili o centru, sintezi, konver-
genciji koju smo oéekivali na svim planovima, prije svega u okvirima
kr§¢anstva, crtali vreteno aprosmana sliéno Teilhardovim shemama, raz-
mi§ljali o taki Mediale, koja je kod Teilharda danas opée poznata tadka



Omega, 1 te sheme, te linije koje se $ire u fazi divergencije 1 skupljaju
u jednu. tacku fazom konvergencije, nalikovala nam je sasvim, likovno
i geomeirijski, na plan jedne barke stvorene vrhovnom inteligencijom za
jedno opasno putovanje. Te linije, te krivulje, koje su obrazovale nacrt
jedne lade bile su upisane u povijesti vrsta, kao i u povijesti slikarstva.
Da li smo mogli ne sjetiti se dviju najvec¢ih lada, namijenjenih za naj-
strahovitija putovanja, putovanja kroz najveéu oluju, Noeve lade i Crikve?
Razumljivo, sjetili smo ih se odmah, jer to je bila naga konvergirajucéa
volja koja nam je skidala veo zaborava s oéiju.
Slikarstvo je veé dosta davno poglo putem kaosa i raspadanja. Nje-
gova analiticka faza dosezala je paroksizam, kvantitativni klimaks koji
je ofekivao dolazak novih ljudi, i oni su dosli. Pofelo se govoriti o sin-
tezi. Godine 1951. Dali je napisao svo] mistiéni manifest, bio u posjetu
kod pape Pija XII i nadrealizam je mogao da poéne obrazovati krivulju,
da savija liniju, liniju direktiva, divergirajuéu liniju, udaljavanja od
Centra, i da se vraéa k misti¢noj sredini.! Mediala je godinama razmi-
¢ljala nad misterijem otudenja i povratka zaviaju, nad demonijadkim
imperativima raspadanja slikarstva i nad moguénogéu regeneracije. Nije
se moglo odmah uskociti u jedno buduée vrijeme, vrijeme sinteze i jedin-
stva, vrijeme medialistickog ili novog sakralnog slikarstva i umjetnosti,
moglo. se samo - oprezno pubh?evau To pribliZzavanje Centru oznaéeno
ie rije¢ju apro§man.?
Demona u modernoj umjetnosti vidjeli su i Baudelaire i Leonn Bloy
i nije nikako moglo da se desi da bude neprimijeéen od nas. Vidjeli smo
ga. Disperzija likovnog u modernom slikarstvu, i sve to u okvirima dis-
perzije jednog svijeta { atomizacije shvatili smo kao djelovanje dijabo-
lickih sila. René Alleau je ¢ak etimologki dokazivao vezu izmedu disper-
zivnog u ovom svijetu i dijabolickog (digbolique u smislu »diaballein«,
»razbacivati« — »digpergovati«), a mi smo nalazili uznemirujuée analo-
gije u simbolici drevnih vremena, srednjeg vijeka, alkemije i tajnih
drudtava. Taj demon, to je ona vjetna ala umjetnosti, koju ubijaju mnogi
medijalni slikari u povijesti, koja tako uvjerljivo krvari kod Vermeera
iz Delfta u njegovoj Alegoriji religije, koja obitava mitove i legende
i koju umjetnik ili pisac uvijek iznova mora ubiti ili okovati. Medutim,
ona je prozdirala modernu umjetnost i slikari su bili' Zrtve. Mediala, kao
rijet, dispergovala se na med 1 ala. Bili smo jod u svom vremenu gdje
se mijeSahu med i krv aZdaje. Trebalo je opet otkriti med kao $to se
otkriva kod P. de Cosima, med vermerovskih. enterijera, koji éuvaju no-
stalgiju za izgubljenim rajem, kako veli Marcel Brion. Trebalo je otkriti
vieru i religiju koja povezuje, dispergovane elemente i jedan delirij
za razaranjem trebalo je nadvladati silnim naporom spajanja, energijom
dobijenom iz religije (religija — religare). U svom sinteti¢kom -obliku
mediala okiva alu. Iz aktivnih simbola, ¢ije smo znadenje iznova otkri-
0 fim i talevim linijama, o nadrealizmu i njegovim konsekvencama i o
Dalijevu povratku k takwom Centru (njegovu medializmu, dakile), o sintezi
kod Dalija i o hljebu pisao sam u pogovoru za Dalijevu Autobiografiju (Vuk
KRaradzié¢, Beograd, 1965). )

? U nekim naim tekstovima i aprefaman.



vali, crpli smo jedan zanos za jedinstvom, a bili smo tako razliéiti, tih
godina u kojima smo se okupljali. Trebalo je dosta meda da bi se, nad-
vladala zla krv. Trebalo je jedan »doctor mellifluus«, kakav je bio sv.
Bernardo, da postoji medu nama. Trebalo ga je izmisliti. Trebalo je izmi-
sliti ¢itav jedan sistem.

Put priblizavanja tom tajnom Centru bio je veoma spor, a vjerovali
smo da ¢emo ipak stiéi, mada, moguce, kasno. Govorili smo da je moderno
slikarstvo trulo i da je davno ubijeno. I sam Dali, svojim davnim dola-
skom u Pariz, vidio je kako se onoc topi i raspada. U nafim tekstovima
govorili smo jos samo o le$u i trulezi modernog slikarstva, a ipak, kao
djeca svog vremena, pripadali smo jednom postegzistencijalistickom i
postsirealisticdkom umiranju, jednoj grobnici duha s perspektivama u
nistavilo. Kao slikari bili smo postsirealisti¢ki fantasti, a kao teoretic¢ari
i po svojim idejama bili smo u vremenu koje je bilo pred nama. Govo-
rili smo da medialno slikarstvo tek iniciramo, Intimmna na$a dihotomija
stvorena je razdorom izmedu srca i razuma, ambisom kojeg smo bili
svjesni, ali smo se nadali da ¢emo podiéi most i stvoriti moguénost za
veliCanstvene susrete, prevalivii dugi i-teski put »od razuma do srca«
Nadrealizam i odjeci drugih izama jo§ su tinjali u nama. Nita se nije
smjelo definitivno odbaciti, prije nego $to se pokusa, makar jednim dije-
lom, integrirati u potpunu sliku jednog medialnog slikarstva. Trebalo je,
jo§ jednom, na planu slikarstva, otkriti tajnu sinteze. Trebalo je stvoriti,
prije svega drugog, potpunu liénost. Trebalo je... _

A mi smo jo§ slikali grobne atmosfere, perspektive pusto$i i pustinje
(pustinje, te gotovo obavezne pratilje milosti). Radovanovié je pisao Pu-
stolinu. B. M. je slikao grobove i tijela koja se raspadaju. U »KnjiZevnim
novinama«, jednog dana, ¢itali smo otvoreno pismo »jednom d&lanu Me-
diale«, potpisano od jednog mladog pjesnika. Predbacivano nam je ono
cega smo sami bili svjesni. Koliko se sada sjetam toga pisma, u njemu se
odekivalo da napustimo tu grobnicu i govorilo se, mislim, o uskrsnuéu.
Grob, kao inicijati¢ka retorta, bio je alkemidarski sud u kojem se sprav-
ljala nasa potpuna liénost. Kontemplirali smo nad slikama Kristove smrti,
njegova groba, njegova silaska nad pakao i njegova uskrsnuéa. Salvador
Dali je sve to moguée intenzivno pro$ao i njegove Bogorodice uzdiZu se
u nebo iz grobova, a jednog dana i mi demo biti na pragu jednog novog
slikarstva, koje nagovje$tavamo.

B."N., zagledan u lik sa Svetog platna, jedne zime, koju smo zajed-
ni¢ki proveli u dugim razgovorima i ditanjima, pokusa da prenese to
Veliko lice i to izmuceno tijelo na platno. I tako se Veliki lik, s drevnog
grobnog platna, prenosio na platna nagih slika koja su jo§ ¢uvala dah
grobne atmosfere. Olja je slikala Kozmi¢ke Madone i velike kriZeve, a
ona je i na prvoj izlozbi Mediale izlagala svoja sugestivna, neobi¢na
raspeca. Leonid Sejka ved je slikao svoju prvu verziju Blagovijesti. Odaje
na slikama Leonida Sejke, ¢udne, s reminiscencijom na jednu davnu
Holandiju, posmatrane kroz kriZeve prozora, kriZevi u kompoziciji i per-
manentni hljebovi; sve je to saopdavalo o nafem laganom povratku
k zavicaju. Za$to je ovaj Rus, ovaj mistik slikao bijele krugove nad
realisticki slikanim ¢aama a da nije znao da su to &isti euharistijski
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motivi? Ponekad, oni su bili oznadeni misti¢nim slovima INRI, Smjedteni
u centru slike, oni su za njega bili aktivni simboli jedinstva.

I, evo, jednog lijepog dana nacrtao sam Sveto Srce. Bio sam na
pragu obradenja, doZivjevdi »udar katolicizma«, kako bi lijepo kazao
Joseph de Maistre. Odgajajuéi pokretljivost i brzinu duha u veliko]j
i tajnoj laboratoriji Mediale, nisam &ekao nove dokaze, nisam oklijevao;
usao sam u Crkvu smireno i pribrano.

Opisat ¢u jednog dana svoj povratak zaviéaju. U mradnoj komori
dvjestagodisnje ateistidke propagande Crkva je mrac¢no naslikana, ali to
je bio negativ. Jednom misti¢nom alkemijom mi smo mogli svakog dasa
preobraziti taj negativ u pozitiv i Crkva bi sinula u svoj svojoj real-
nosti. To sam upravo udéinio.

Pariz, 12. lipnja 1966.

Misa u Notre-Dame, Historija Notre-Dame! Cudesna kao historija
Crkve. U manijatkom snu Augusta Comitea trebalo je da postane hram
Velikog Bica, ali velika predvidanja Voltairea ili Comtea padaju u vodu,
a Crkva ostaje iz jednostavnog razloga jer je Gospodin nad Isus Krist
kazao: »Ja sam s vama do svrietka svijeta«, jer je utemeljeno Carstvo
Bozje, jer je Crkva utemeljena na Petru, koji je stijena, pa §oj ni vrata
paklena ne mogu nauditi, i tako Crkva protuhistorijski traje kao naj-
evidentnija povijesna dinjenica, paradoksalno, po zakonitosti svoje dvo-
struke prirode, bozanske i ljudske, nebeske i zemaljske, i kao zivi simbol
antipozitivistickog fakta, da je natprirodno najveéa realnost.

Evo me, dakle, na misi viSe od sto godina poslije comteovskih halu-
cinacija i nekoliko stoljeéa antikridéanskih zavjera, na $to nas jo§ podsje-
¢aju slobodnozidarske krilatice po sivom kamenu pariskih katedrala, a da
oltar ove crkve jo§ nije postao postolje skulpture apstraktne boginje
dovjecanstva veé¢ je na njemu nebeski hljeb, koji me hrani i ovih dana.
I ne primam sv. sakrament iz ruke Comteova veé Kristova svedenika,
jer, kao 8to je obetano, pro¢i ée wrijeme, ali ni jedno slovo Evandelja
neée biti korigirano, uprkos korektorima koji ée padati na Sveti Tekst,
u rojevima, kao dosadne pozitivisticke muhe, a, eto, neée proéi ni sto
godina da se sva comteovska religija raspadne kao mjehur od sapunice
i da se mnogi deliriji preobraze u groteskan smijeh.
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