K ujizeoni pregled

E. T. A, HOFFFMANN, MIMESIS KAO EGZISTENCIJALNA
MANIFESTACIJA

Prilog genezi romantike

Velik je broj njemadkih knjiZevnika, koje Goethe, taj patrijarh njemadke
literature, nije trpio. Medu njima pocasno mijesto pripada velikom bolesniku
romantizma Ernestu Theodoru Amadeusu Hoffmannu. Veé¢ i sam Hoffmannov
Zivot suSta je suprotnost literarnom zdravlju vedroga Goethea. Goethe provodi
svoj Zivot u Weimaru kao visoki ¢inovnik dvora, kojim vlada prosvijetljeni
monarh. Hoffmann poéinje kao trijezan i savjestan sudac. »Nitko, tko ima
trunak zdravog razuma j zrelog rasudivanja neée najboljeg umjetnika cijeniti
ni izdaleka onoliko, koliko ¢e cijeniti Sefa kancelarije, obrtnika, koji je izradio
jastuk, da na njemu sjedi savjetnik u vijeéu, trgovac u racunovodstvu, jer
jedan osigurava nuZno, a drugi samo ugodno« {(Gedanken iiber dem hohen
Wert der Musik, s, 53). Napoleonski ratovi znaéili su privremeni kraj Hoffman-
nove ¢inovni¢ke karijere — 1808, Hoffmann postaje kapelnik u Bambergu. On
se baca u svijet umjetnosti: 1818. muziéki je direktor glumacke druZine u
Leipzigu, pa u Dresdenu, Ali, kada su napoleonski ratovi zavrsili, Hoffmann
se, kao po nekom osjeéaju duZznosti, kao s nekom goréinom, vrac¢a u sud, 1816.
opet postaje sudski savjetnik, Punih Sest godina ovaj halucinatorni umjetnik
i narkoman zivio je u svijetu trijezne ¢inovnicke svakidagnjice. Onda je, shrvan
te§kom bole§éu, wmro 26, lipnja 1822, u Berlinu u Cetrdeset Sestoj godini Zivota.
»Ausgezeichnet im Amte« urezano je, prema odredbi njegovih pruskih pretpo-
stavljenih, na grobu umjetnika, na kojega ¢e se pozivati Baudelaire, iz kojega
ée crpsti Wagner i koji ée inspirirati generacije njemackih filologa i esteti¢ara.

Smrt kao da je bila elemenat Zivota za Hoffm'mna Jer Hoffmann mJe kao
Goethe pisao » ... die schone liebe Tageszelt« njégova umJetnost nije muZevno,
apolonsko dnevno sanjarenje, Hoffmann je pjesnik nod¢i, osamljenih majorata
u Istofnoj Pruskoj, a njegova noé¢ puna je sablasti, straviénih halucinacija
osamljenih sanjara opsjednutih od davla. »Nije ba$ plemenita slika, ali meni
se fantazija pri¢inja kao mlinski kamen, koji rijeka, koja buja sve jade, tjera
— govjek lijeva vino i kolo njegove magte brZe se okreéel« (Hochst zerstreute
Gedanken, s. 63). Odricanje od svakida$njosti nuZni je preduslov ove noéne,
dionizijske umjetnosti, muzika opet ima najmanje odnosa sa svakidasSnjicom.
Svaki policijski prefekt odmah ¢e potvrditi, da muzika ne sadrZi ni§ta protiv
drzave i morala (Gedanken liber den hohen Wert der Musik, s. 53). Ovakav
stav, uza svu pomirljivost prema stvarnosti, koju je Hoffmann dokazao i mué-
nom savjesnoS§éu svoga ¢inovnidkog zZivota, sadrZi i duboku klicu ogoréenosti.
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»Oni su (pjesnici 1 muziéart) odludili nidla manje nego da gledaoca izbace iz
wucta stvarnosti, u kojemu se on tako ugodno osjeca« (Der vollkommene Ma-
schinist, s. 67). ”'1J gledalac, protiv kojega ustaje Hoffmann, nije nitko drugi
nego blce, koje ¢e Baudelaire napasti pod imenom -— bou1geoivs. Izlaskom iz
svijeta svakidagnje stvarnosti, u kojemu nam je toliko ugodno, Hoffmann de
nas uvesti u svijet ¢udesnoga, u kojemu je sve moguée. Hoffmann ¢ée u plavom
plamenu svjetiljke vidjeti salamandre, koji iskadu s iskrama i bore se s duho-
vima zemlje, kKoji stanuju u Sederu. U pari ¢e pronaéi duhove vode, koji ée se
umijeSati u njihovu sablasnu borbu (Héchst zerstreute Gedanken, s. 63). Hoff-
mannovo umjetni¢ko doZivljavanje nema teZine ni granica, ono je dionizijsko,
noéno stvaranje ¢éezZnje, duboko razli¢ito od dobro omedenog, apolonski vedrog
muZevnog sanjarenja zrelog Goethea, Cilj umjetnosti je po Hoffmannu, ukoliko
se uopée moZe govoriti o ciljevima umjetnosti, da pjesnici i muziéari svojim
satanskim vijedtinama do te mjere opéaraju gledaoce, da zaborave na sebe i
potpuno se predadu zavodljivosti fantastiénoga (Der vollkommene Maschinist,
s. 68). Da bi to postigli, pjesnici ée svoje predstave popratiti muzikom, a u
kulisama nece vidjeli samo nuZno zlo nego ba$ prednost, pa ¢e nastojati da na
kulisama $to viernije i sa $to viSe detalja prikaZu stvarnost (Der vollkommene
Maschinist, s. 72). Umjetni¢ki dozivljaj nikako se ne smije dijeliti na slikarstvo,
muziku i poeziju, jer je integralan i samo kao integralan doZivljaj (moZda uz
droge i alkohol) umjetnicki doZivijaj moZe djelovati satanski, hipnoticki i mozZe
istrgnuti ¢ovjeka iz svakidasnjice.

Mimesis kao personalne manifestacija egzistencije

Sto je zapravo umjetnost?

Hoffmann, koji se s toliko prezira odrekao svakida$njice i politike, duboko
se zamislio nad éovijekom. Covijek, kojega poznajemo iz njegove dnevne svaki-
dagnjice, nije ono, za 8to ga drZimo, on ée se posve osloboditi tek nocéu, pod
djelovanjem umjetnosti, alkohola 1 droga. Hoffmannov satanizam samo je
stragilo za hurzuja, strasilo, koje ée ¢ovjeka preobraziti. Mimesis je za Aristotela
organ ¢ovjekova stvaranja, ona obja$njava stvaranje, ali ne i covjeka. I samo
stvaranje odnosi se prema Aristotelu na druge, na one, kojima je namijenjeno,
a ne na samog umjetnika. Evo §to o tome kaZe Hoffmann:

»Nagon oponaSanja, koji je toliko svojstven nagem rodu i koji ljudi nepra-
vedno. toliko i<1n]'ehuju nije nista drugo nego nagon da pokaZemo ne samo
stedenu kulturu, nego i kulturu, koja veé postoji duboko u nama« (Schreiben
Milos ... s. 90). Prema tome, nagon oponasanja spada u duboke, egmstencualnr\
pranagone ¢ovicka, koji je cov;cku do izvjesne mjere gotovo zaJedmckl s maj-
munima. Umjetnost, to. je foviek mogli bismo reéi. A §to je zapravo umjetnost?
»Kultura, koja veé postoji duboko u namax, piSe obrazovani majmun Milo
$vojoj p11]aLe131c1 u Sjevernoj Americi.

Mimesis je, prema tome, egzistencijalni nagon i manlfestacua postomn]a
saopéenja nas samih dxuglma, koje prelazi naSu svijest i ima korijene u naj-
dubljim slojevima ljudskog bica.

A §to je umjetnost?

Za razliku od aristoteli¢ara Hoffmann nije osjeéao potrebu da zatvori
umjetni¢ke grane u stroge granice i da ih normira, nego je nastojao da odgo-
vori na pitanje — §to je zapravo umjetnost? Pogto je pozornicu okarakterizirao
kao susret slikarstva, pjesniStva i muzike, zahtijevao je, da rijeéi, radnja i
muzika djeluju kao cjelina te da ostavljaju totalni utisak na gledaoca, a ne da
muzika, kao u talijanskoj operi, djeluje samo kao slucéajni pratilac radnje. On
polemizira sa Sacchinijem, koji smatra, da operna muzika ne smije da sadrzi
nideg snaznog ni potresnog, $to spada u crkvu (Ueber einen Ausspruch Sacchinis
und tber den sogenannten Effekt in der Musik, s. 104).

Nage kraljevstvo nije od ovoga svijeta, kazu muzi¢ari. Jer, gdje u prirodi
mi moZemo nacéi prolotip naSe umjetnosti kao slikari i plasticari? Ton se
nalazi svuda, tonovi, to zna¢i melodije, govore visi jezik kraljevstva duha i
nalaze se samo u grudima ¢ovjeka.
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Ali, ne prozimlje li duh muzike &tavu prirodu kao i duh tona? Mehaniéki
dirnuto tonsko tijelo iskazuje svoju egzistenciju, kada se probudi u Zivot: Bolje
refeno, njegov unutradnji organizam postaje svjestan. Kako bi bilo, ako bi
takoder duh muzike, pobuden iz otajstvenoga, govorio melodidki i harmonicki
samo u misteriju? Muziéar, dakle dovjek, u ¢&ijim se grudima muzika razvija
do jasne svijesti, uvijek je okruZen harmonijom i melodijom. Nije prazna
slika ni alegorija, kada muziar kaZe, da u mirisima, svjetlu i bojama prepo-
znaje ‘tonove, da u njihovoj orkestraciji uofava koncert. Isto kao $to je (po
rije¢ima jednog umnog fizi¢ara) sluSanje gledanje iznutra, tako muzidaru gle-
danje postaje sluanje iznutra, naime unutra¥nja svijest muzike, koja vibrira
izjednadeno u svom duhu i zvuéi iz svega, obuhvaéa zvukom sve §to vidi. Tako
ée nenadani impulsi muziéara, nastajanje melodija iz unutra$njosti, nesvjesna
spoznaja, ili spoznaja otajstvene muzike, koja ne moZe da se izrece rijecima,
biti princip Zivota i djelovanja muzidara (Johannes Kreislers Lehrbrief, s.
115—116),

Muzika je, prema tome, princip svake umjetnosli; ona je najvife umjetnost;
ona je ne samo umjetnost nego 1 princip spoznaje stvari, $toviSe, i princip
postojanja. Muzika, a prema tome i umjetnost uopée, potjefe iz kraljevstva
duha, ona je kult Boga. Ako je mimesis manifestacija postojanja, muzika je
jedini oblik stvarnog postojanja i dio nas po kojemu smo mi djeca BoZja,
organ dufe, koji nas priblizava Bogu.

Krécanski sadriaj ovog razmisljanja o egzistenciji muzike, ¢ovieka i ljud-
ske dufe moZe se bolje shvatiti, ako se ima u vidu porijeklo Hoffmannovih
stavova iz protestantske sluzbe BoZje 1 njezine izrazite orijentacije prema
muzici iz koje su potekli Buxterhude, Schiitz, Bach i mnogi drugi.

Hoffmannova bastina

Malo se koji esteti¢ar uopée moZe pohvaliti tako plodnom bastinom kao
. T. A. Hoffmann. Posto je nagon za opona$anjem okarakteriziraoc kao egzi-
stencijalnu manifestaciju, a muziku kao princip umjetnosti i spoznaje stvari,
Hoffmann se pridruZio esteti¢koj diferencijaciji sjevera i juga, klasike i roman-
tike svojih suvremenika A. W. Schlegela, Goethea (Von deutscher Baukunst).
Dok je Goethe usporedivac strasburiku katedralu s klasi¢nom arhitekturom,
Hoffmann ju je usporedivao s muzikom: »Muzika Sebastijana Bacha odnosi se
prema muzici starih Talijana isto kao strasburfka katedrala prema crkvi sv.
Petra u Rimu« (Hbchst zerstreute Gedanken, s. 57). Muziku Hoffmann smatra
najspiritualnijom umjetnogéu: »Bag zbog svoga posebnog karaktera muzika nije
mogla biti svojina antike, gdje se sve orijentiralo na materijalno, teZinsko
prikazivanje, nego pripada modernom vremenu. Oba suprotna pola, antike i
moderne ili poganstva i kriéanstva, jesu u umjetnosii plastika i muzika. Krican-
stvo je unidtilo plastiku i stvorilo slikarstvo. Antika u slikarstvu nije poznavala
ni perspektive, ni kolorita, u muzici ni melodije (izraz unutradnjeg afekta u
visem smislu, bez obzira na rijeéi i njihovo ritmi¢ko drZanje) ni harmonije.
Obje umjetnosti, muzika i slikarstvo, samo su pribliZno potvrdivale svoju ulogu
u antici: njih je pritiskala teZina plastike« (Alte und neue Kirchenmusik,
s. 120). U muzici Hoffmann govori o bojama (Ueber einen Ausspruch Sacchinis
und iber den sogenannten Effekt in der Musik, s.110). Stovise:

»Ne samo u snu, nego u stanju delirija prije spavanja, naro¢ito onda, kada
sam sluao muziku, mijefaju mi se u svijesti boje, tonovi i mirisi, Cini mi se,
da sve na isti nadin nestaje u zrakama svjetlosti, te da se moraju ujediniti u
¢udesnom koncertu. Miris tramnocrvenih karanfila djeluje magi¢nom snagom na
mene: nevoljko tonem u polusan i éujem u daljini bujanje i nestajanje dubokih
tonova kontrabasa« (Hochst zerstreute Gedanken, s. 57). Ovo mjesto citira i
Baudelaire u svom eseju De la Couleur (Baudelaire, Curiosités esthétiques,
L’ Art romantique, Paris, 1962, s. 109) te osniva na njemu svoju teoriju o
melodiénosti boja. Osim toga, ovakova sanjarenja ne razlikuju se mnogo od
Freudovih tumadenja snova, koja su postala credo 1 inspiracija modernog sli-
karstva. Zaista, Hoffmann je jedan od patrijarha modernog mentaliteta.
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Ako se prisjetimo njegova naucavanja, da muzika, rije, radnja i kulisa
treba da djeluju kao cjelina, te da muzika ne treba da djeluje kao slucajni
pratilac radnje, postat ¢ée mam jasna Wagnerova reforma opere, o kojoj je
takoder pisao i Baudelaire. Izgleda kao da se u panorami modernih estetickih
ideja teiko moZe naéi nesto, §to nije napomenuto kod Hoffmanna,

Pa ipak, kao otac modernih estetikih pozicija Hoffmann se svjesno
distancira od modernih sociolofkih previranja. Prezir zvuéi iz njegova distan-~
ciranja: »Kada se neki umjetnik brinuo za politi¢ke dogadaje dana?... On je
Zivio u svojoj umjetnosti i samo s njom koradao kroz Zivot; sudbonosna tefka
vremena dohvatila su danas ¢ovjeka Zeljeznom Sakom, & bol mu je izmamila
tonove, koji su mu inace bili strani« (Hochst zerstreute Gedanken, s. 62.).

Hoffmann pife iz osjeéaja reakcije na pozitivistidka razmiljanja XVIil
vijeka i pridonosi polarizaciji umjetnickih i estetiékih teorija na pozitivistic¢ke
i idealisti¢ke. Svojim izrazifo personalnim idealisti¢kim stavom Hoffmann se
pridruzio tradiciji Davida Humea, Kanta, Schleiermachera, bra¢e Schlegel. Nje-
gotovo objadnjavanje mimesis kao egzistencijalne manifestacije i nastajanja
umjetnosti iz dubine liénosti pribliZilo ga je Kierkegaardu. Njegova teorija
poezije zacrtala je danas veé priznati stav estetike i filologije, da je lirika
muzike jezika; njegova teorija poezije otvorila je, ujedno, pul egzistencijali-
stigkim interpretacijama poezije Heideggera, Wolfganga Kaysera, Emila Staigera
i Damasa Alonsa.

Ivan Lazarovié

Upotrijebljeno izdanje: E. T. A. Holfmann, Musikelische Novellen und
Schriften, Goldmann, 1956.
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