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Mirkovié Marija:
ALBERT MOSES ILI MOSE
(Varazdin 1835 — Bec¢ 1903)

Nova struktura dru$tva u uskoj vezi s politickim i ekonomskim pro-
mjenama, koje su se u 19. stolje¢u odigrale u Evropi, i tada ojatalo gra-
danstvo daju osnovno obiljeZje svim suvremenim dogadajima. U umjet-
nosti to je stoijeée ispunjeno nizom evolucionih pojava od baroknih re-
tardacija poletkom stolje¢a do stvaranja nove umjetnosti, s impresio-
nizmom na Celu, na prelazu u 20. vijek.

U krajevima sjeverozapadne Hrvatske osjeta se u to vrijeme kontakt
s likovnim centrima srednje Evrope, $to je narotito potencirano Zivim
kretanjem domaé¢ih, udomacenih i mnogih stranih umjetnika koji krsta-
re naSom provincijom. U svakom mjestu zadrzavali su se tek toliko
koliko su to dobivene narudZbe i izrada slika zahtijevale i odlazili od-
mah dalje, ostavljajuéi za sobom kao jedini dokumenat o svom boravku
oskudan arhivski podatak i nekoliko portreta. Zahtjevi koji se u to
vrijeme postavljaju pred slikara vrlo su skromni; pojam se umjetnosti
ponekad izjednatuje s raskosi, a umjetni¢ka djela — prete?no portreti —
koji sluze kao ukras gradanskih domova — trebaju taj dojam naglasiti.

Uz gradanstvo, koje je u prvej polovini stoljeéa glavni naruéitelj sli-
ka, javlja se nakon pada Bachovcg apsolutizma jos jedan oblik promi-
canja umjetnosti. Sedamdesetih 1 osamdesetih godina, naime, Stros-
smayer i neke druge snaZne li¢nosti kulturnog Zivota tog perioda, svo-
jim mecenatstvom pridonose obol osnivanju prvih nacionalnih kultur-
nih ustanova te podizanju i aktiviziranju umjetnosti uopée. Slikarski se
motivi proSiruju. Uz portretno slikarstvo njeguje se i velika historijska
kompozicija — slika koja sluzi kao histor'jska pouka, kao ilustracija
1 reprezentativna dekoracija. No stvaralacke se moguénosti jo§ uvijek
smatraju pitanjem umjetnikove okretnosti i njegova $kolovanja, a ne
njegovim li¢nim doZivljajem i1 moguénostima interpretiranja odnosa u-
mjetnika prema druStvu i vremenu. Taj naCin gledanja na umjetnika
i niegovo stvaranje zadrZava se gotovo tokom cijelog stoljeéa.
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Sve te okolnosti obiljeiavajz_ i ograniéuju rad likovnih "mjetniz\:a kod
nas, ali ne sputavaju posve l'kovnu aktivnost, §to dokazuie i obi
¢uvanog slikovnog Tateﬁrqa

I likovni Zivot Varazdina pozna+ nam je fek preko niza kulturno-
torijskih spomenika koji su iz tog vremena saéuvani u gradu. To
su 1*“64. arhivsk! podaci, a najée$ée hroini 13 koji
redovito jednostavni i skromni u stil bz !
nosti dr uge polovlm stoljeta. Un
pretezno ancnimni

IS

O
]

tamo pretefno tovao i na-
sku uopée tek povremeno, zadriavajuéi se
ovdje samo krabe vvljeme DV&C{ESEL;K a, koja je iza sebe ostavio u
domovini, prevife fkrio govore o njemu. z

20 je njegov Zivot kao i 3i-

vol mn ocfm drugih umjetnika, koji su prolazli — zadr¥a vajuéi se krat-
ko — krez nate krajeve, gotovo nepoznat, a grada o njemu malo do-
stupna i svedena na W&olmo poznatih datuma, nepotpunih podataka
iz pojedinih razdobl m i na ono nekoliko djela.

Zbog tih se okolnosti ogranitavam na kratak uvd u onaj dio njegova
onusa kc

i se satuvao u ruzejima i galerijama Hrvatske te u privat-
jedu ?\razd m}nh gradana.

nj anih slika,
To su kratke infor

1

i ni ostali podaci ¢ Al
ivne biljesk

D

t.‘J'.

ma i éas p sima {Die

rau, Vienac) o izlo¥hama na kojima sl
luje i o njegovom boravku u emlji, najesnovniji biograf podaci u
leksikonima (H» W. Singer, Thiem me—DBecker) a sliku o Mosesu upot-
punjuju, dodule oskudn!, dokumenti H;uomjskog arhvva u VaraZdinu,

dg,( razdoblje njegovog
bef‘”-m ”miedw'” J

nja i ra\la u Beéa asvjetljuju pisma
lin eé . S i ti kratki kul-

I"‘O uz pomoé po-

o
c

iski do

) oj trgovadkoj porodici u Va-
razdinu prema Singeru 25. XII 18351 a prema podacima betkog

a/M. 1898. str. 253,




® Djetinjstvo i diedastvo proveo je u rodom
csnovne Skole (Iormalschule) koliko je ta-

nas ‘rava trajala.
U to vrijeme se u sklopu osnovnog kol lovanja

(8524

7 nalazila 1 nastava risa-
nin koiu de mdlo u VaraZdinu Stjepan L}r\'ﬂdt‘ UvodanJP risanja kao
fkolskog predmeta forsira se doduSe — pod utjecajem ideja prosviete-
nog apsolutizma — veé u drugoj polovini 18. stoljeéa, ali se u VaraZzdinu
sve do 1832. godine predaje samo povremeno.

Iz bogate ostavitine S\ienm‘a Lypoldta razabire se Jirok raspon na-
stavnog programa Skole. Budui da je nastava risanja bila namijenjena
prvenstveno naudnicima pojedinih zanata kako bi stekli 3to solidnije
strudno znanje, znatan dio predloZaka prekriven je raznim geometrij-
skim oblicima, arhitektonskim konstrulkel;

ma i profilima, peéarskim,
stolarskim 1 sliZnim uzorcima — ali se medu njima nalazi i velik broj
crte¥a »slobodnih tema« krajobraza i cvijeta, koji ne odraZavaju samo
stil ufitelja nego i sve karakteristike umjetnosti tog razdoblia. Kako
su tu, vrlo poﬁu1 rnu, 3kolu posjeéivali uz redovne udenike 1 pomoénici,
gotovi obrinici, pa fakultativno i neki ulenic’ gimnazije, najvjerojatnije
je 1 mladi Moses dobio kod Stjepana Lypoldta prvu slikarsku poduku.
Izviesdéa o rddu $kole kroz Setvrti i peti decenij u VaraZdinu sauvana
su tek fra gmentarno te nam tu pretpostavku ne mogu potvrditi.

Kao ydlazi Moses u Bed i iste se szadlw upisuje

miju. Skolske godine 1850/51. i 1851/52. po-
hada cr‘r’vcku gkolu (E;ementarbchme) zavrsivii je s pozitivnim uspje-
hom 15. VIII 1852. Na neko vrijeme prekida studij zbog bolesti, 1854.
godine boravi u VaraZdinu, a zatim nastavlja Skolovanje. Posljednji po-
daei o njegovom studiju u Belu su iz godine 18535/56. kada polazi tzv.
Architekturschule na istoj akademiji®

Prema T skim podacima Kiingt!
je utenik Karla B‘easa (1815——18941)8 i Petra Johanna Nepomuk Geigera
(18565—1880)." Oba sora siikaju u nati Nazarenaca, 4 s
kzao slikari hzswmsmh i crkvemh slika, ali isto tako i genre-prm ra,

1] . .
eme-Beckeru® i arl

. <

4, II 1662.

realke. Zagorski ka-

-Becker

%

5 r bildenden Ki
7 Pismo: Kiinstler

8

H

ovo M str. 178.
Enciklopedija likovnik

i Zagreb 1959, str. 401.
H. W. Singer: Lex1com/II str.
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portreta i minijatura. Blaas je profesor na Akademiji ve¢ 1852. godine
a Geiger dolazi godinu dana kasnije, te oni — prvi talijanski student,
a drugi ulenik Davida — unose u novu generaciju hladan, ponekad
teatralan duh akademije, stvorivii tako od svojih ugenika (koji su rasli
kroz bidermajer) tipi¢ne predstavnike akademske historicisti¢ke umjet-
nosti druge polovine 19. stoljeca.

Nakon zavrSenog studija u Betu Albert Moses dolazi 1857. godine u
Varazdin. U to vrijeme mijenja svoje prezime Moses u Mose. (Na slici
Amalije Horvat signatura glasi: Alb. Mosé Varasdin 1857.) Taj oblik
prezimena zadrzao je umjetnik i kasnije te se svi podaci u Stampi vezu
uz ime Albert Mose.

Da je taj boravak u gradu bio kratak, sviedoéi i putnica koju je za
njega na gradskom magistratu podigao u svibnju 1880. godine njegov
brat Moritz Moyses. Dokumenat o tome ¢uva se u varazdinskom arhivu®
a navodi da je Albert Moses po zanimanju slikar. Ni sam spis a ni bilo
koji drugi podatak ne govori preciznije o smjeru u kojem je umjetnik u
to vrijeme putovao. Mozda je ba3d tada otiSao u Italiju, jer iz arhivskih
dokumenata betkog Kiinstlerhaus-a saznajemo da je prije 1870. bio na
studijskom putovanju po Italiji. Vrativii se u Beé postaje 28. XI 1872.
¢lanom Kiinstlerhaus-a, 1873. izlaZe na svjetskoj izlozbi u Betu (Katalog
br. 452: Studija glave), 1874. sudjeluje i na wstalnej izloZbi Kiinstler-
haus-a." Katalozi betkih izloZbi ga nakon toga vremena ne spominju.
U to vrijeme dolazi u Hrvatsku, sudjeluje na nekim izloZbama i zadrZa-
va se (uvijek tek kracée vrijeme) u Ptuju, VaraZdinu, Zagrebu, Dakovu,
a najvjerojatnije i u Osijeku, gdje Zive neki njegovi rodac!.

U vrijeme svog boravka u Zagrebu od 1875—7. povezao se, preko svog
sugradana Ivana Kukuljevi¢a, s dvojicom poznatih i priznatih ljudi to-
ga vremena — Franjom Ratkim i Jurjem Strossmayerom. Da je namje-
ravao stupiti u direktni kontakt sa J. J. Strossmayerom (a to je naj-
vjerojatnije i ufinio) svjedoéi i pismo koje je 28. VI 1875. Radki pisao
Strossmayeru, a u kom navodi: »Ovda3nji slikar Moseé, kojega ste dva
portreta u nafoj dvorani vidjeli, Zeli u Vafoj galeriji kopirati neke sli-
ke« (u Dakovu).” U tom pismu napominje da je Mocsé »izutio u betkoj
akademiji, ali bijaSe i u Monakovus, no do nas se nisu saduvali ni po-
daci o ovom njegovom putu u Miinchen te ga je nemoguée poblize vre-
menski odrediti. 1876. i 1877. godine izlagao je Moses u Salonu Bnthe-a
10 Historijski arhiv VaraZdin. Spis br. 3114/1860.

11 F:i‘s‘mo Kilinstlerhaus Wien. 14, IT 1962,
12 8i8i¢ Ferdo: Korespodencija Radki — Strossmayer. Zagreb 1928, str

w
=)
=
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u Zagrebu neke svoje radove, od kojih je sliku »glave Krista« kupio
biskup Mihalovie.®® Da 1i je u to vrijeme on slikao i blS kupov portret,
koji spominje Singer u svom leksikonu, nije poznato,** ali tih godina
nastaje portret mladog popularnog violinista Franje Kreime. Tu sliku
suvremena §tampa kratko, ali vrlo rje¢ito komentira: »U Zagrebu iz-
radio je KreZminu sliku g. Mosé vrlo vjefto, samo ne ima dovoljno slic-
nosti«.®®

Od tih godina ne spominju ni najoskudnije biljeSke u naSoj Stampi
ime slikara Mosé-a, ali kada je Drudtvo za umjetnost i umjetni obrt or-
ganiziralo u Zagrebu umjetno-obrinu izloZbu, sudjeluje na njoj i Albert
Mose, izlo¥ivéi u prvoj dvorani I kata tri slike (Portret slikara, Portret
skladatelja Ivana Straussa i Belanka) ali se u katalogu ne navodi niti
jedan precizniji podatak o njima.'®

Nakon te izloZbe napominje jo§ samo osjetki »Die Drau« da su dioni-
¢ari Union mlina narudili kod slikara Mosé-a portret Caria Leopolda
Pfeiffera.’” Konatno je poznato i to da je 13. XI 1801. istupio iz betkog
Kiinstlerhausa i nepune dvije godine nakon toga 4. III 1803. umro u
Betu®® u fezdesetosmoj godini Zivota, o femu nas izvjeStava i osjetka
Stampa.'

Alberta Mosé-a literatura navodi i kao slikara portreta, genre-prizora
i pejsaza®, no i domaéi i austrijski katalozi spominju samo portrete
i studije likova &to nam potvrduje da je akademski slikar Albert Mose
bio uglavnom portretist.

Buduéi da slikarev opus ne moZemo sagledati u cjelini, veZemo se
samo na djela koja su saluvana kod nas, odnosno na ona za koja sazna-
jemo iz pisanja $tampe, a ona nam nazalost prezentiraju Mosesa tek
fragmentarno. Uz iznimku dvaju podataka o »Raspetom spasitelju<® i
»Glavi Isusa«® taj je opus ogranifen isk]ju-éivc na portrete, i to one re-
prezentativnije (Herberstein — 1857., Franjo Josip — 1857., Josip Haulik
do 1875., Franjo Kreima — 1876) ah i jednostavnije — stundardne por-
trete proSlog stoljeca, kao $to su oba portreta iz obitelji Leitner (1854),
Amalija Horvat (1857), Portret mlade djevojke (1867), Portert gospodina

13 Vienac br. 51 — Zagreb 1876, str. 843.
14 H. W. Singer: Lexicon/III 1898. str. 253.
15 Vienac br. 51 — Zagreb 1876. str. 844.

16 Katalog izloZbe »Drustva za umjetnost i umjetni obri«. Zagreb. 1891. str. 9.
17 Die Drau br, 87. od 26. VII 1834. Osijek str. 3.

18 Pismo Kilnstlerhausa Wien 14, IT 1962.

19 ie Drau br. 23 Osijek 8. IIT 1803. str. 8.

20 Thieme Becker: Lexicon slovo M str. 178.

21 Vienac br. 34. Zagreb. 1877. str. 554.

22 Vienac br. 51. Zagreb, 1876. str. 843.
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(1872). Dama s hermelinom /1877) i drugi. Zahvaljujuéi &inienici da eu
ta djela nastala u rasponu od Zfetrdeset godina, moZe se, analizirajuéi ih
kronole3kim redom, sagledail evoluciona linija slikareva razvoja.

Satuvane radove iz mnajranije studentske faze — portrete iz obitelji
Leitner — slikar nije datirao, ali oni nose uparanu godinu 1854. ko oja —
uporedimo i te slike 5 ogtalima — odgovara realnosti. Tu dominira §ahlon-
sko Ekolsko oblikovanje bez %ivota i tvrda izrada uz musno svladavanie
zanata, §to je uofljivo napose kod Zenskog portreta. Ali uzme li se u obzir
da su oba portreta rad devetnaestgodidnjeg mladiéa, koji se tek upcznaje
sa slikarstvom i njegovim tehnikama, razumljivo je neviesto slikanje ti-
iela gdje Leitner (ulje, platno — 940X688 mm d. d. uparana godina 1854,
na poledini sign. Moses. VL Galerija slika VaraZdin), i sirova wmada nje-
nog lica te nesklad tonova — 1amo crvena naslonjata i lice povezam
su loSe odabranom bojom ljubifaste kapice — S$to stvara malo oporo
trozvucje.

r

Koloristitki je b J'pn tret Samu

nlatno 915 X685 mm

ela Leitnera (ulje

k=3 t'

d. d. uparana godina 1854. na poledini sign. Moses. V1. Galerija slika Va-
razdin). Iako istovremeno raden, u istoj pozi i jednakom naslonjaéu —-
anatomski ’m‘{oder nevieSto sl likan — djeluje mnogo harmonilnije skla-

dom sivo-crno-bijelih boja, iz Sega iskate kao jedini akcent crvenilo
naslonjaa i inkarnata. Posebnu toplinu i zainteresiranost mladog autora
od 1je pristupanje slikanju lica Samuela Leitnera kojem je — sudeéi po

otografijama — uspio dati vieran psihologli izraz, nas glafavaiuéi malo i
rovo asimetri¢nost pojedinih crta.

el 1857, godine, portret A;la‘l ie Ho*“vat {ul‘-v, p‘ixtr‘
55 mm d d SAHJ Alb. Mosé Varasdin 1857. V1. Ida Horvat Va-
Na ovom portretu djevoike pred kra]obr::om slikar se, ofite,

jod uvijek mud s anatomijom i slikanjem inkarnata (stavljajuéi il
crvene boje) Jok mu je interpretaciia tekstila i nakita daleko uspje‘a ja.
Taj rad odaje ruku pocefn ika a nosi jo¥ jedno zanimljivo obiljeZje. Vri-
jeme bidermajera nije daleko. Polovina stolje¢a ne znal i u na§ m kra-
jevima prekid s tvci:hcmnfﬂnom bidermajerskom femom portretir anja,
i mnogo jate individualnosti od Mosesa ne mogu joj se oduprijeti. Ba3
stog razloga te$ko je odrediti da 1 je bila Zelja narudioca ili li¢no opte-
re¢enje umjetnika slikati lik dJGVu]kG uz idealizirani krajolik u poza-

dini i intenzivno usmjeriti pz¥niu na dekorativnost Cipke, nakita i uvo-
jaka.
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Isti taj arangement lika pred krajobrazom, upotpunjen raskoSno na-
branom draperijom, susreéemo i na reprezentativnom portretu Franje To-
sipa (ulje, platno, 14601045 mm. 1. d. sign. Alb. Moses Wien 1857. VL
Galerija slika Varazdin) koji je nastao istovremeno.

U vrijeme kada je slikao slijedeéi portret, deset godina kasnije, umjet-
nik ne samo da je svladao zanat i da daleko lakSe i vjeStije barata kis-
tom, veé svojim radom pokazuje da dosljedno prati modu vremena.
Zanatski vje$t, ali hladan akademizam pomijeSan s tada aktuelnim na-
cionalnim arangementom reflektira ba§ »Portret mlade djevojke« (ulje,
platno, 660X565 mm, d. d. sign. Mosé 867. V1. Moderna galerija JAZU
Zagreb) u idealiziranom nacionalnom kostimu, s maramom-turbanom
jasno crvene boje, omotanom oko glave. Umjetnika i ovdje privlaci igra
oko slikanja ¢Cipke s vidljivim impastima na inate pomnc dotjeranom
i lakiranom portretu.

»Portret gospodina« iz 1872. (ulje, platno, 785X630 mm, d. sr. sign.
Mosé 872. V1. Moderna galerija JAZU Zagreb) nije otiSao dalje od ste-
reotipne portretne Sablone. Na tamnoj pozadini slikan lik prosjedog
muskarca bez ikakvih Stafaznih efekata odjeven je u tamno odijelo sa
crnom kravatom na bijeloj koS$ulji. Sva pazZnja slikara skoncentrirana
je na obradu glave. Crvenilo inkarnata, koje ga na gotovo svim portre-
tima prati, ovdje je priguSseno mekom sivom bojom oéiju, obrva, kose
i zalisaka.

Godina postanka portreta Josipa Haulika (ulje, platno, 1208X925 mm.
d. d. sign. Mosé. V1. Gradski muzej Karlovac) nije poznata jer ga umjet-
nik nije, kao $to to inae ¢ini, datirao. Portert je 1876. godine pokionjen gra-
du Karlovcu te je, s obzirom na godinu smrti samog Haulika (1869.) morao
nastati ranije ili je kopija po nekoj drugoj slici. Taj reprezentativni
portret je slikan tehnic¢ki vrlo vjeSto, napose se to odnosi na tekstil,
dok je lik, koji sjedi u raskosnoj naslonja¢i, dosta idealiziran.

Najkvalitetniji od svih ovih portreta je onaj »Dame u hermelinu«
(ulje, platno, 785X633 mm. 1. sr. sign. Mosé 877. V1. Moderna galerija
JAZU Zagreb) raden dodule na natin tada modernog uljepSanog rea-
lizma. Pred tamno-smedom, gotovo crnom pozadinom slikanc je poprsje
tamnokose Zene, koja je odjenuta u sjajno-modru haljinu i ogrnuta kr-
znom hermelina.

Realisti¢no 1 vjeSto slikana glava Zene sjajne kose i vlaZna pogleda
vizuelni je centar kompozicije u smjelom kontrastu s tamnom pozadi-
norm i jasnim modrilom tekstila. Cijelom povrSinom haljine zapaZaju
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se tragovi kista i1 impastnim zadebljanjima boje na detaljima &ipke i
vrpce koje ukraSavaju vratni izrez haljine.

Ovaj portret je najbolje $to je od Mosé-a ostalo u nas, ali se, ma da
odaje dobro savladan zanat, ne izdi%e nad prosjek tadanjeg slikarskog
naéina.

Za radove, koji su bili izlagani na umjetno-obrinoj izloZbi u Zagrebu
1891, ne znamo da 1li se nalaze u zemlji pod nekim drugim nazivom
ili ih je umjetnik odnio nakon zavriene izlozbe u Austriju.

U ovem prikazu iz objektivnih razloga nisu kod analize izabrani naj-
kvalitetniji radovi i oni koji bi mogli najobjektivnije prezentirati umjet-
nika, vet naprotiv oni koje su slutajne narudZbe i kupnje u toku &etr-

lesetak godina u ove nade krajeve nanijele. Ovo nekoliko djela koja sa-
6‘ njavaju tek neznatan dio umjetnikova opusa, pridonose ipak da se
zacrta linija Mosesova razvoje, bez obzira kako Sematska ona bila.

Kod poletnitkih radova spaja Albert Moses — Mosé stereotipnu $kol-
sku femu porireta s bidermajerskom $tafaZom pod kojom ne podrazu-
m:jevamo pozitivne kvalitete bidermajerskog intimnog portreta, nego
samo skretanje paZnje na onaj vanjski sjaj i dekorativne elemente.

Neakon te prve etape, pod utjecajem akademskog Skolovanja, umjetnik
i dalje slijedi tradicije uljepSanog ali Cesto beZivoinog akademizma pre-
slab da se tome odupre. Sav svoj talenat ispoljuje u zanatski vjeStom
vodenju kista. Sve savrSenijom crtatkom sposobnosti i dobrim zapaza-
njem postiZe gotovo fotografski tadnu reproduktivnost fizionomije i

ekstila. Medutim teZnja da lik koji slika uljep3a i idealizira odvodi
ga u drugu krajnost, $to mu je jedan suvremenik pisuéi o KreZminom
portretu i zamjerio. Radi se naime o tada &esto] pojavi da se uslijed
retufiranja i dotjerivanja fizionomije izgubi slitnost s likom portreti-
ranog, kojl je pomwd anatomski precizno preslikan, ali nema nikakvog
Zivota koji bi fizionomiji dao ono 1i¢no. Od te precizne sladunjave des-
kr lvciJe prirode uda‘-uu‘;ﬁ se jedino na obradi tekstila i upusta se u sli-

nje materije i detalja s viSe slobode i leZernosti.

Lm vna umjetnost druge polovine 19. stolje¢a — stoljeéa velikog eko-

msLog napretka — u izrazitoj ]e stagnaciji. Osim najsnaZnijih umjet-
¢kih individualnosti, koje su nafle svoj li¢ni put i nadin izraZavanja,
slijede tradi 91343 ukotenog akademizma, isforsiranog i sladunja-

2 izma, stvarajuti uz velike historijske kompozicije 1 dopadljive
re-prizore, niz portreta sa Zeljom da 3to vjernije deskribiraju objekt,
. polfusaw interpretacije li¢nog karaktera.

Ime Alberta Mosesa — Mosé-a ne izdi%e se nad nivo umjetni¢kog pro-
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sjeka tog razdoblja — on je svojim opusom tip:tan predstavnik aka-
demizma, $kolovan bad u vrijeme najjateg cvata akademije i tom je
na¢inu ostao vjeran cio Zivot.

Roden u Varazdinu gdje je primio osnovno znanje o slikarstvu kojem
se kasnije posvetio, u varazdinski likovni Zivot zadire samo krate vri-
jeme Sestog decenija, ali ipak u Zelji da pravilno ocrtamo i valoriziramo
to stoljeée kod nas i umjetni¢ki razvoj Varazdina posebno, nuZno je
potrebno obratiti paznju na svakog pojedinca — sudionika u op¢im na-
stojanjima.

Albert Moses—Moseé ostavio nam je djela likovnog i kulturno-histo-
rijskog karaktera i njihova vrijednost lezi u tome Sto s viSe ili manje
uspjeha odraZavaju uz liéni umjetnikov stil i prilike doti¢nog vremen-
skog razdoblja. Broj satuvanih radova je isuviSe neznatan da bi se o
umjetniku mogao izre¢i definitivni sud i odrediti ta¢no mjesto koje on
zauzima u nafoj povijesti umjetnosti. No to ne umanjuje njegovu ulogu u
cpéem razvoju naSeg kulturnog Zivota i likovne produkeije 19. stoljeta —
vremena kad je gotovo svo likovno kretanje i umjetni¢ki Zivot pocivao
na aktivnosti i stvaranju malih slikara.
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ALBERT MOSES OU MOSE

(né a Varazdin en 1835, mort & Vienne en 1903)

Albert Mo est né le 25 décembre 1835 a VaraZdin dans une famille de commerce.
1 a fait son école primaire dans sa ville natale et a recu probablement ses premieres
initiations de peinture de linstituteur de dessin Stjepan Lypoldt. Ayant ses 15 ans
terminés il part pour Viene ou il slinscrit & 1’Académie et y fait ses études, avec
certains interruptions, jusgu’ a 1856.

Bien que son activité est liée en ma‘jorifr,é avec Vienne ou il wivait et mourut en
1903, il prenait tout de méme part, au moins partiellement, a la vie de peinture de la
dﬂumeme moitié du 19e siécle de notre pays. Dans les musées et les galéries (Musee de ville
et galérie de peinture & Varazdin, Musée de ville 3 Karlovac, Musée de diecéze a Zag;eb
Galérie moderne de I’Académie yougoslave de science et de l’art & Zagreb) puis dans
la possession privée ils sont restés quelques-unes de ses travaux, qui ne présentent qu'une
partie de son oeuvre, car il s’agit exclusivement des p\ortrad.ts.

Ces oeuvres ont été crées dans lintervale d'une quarantaine d’années. Par eux on
peut voir le développement de l'artiste néme, dés le commencement de son activité
(o4, dans ses tableaux, on sent encore la tradition dite bidermayerrienne) Jusqu aux temps
de sa personnalité complétement formée, quand il peint des tableaux a la maniére du
réalisme embelli, alors en usage.

Albert Moses est le représentant typique de l’académisme de la deuxiéme moitié du
19e siecle. Dans le mouvement artistique de VaraZdin du 19e siécle il occupe sa place
remarquable comme collaborateur et créateur de notre vie picturale d’alors.

La biblicgraphie, relative & Moses, est reduite chez nouws & quelgues courtes remarques
se rattachant & ses sejours épisodiques et son activité dans notre pays; tout de méme
elles nous aident, avec ses tableaux, a former la vue primeére et elementaire de son oeuvre,
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TABLE

1. Ulaz u spilju Vindiju

8]

. a) Ulomak kostanog 8iljka iz drugog sloja

b) Ulomak doljnje ¢eljusti dabra

3. Prvo renesansno dvoriSte Staroga grada

4. Drugo renesansno dvori$te Staroga grada

5. Renesansni kamin

6. Satuvani tragovi sgrafito ukrasa na fasadama Staroga grada
7. Renesansni dovratnik od ulaganog drva

8. Albert Moses — Mose : Portret zene iz obitelji Leitner
9. Albert Moses — Mose : Portret Samuela Leitnera
10. Albert Moses — M(Sasé : Portret J. Haulika
11. Liéni karton Florijana Bobiéa iz tvornice Tivar
12. Florijan Bobic¢
13. Kuca u kojoj je poginuo Florijan Bobi¢
14. Pogled na tvornicu Tivar 1928. godine
15. Varteks 1952. godine
16. Iz tkaonice Varteksa
17. Suvremena predionica u Varteksu
18. Pribor potreban za prepariranje kukaca

19. Kukei preparirani metodom ¢ekinja












