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POD ZEMLJOM

Knjiga Pod zemljom. Antropologija rudarenja na Labinstini u XX. stoljecu, Andree MatoSevica,
antropologa sa Sveucilista Jurja Dobrile u Puli, nastala je iz istraZivanja koja su prvotno objedinjena
u doktorskome radu. Veé su prve recenzije ove studije, Jadranke Grbi¢ Jakopovi¢ i Ines Price,
skrenule pozornost na to kako je rije¢ o rijetkom, inovativnom i pionirskom djelu antropologije
rada i industrijske antropologije. U njezinu uvodu autor metodologiju odreduje kao etnografsku, uz
etnolosko-antropoloske korelate. To postavlja ¢vrsti etnografski temelj, no “novi dijapazon pitanja”
koji ovako postuliran pristup pretpostavlja, nudi moguénosti interpretiranja rudarske kulture iz
doista Sirokog humanistickog polja koje obuhvaéa i pitanja ideologije i moci, otvarajuéi prostor,
primjerice, (neo)marksistickoj kritici ili Foucaultu, pitanjima identiteta, reprezentacije, tijela ili
drugosti, s pripadajuc¢im teorijskim korelatima i analitickim aparatom.

Uz terenska istrazivanja i literaturu, teorijsku, kao i monografsku, od Georgiusa Agricole
do suvremenih studija Francesca Spagne, Bernarda Knappa i Vincenta Pigotta, autor obraduje i
medijsku gradu vezanu uz kulturu rudarenja na Labinstini, igrane i dokumentarne filmove i sadrZaj
novina Raski rudar. Naglasak je u istraZivanjima upravo na potrazi za simbolickim, znacenjski
pregnantnim aspektima rudarstva, na interpretaciji i rasvjetljavanju mogucih skrivenih veza, pa i
nesvjesno upisanih kodova rudarske kulture, ¢ime u igru ulaze i psihoanaliti¢ki potezi, te se tako
autor moze potvrditi kao onaj koji svoju metodologiju odreduje interdisciplinarnoscu.

U akribi¢nom i zanimljivom tekstu sedam je poglavlja, a prvo je povijesni pregled rudarenja
na LabinStini. Analiticki dio studije zapoc¢inje pogledom na dva znacajna toposa labinske rudarske
kulture, Labinsku republiku i osnivanje grada RaSe. Labinska republika, Strajk rudara iz 1921.,
prepoznaje se kao svojevrsni arhetip radnicke socijalne pobune koji korelira s trima znacajkama koje
odreduju rudarsku kulturu opéenito — heterogenoscu, anacionalno$¢u i internacionalno$éu. Rasa pak,
kao citta di fondazione, ambiciozni projekt faSistickoga dvodesetljeca, urbanisticko-arhitekturnim
rjeSenjima i svojevrsnom anti-ekologijom predstavlja postvarenje totalitarnih ideja i i$Citava se i
danas kao “duboko uznemirujuce” mjesto.

Naredno poglavlje, “uvjetni triplex confinum”, problematizira povezanost rudara s
poljoprivrednicima, vojnicima i moreplovcima. Veza s poljoprivredom viSe je metonimicna,
zajednicki je pojam obrade zemlje kao i sli¢nosti u alatima; veza s moreplovstvom ocituje se u
privremenosti posla, prostornoj orijentaciji na teSkom terenu, ali i u povezanosti poslovne i
obiteljske sfere (npr. zabrana istovremenog rada u jami ¢lanovima iste obitelji). Povezanost s vojnom
paradigmom je najsnaznija, ukljucuje jasnu hijerarhijsku organizaciju, disciplinu, strategije njezina
izigravanja i prisutan problem alkoholizma, a ilustriraju je i stalne metafore rudnika kao bojista i
rudarenja kao ratnoga stanja.

Jedno od poticajnijih poglavlja ono je o odnosu rudara prema vrlo specifi¢noj radnoj okolini.
Nedostatak svjetla i opasni uvjeti u jami potaknuli su rudare na iznalaZenje niza kreativnih tehnickih
rjeSenja i praksi u rudniku. Kao elemente odnosa radnika prema visestruko odreduju¢em “radnom
habitatu’ autor prepoznaje i specifi¢ne rudarske folkloristicke teme, praznovjerja i vjerovanja, poput
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onog u ambivalentnog patuljka koji boravi u rudniku, a iz tog odnosa proizlazi i posebna etika
rudarenja — ono se smatra nekim oblikom neprirodne invazivnosti te su i vjerovanja o patuljcima, i
rudarski pozdrav “sretno”, kao i druge prakse i ponasanja, povezane upravo s “teZnjom ka uvazavanju
jame”.

Tejlorizam i pseudoznanstvene teorije organizacije rada oblikovale su prakse upravljanja
proizvodnjom i odijelile “dva svijeta” — radniStvo i upravu, od Anbidena u doba Austrije, preko
faSistickog Bedaux sistema do udarniStva i stahanovizma u socijalizmu. Odnosi ideoloskog nadzora
rada, tijela i vremena u ovome poglavlju neizbjezno zazivaju marksisticku kritiku, u prvom redu
Gramscija, i otkrivaju proturjecne posljedice tih sustava upravljanja.

Druge u rudarskoj kulturi predstavljaju Zene, djeca, novaci u poslu i stranci. U pristupu temi
drugosti Matosevi¢ problematizira androcentri¢nost i virilnost rudarstva, ali i prikrivenu seksualnost
prostora jame i predodzbe rudarske kulture, kontekstualizirajuci tako kompleksnu poziciju Zenskosti
u rudarskoj kulturi. Rudarstvo kao anacionalna i privremena djelatnost racuna na fluktuaciju radne
snage i imigrante te se drugost postavlja i u odnosu dosljaka i starosjedilaca, no izraZenija je
alternacija “pravih rudara” i novajlija. Kona¢no, u posljednjem se poglavlju studije istrazuje naslijede
rudarske kulture na Labinstini, odnos prema osobnom i kolektivnom sjec¢anju zajednice u “post-
aktivnom periodu”, s ambivalentnim moguénostima izmedu zaborava ili turisticko-komercijalnih
simplifikacija, ali i neporecive identitetske utjelovijenosti.

Ova je studija doista pionirska ne samo kao cjelovita antropologija rada i industrije, ve¢ i
po obuhvatnosti koja usmjerenom interdisciplinarno$¢u nudi predodzbu jedne radnicke kulture
analizama koje se ne omeduju ocekivanim pitanjima identiteta ili kulturalnih praksi. Ovdje je
ponudeno i njihovo isCitavanje i interpretiranje, pri ¢emu autor naglasava epistemolosko polaziste
od “elementarne Cestice” — radnika. Naravno da je terenski etnografski rad baza, konacno, u knjigu
su uvrsteni i intervjui, no pojam “terena” ovdje je viSeznaCan — prostor, mjesto, locus, moguce
je ishodiste; prostor rudnika otvara aspekte odnosa prema liminalnom radnom okolisu, prostor se
otkriva evociranjem RaSe kao konstruiranog rudarskog mjesta s ideoloskom agendom, konacno,
lokalni geografski i urbani prostor Labinstine definiran je i u sadasnjosti snaznim identitetom
rudarenja. Tako da se, osim kao opseznu antropolosku studiju rada, radni¢koga identiteta, industrije,
pa i tijela, ova knjiga mozZe oznaciti i kao antropologija prostora u vrlo Sirokom smislu.

Boris KOROMAN

Aleksandr Viktorovi¢ Gura, Brak i svad’ba

v slavjanskoj narodnoj kul’ture. Semantika
i simvolika, Indrik, Moskva 2012., 935 str.

BPAK M CBAARRA
BCAARTHCHOR
HAPOIHOR KYTLTYIE:
CHMARYIRA I CIBAIREA

Aleksandar Gura je medu vaZznim suvremenim istraZiva¢ima slavenske narodne tradicije, gdje
je objavio viSe od 350 znanstvenih radova i enciklopedijskih ¢lanaka. Poznat je i kao jedan od
autora i priredivaca etnolingvistickog rje¢nika Slavenske starine te enciklopedijskog rje¢nika
Slavenska mitologija. Autor je i opseZznog monografskog djela Simbolika Zivotinja u slavenskoj
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narodnoj tradiciji (1997) posvecenog slavenskim narodnim predodZbama o Zivotinjama kao dijelu
tradicijske slike svijeta te knjige Mitovi Slavena (2007). Od nedavno se njegovom znanstvenom
opusu pridruzuju i istraZivanja o braku i svadbi u slavenskoj narodnoj kulturi, njihovoj semantici
i simbolici, koja su objavljena u istoimenoj monografiji 2012. godine. Knjiga Brak i svadba
u slavenskoj narodnoj kulturi. Semantika i simbolika izdvaja se od dosad poznatih povijesno-
etnografskih radova o slavenskom svadbenom obredu i po kompleksnoj etnolingvistickoj analizi
i semantickoj rekonstrukciji bra¢no-svadbene simbolike i po dojmljivoj brojnosti usustavljenih
podataka koji svjedoce i o njezinu enciklopedijskom Zanru.

Slozena struktura razliCitih oblika kulturnih praksi poput folklornih tekstova, vjerovanja,
obrednih postupaka, jezika i glazbe koje prepoznajemo u svadbenom obredu, navela je Guru da
ovaj specifi¢an rite de passage istakne kao vaznu temu u istraZivanjima narodne kulture. S ciljem
da brak i svadbu predstavi kao klju¢ne pojmove narodnog svjetonazora, autor je nastojao razmotriti
unutarnje ustrojstvo sustava tradicijskih predodzbi o Zivotnom ciklusu te pojasniti neke opéenite
mehanizme ustroja kulture jezikom. Pritom je u otkrivanju simboli¢kog sadrZaja i mitoloske osnove
slavenske svadbe u cjelini iskoriSten materijal svih etnokulturnih slavenskih tradicija. Odabir
opceslavenskog pristupa obrazloZen je ¢injenicom da su usprkos istaknutoj raznovrsnosti slavenskih
svadbenih tradicija prepoznatljive i neke zajednicke karakteristike koje otkriva upravo semantika,
odnosno simboli¢ni sadrzaj kompleksa ritualnih, folklornih i drugih oblika narodnih kulturnih praksi
objedinjenih pojmovima braka i svadbe.

Tako je knjiga Brak i svadba u slavenskoj narodnoj kulturi. Semantika i simbolika, koja ukupno
broji 935 stranica, nastala na temelju opseZne istraZivacke grade. Osim vec objavljenih etnografskih,
folklornih i lingvisti¢kih podataka u nju je ukljucen i nov, dosad nepoznat materijal koji je autor
prikupio za vrijeme terenskih istraZivanja te rada u arhivima razli¢itih slavenskih zemalja. U
uvodnom je dijelu knjige pregled postojece literature o svadbi u razli¢itim slavenskim tradicijama,
nakon Cega slijede tri velike tematske cjeline podijeljene na manja poglavlja.

Iako se obred sklapanja braka preklapa s drugim obredima prijelaza Zivotnog ciklusa u krugu
obitelji, u njemu se nov status ¢ovjeka odreduje u najvecoj mjeri drustveno-kulturnim ¢imbenicima.
Stoga ne iznenaduje da autor u prvom dijelu knjige tematizira brak kao drusStvenu instituciju. U
poglavljima koja slijede razmatraju se osnovni pojmovi braka: oblici braka i nacini sklapanja,
bezbracno stanje, nevjernost supruznika i razvod te ponovljeni brak. Uz sloZenu matricu drustvenih
normi te predodzbi o prihvatljivom ili neprihvatljivom bra¢nom, odnosno obiteljskom ponasanju
i njihovoj obredno-obicajnoj praksi, svadba se izdvaja i svojom kompleksnom semantickom
strukturom.

Cjelinom Slavenska svadba u strukturno-semantickom planu otvara se drugi, ujedno i najduzi
dio knjige posvecen nacinima prenoSenja simbolickog sadrzaja svadbe koje pratimo kroz sedam
podrobno razradenih poglavlja. RijeCima autora, svadbu karakterizira vrlo sloZena unutarnja
organizacija i u sintagmatskom i u paradigmatskom smislu jer se u njoj prozimaju jezi¢ni, folklorno-
poetski, ritualni, glazbeni i mnogi drugi aspekti kulture. Tako nakon poglavlja koja razmatraju
opceniti semioticki ustroj svadbe te njezinu sintagmatsku i paradigmatsku strukturu slijede ona
posvecena tematskim kodovnim strukturama. Posebno se i detaljno obraduju likovni, predmetni i
akcijski kodovi, obredna terminologija te prostorne i vremenske karakteristike slavenske svadbene
prakse.

Kodovni oblici mogu se pratiti i u simbolickom jeziku kulture u ¢ijim okvirima autor i razmatra
tradicijski slavenski brak, daju¢i mu prostor u trecoj cjelini knjige. Nakon obrade osnovnih pojmova
i simbola povezanih s brakom poput sudbine, ljepote, djevojacke Casti i drugih, tematiziraju se
pojmovi procesualnih motiva gdje raznolike kodovne strukture ponovno dolaze do izrazaja, a
prostorni, agrarni, astronomski i biljni kodovi samo su neki od njih. Autor ne zaobilazi ni apstraktne
simbolicke elemente kao niti semanticke kategorije i opozicije braka koje takoder razmatra kroz
prizmu simboli¢kog jezika kulture. Naposljetku, u posljednjem se poglavlju obraduju i simboli¢ni
motivi braka.
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Knjigu zakljucuju razmatranja o tipologiji slavenske svadbe prema arealnoj rasprostranjenosti
te njezinim osobitostima unutar svake pojedine slavenske tradicije. Naposljetku, autor navodi i
karakteristike svadbe zajednicke svim slavenskim tradicijama uz napomenu da one ne svjedoce
nuzno o opéem slavenskom nasljedu ve¢ su se isto tako mogle razviti i samostalno, a njihovoj
bliskosti pridonijeti srodne kulturne i svjetonazorske pretpostavke kao i sama pragmatika svadbenih
praksi u kojima se ogleda nacelna sli¢nost mnogih elemenata njihove strukture.

Za razliku od dosad poznatih lingvistickih radova o svadbenoj terminologiji ili folklorno-
etnografskih istraZivanja svadbenih obreda i obicaja pojedinih lokalnih slavenskih tradicija,
prikazana knjiga Aleksandra Gure daje proSireni uvid u razmatranu temu iz perspektive cjelovite
slavenske tradicije. Kao i prethodna djela ovog ruskog filologa i strunjaka iz etnolingvistike i
ovaj rad odlikuje sustavnost i sveobuhvatnost ¢ineéi ga temeljnim djelom o semantici i simbolici
slavenske svadbene tradicije.

Prikazani sadrZaj popracen je i popisom kratica te tematskim i leksickim pojmovnikom.

Maja PASARIC

Fields in Motion. Ethnography in the Worlds
of Dance, ur. Dena Davida, Wilfrid Laurier
University Press, Ontario 2011., 472 str.

Fields in Motion

Zanimljiva koncepcija proizasla iz ¢lanka Joann Kealiinohomoku (kojoj je knjiga i posvecena) “An
Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic Dance” (1969/1970) o moguénosti promatranja
(i smatranja) svakog plesnog oblika etnickim s argumentima ponajprije za plesni oblik klasi¢nog
baleta, u ovoj je knjizi, Cetrdesetak godina poslije, naiSla na svojevrsno utociste i nastavak razvoja
prvotne ideje.

Naime, koncepcija nije potpuno zazivjela, ostajuc¢i na onodobno senzacionalnoj ideji na koju se
mnogi autori vole pozivati, a mnogi urednici nanovo objavljivati tekst koji je svakako prosirio vidike
i ostvario bitne odjeke, iako neekvivalentno samoj ideji. Devedesetih godina 20. stolje¢a objavljene
su dvije znaCajne etnografije zapadnog teatarskog plesa: Sharing the Dance Cynthie Novack (1990)
i Ballet across Borders Helene Wulff (1998), a 2003. i studija Jennifer Fisher Nutcracker Nation.
Spomenute knjige, kao i ova koju prikazujemo, svjedoCe o etnografiji svjetskog umjetnickog plesa.
Fields in Motion eksplicitno predocuje da, unutar plesne znanosti, plesni oblici poput suvremena
plesa ili baleta viSe nisu i ne promatraju se isklju¢ivo kao privilegirani oblici visoke umjetnosti
iskljuceni iz etni¢kog istrazZivanja. Stoga knjiga ima potencijal umanjiti percepcije elitizma koje,
unato¢ sve brojnijim nastojanjima “demokratizacije” njegove prakse, ustraju u svijetu umjetnickog
plesa.

Fields in Motion je polifoni zbroj dvadeset osam razli¢itih glasova, uvida, iskustava i promisljanja
o plesu, njegovim praksama i manifestacijama u jedinstvenom izdanju posve¢enom plesu i podrucju
plesnih studija. Donosi snazne deskripcije pokreta i koreografija u perspektivama koreografa,
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plesaca, etnografa. Gotovo svi autori u nekome dijelu svoga teksta promisljaju ili oprimjeruju
dvojnu (insajder/autsajder) ulogu istraZivaca. Na tragu pristupa plesne antropologinje Deidre Sklar
(2001) ostvarena su polazista etnografa koji je strastveni sudionik razvijene kinestezijske empatije
u poznatom okruZenju svojeg lokalnog plesnog svijeta, ali je istodobno i razumni promatrac,
odnosno istrazivac i znanstvenik koji u tekstovima donosi svjedocenje o vlastitim transformacijama
pod utjecajem etnografskog procesa. Utoliko su pomaci u metodi, “od postajanja autenticnim do
bivanja autenti¢nim” (3) na vlastitome podrucju istraZivanja, preporuka suvremene etnografije koju
odabrani prilozi nastoje iznijeti. Originalni radni naslov knjige Interpreting Ourselves ¢ini mi se
stoga i primjerenijim.

Neki autori izabiru autoetnografski pristup postajuci objektima vlastita prouc¢avanja. U nekima
se protezu projekti cjeloZivotnih, viSegodisnjih ili tek viSednevnih “bivanja na terenu”, donoseci
jedan dan (Barbour) ili epsku pricu cijele plesne karijere kroz nekoliko desetljeca (Goodridge), a
mnogi podsjecaju da je proces ostvarivanja novog razumijevanja na terenu kolaborativan i dijaloski
pothvat izmedu istraZivaca i subjekta, kao i produbljen dijalog s drugim disciplinama.

Osim predgovora Naomi Jackson, zahvala i uvodnog teksta urednice, (nepotpunog) popisa autora i
njihovih kratkih (znanstvenih) biografija te indeksa pojmova, knjiga sadrZi Cetiri tematska dijela.

Prvi dio, naslovljen “Inventing Strategies, Models and Methods”, donosi prijedloge novih
strategija i hibridnih metoda koje osvjeZuju tradicionalne antropoloske pristupe u plesnoj etnografiji,
biloinovativnim tehnikama intervjuiranja (Cazemajou, Fisher, Vellet), rjeSavanjem tenzija insajderske
i autsajderske perspektive (Davida, Fisher), percipiranjem tijela kao prostora razmisljanja (Moss) ili
kombiniranjem disciplinarnih i prakti¢nih praksi za vieslojnu analizu (Harris Walsh).

Drugi je dio, naslova “Embodying Autoethnographies”, obiljeZzen autoetnografskim
pripovijedanjima i analizama, odnosno autobiografijama koje (ne) prelaze u podrucje autoetnografije.
Naime, dok je procedura prikupljanja podataka i vrijednosti eksplicitna i transparentna, subjektivne
stavove ne treba diskvalificirati kao neznanstvene. Medutim, u pojedinim se tekstovima, u ime
insajderske, odnosno autorefleksivne metode istraZivanja, teZiSte pomaklo na autobiografiju
umjesto na autoetnografiju, podastiruci Citatelju viSe podataka o pojedinim autorima i njihovim
stavovima nego o istrazZivanom materijalu (podrucju) te su takvi rezultati iznijeli i nove metodoloske
kompleksnosti i suptilnosti.

Istodobno, neuobicajen nacin pisanja, proZet insajderskim pristupima istraZivanju, a Cesto
potom i prepleten autobiografskim isjeccima koji su istraZivanje predvodili, inspirirali, nadahnuli
ili ga uvjetovali, osim interesantnih i inovativnih metodoloskih pristupa, donosi i snazan emotivno
nabijen odjek.

Iako su etnografski tekstovi u ovome dijelu temeljeni na empirijskim dokazima skupljenima na
terenu i prikupljenima intervjuiranjem, uocljiva je asistencija filozofskog promisljanja kao pomagala
pri predocavanju eksperimentalnih trenutaka i fenomenoloska naracija kao nacin jezika koji tijelu i
njegovu znanju dopusta naraciju govorom i pisanjem (Juslin, Thomas, Santos). Barbour tako nastoji
stimulirati kinestezijsku empatiju utjelovljenog znanja, dok Goodridge na primjeru kinestezijske
memorije predocuje proces plesne inskripcije u tijelo otkrivajuéi vlastito tijelo kao Zivuéi muzej
plesa, unutarnji arhiv ili repozitorij plesa/pokreta.

Treci dio, “Examining Creative Processes and Pedagogies”, koncentracija je tekstova koji govore
o procesima transformacije plesnog pokreta i prijenosu plesnog znanja (poglavito suvremenog plesa
i baleta) od ucitelja do ucenika ili od koreografa do plesaca i to iz perspektive plesaca (Newell i
Fortin, Buck, Fortin i Long), ali i perspektive ucitelja/koreografa (Tardieu i Gore, Pike). Analiza
konkretne emocije (usamljenosti, kod Loytonen) generirane iz pedagoskog procesa ili jednog
integralnog dijela plesa (geste, kod Vellet) te Sire tematske perspektive poput rodnih (Pike) govore o
kompleksnoj prirodi stvaranja i prenoSenja kreativnih plesnih ostvarenja.

Obiljezja plesne prakse u cetvrtome dijelu, “Revealing Choreographies as Cultural and Spiritual
Practices”, promatraju se kao utjelovljeni indikatori drustvenih (Suarez, McNaughton) i religijskih
(Wright) praksi i uvjerenja. Posebno su zanimljivi tematski izbori pojedinih autora. Od transa i
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istrazivanja moguénosti kulturnih modela za ponaSanje u transu (Cauthery), spajanja proslosti i
sadasnjosti uz pomoc¢ kineske poezije transformirane u tajvanski moderni ples (Huang), preko
razumijevanja pleSuceg tijela kao antropofagijskog tijela (Dantas) do posebno potresne, plesom
dramatizirane osobne tragedije jedne Zene (McNaughton).

Fields in Motion sadrzi razliCite pristupe razliCitim subjektima koji pretpostavljaju fluidnost
promisljanja studija plesne etnografije gdje su nacini pretvaranja (prevodenja) tjelesnog iskustva u
rije¢i mobilizirani ka kontribuciji fenomenoloskim, etnografskim i pedagoskim teorijama.

Ivana KATARINCIC

Horror, porno, ennui. Kulturne prakse
postsocijalizma, ur. Ines Prica, Tea Skoki¢,
2 Institut za etnologiju i folkloristiku, Zagreb
n 2011.,457 str. (Biblioteka Nova etnografija)

Ketlures prakse postsacializma

Zbornik radova Horror, porno, ennui. Kulturne prakse postsocijalizma sastavljen je od radova s
istoimenog znanstvenog skupa odrZzanog 2009. godine na Institutu za etnologiju i folkloristiku. Ime
zbornika i skupa preuzeto je iz knjige Zorana RoSka, teoreticara hiperrealiteta, a oznacava “strah,
uzbudenje i dosadu”, §to urednice zbornika Ines Prica i Tea Skoki¢ prihvaéaju kao “neodoljivo
tocni opis naseg tranzicijskog realiteta”. Unutar polja ogradenog strahom, uzbudenjem i dosadom
nalazi se veliko podrucje razlicitih kulturnih praksi koje se razlikuju od drZzave do drZave, od jedne
drustvene sfere do druge. U skladu s tim, tekstovi u ovome zborniku ne pokuSavaju predstaviti
postsocijalisti¢ku kulturu kao teorijski jedinstven fenomen, nego obradom pojedinih kulturnih
praksi ocrtavaju djeli¢e heterogene strukture osjecaja. Ipak, premda su tekstovi tematski i teorijski
medusobno nezavisni, iza zbornika stoji zajednicki pokusaj da se pronade nov nacin promatranja naSe
nedavne proslosti i sadaSnjosti. Velike politicke, ekonomske i kulturne promjene oznacile su grub
raskid sa socijalizmom, ali kao da i dalje pokuSavamo pronaci adekvatan znanstveni i svakodnevni
jezik kojim bismo promisljali te promjene. Stoga tekstovi iz zbornika razmatraju i dovode u pitanje
brojne diskurse (politicke, medijske, akademske...) koji promisljaju drustvo postsocijalizma.

Kao §to i sam termin “postsocijalizam” sugerira, ova je epoha odredena vezom sa socijalizmom,
ali i bitnom razlikom. Tako je strukturiran i zbornik: dio tekstova prati teme vezane uz nasljede
socijalizma, a drugi dio prati pojave svojstvene upravo postsocijalizmu.

Dva se teksta u zborniku bave preteZzno socijalistickim razdobljem. Tekst o popularnoj kulturi u
Jugoslaviji Reane Senjkovi¢ analizira pristupe jugoslavenske znanosti problemu popularne kulture.
U nizu stavova koji se proteZu od zazora do idealizacije popularne kulture, pristup ruskog autora
Alexeia Yurchaka pokazuje se najplodnijim jer prepoznaje da su potroSacka kultura i socijalisti¢ka
ideologija mogli mirno suZivjeti u zemljama socijalizma. Tekst Andree MatoSevica prikazuje
socijalisticki stahanovizam i udarniStvo kao zanimljive (mada neuspje$ne) pokusSaje stvaranja nove
radne etike koja je slavila industrijski rad i lik radni¢kog heroja.

Sljedecu skupinu ¢ine tekstovi koji prate poveznice socijalizma i postsocijalizma. Ivana Spasi¢
i Mojca Piskor kriti¢ki pristupaju nostalgi¢nom diskursu. Spasi¢ pise o nostalgiji za jugoslavenskim
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kozmopolitizmom i iznosi tezu kako je u Jugoslaviji zapravo postojao uvjetni kozmopolitizam koji
je i dalje zadrzavao simbolicku granicu izmedu “nas” i “stranaca”. Pritom nostalgija iskrivljuje
istinsko sjecanje i viSe kazuje o sadasnjosti onih koji se njome sluZe nego o samoj proslosti. Slicno
razmislja Piskor koja prati kako je Zvecka, neugledni kafi¢ bez glazbe i kulturnog programa, postao
mitsko mjesto glazbenog novog vala. Nostalgija u ovome slucaju sluZzi i kao prostor borbe izmedu
razli¢itih svjedoka i sudionika koji polazu pravo na legitimnu interpretaciju istine o novom valu.
Pojedini tekstovi prate kako promjenom rezima dolazi do ideoloske revizije socijalisticke znanosti
i umjetnosti. Ljupco Risteski piSe kako je makedonska historiografija stvorila mit o nepalskom
porijeklu makedonskoga naroda. Tomislav Oroz prati turbulentne ideoloske transformacije lika
Matije Gupca tijekom 20. i 21. stoljeca. Nebojsa Jovanovi¢ polemicki iznosi tezu o “totalitarnoj
paradigmi” dana$njih filmskih povjesnicara koji tendenciozno prikazuju razdoblje socijalistickog
filma isklju¢ivo kao mracno doba cenzure.

Naposljetku, tri autorice usporeduju rodne konstrukcije u socijalizmu i postsocijalizmu. Biljana
Ziki¢ upucuje na bizarnu prisutnost pornografije u ozbiljnim tiskovinama. Spoj progresivnih
politickih tekstova i pornografskog prikaza Zenskog tijela bio je prisutan i u socijalizmu i u
postsocijalizmu. Tanja Petrovi¢ se bavi ulogom vojnickih pric¢a iz JNA u konstrukciji muskog roda.
Utjecaj je tih prica na muski identitet toliko velik da price nisu mnogo izgubile na vaznosti ni nakon
smjene ideologija devedesetih. Dok te dvije autorice upucuju na kontinuitet rodnih konstrukcija u
socijalizmu i postsocijalizmu, Tea Skokié¢ prati promjene muskog identiteta u Hrvatskoj tijekom
godina: od jugoslavenskog macho Balkanca, preko hrvatskog vojnika do danasnjice, u kojoj prijasnji
muski identiteti gube vrijednost, a novih slika idealnog muskarca i dalje nema.

Ipak,najvedi je dio zbornika posveéen onomu §to moZemo smatrati specifi¢nim postsocijalistickim
temama i fenomenima. Dio zbornika posvecen govoru o ratu iznimno je bitan jer rat i danas
predstavlja temu o kojoj je najteZe otvoreno razmiSljati i govoriti. Tekstovi Jasmine Husanovi¢ i
Damira Arsenijevi¢a pokazuju koliko je nemogucnost slobodnog izraza i komunikacije o temi rata
paralizirala pojedince i upropastila drustvene odnose u Bosni i Hercegovini. Oboje autora za to krive
domacu i medunarodnu “bio-kratiju” koja odrzava nacionalne podjele i sterilizira svaki diskurs o
ratu, te zagovaraju “politiku nade, solidarnosti i jednakosti” koja bi svakodnevnim intervencijama i
poezijom omogucila izraz potisnutih trauma, razumijevanje i uspostavljanje solidarnosti u zajednici.
Ono $§to je za Arsenijevica poezija, to je za Renatu Jambresi¢ Kirin film. Naime, Jambresi¢ Kirin vidi
film kao umjetnicki medij koji bi trebao naznaciti bolne teme koje su sustavno brisane i preSu¢ivane
iz pamcenja zajednice. Postavivsi to kao kriterij svoje procjene, autorica analizira filmove Crnci i
Obicni ljudi i zakljuCuje o njihovim prednostima i manama.

Druga tema okuplja mlade ljude rodene pred kraj socijalizma. To su osobe koji ne pamte iskustvo
Zivota u socijalizmu, a postali su aktivni sudionici javnog Zivota. Mladi su u zbornik usli kao objekt
analize, ali i kao subjekti jer su i radovi mladih znanstvenika nasli svoje mjesto u zborniku. Tako,
s jedne strane, Orlanda Obad pomalo zabrinuto istraZuje kako se generacija studenata (generacija
“milenijaca”) koristi starim konceptima (kao $to su Europa, Balkan i sl.) puneéi ih novim znacenjima
i oslanjajuci se na liberalne narative. S druge strane, Petar Bagari¢ optimisti¢no pise o tome kako su
studenti tijekom studentske blokade pretvorili prostor fakulteta u utopijski prostor, upucujuci na to
da mladi aktivno promisljaju, kritiziraju i mijenjaju svoju drustvenu okolinu. Ovdje valja spomenuti
i Mislava Zitka i Lidiju Radojevi¢, koji kriti¢ki pi§u o trendu liberalizacije: Zitko promatra opasne
posljedice liberalizacije obrazovanja u Hrvatskoj, a Radojevi¢ na primjeru ljubljanskog Kina Siska
analizira Stetni trend liberalizacije javnih kulturnih institucija.

Tredi, pretezno postsocijalisticki fenomen predstavlja sam diskurs sluzbene politike koji je danas
oslonjen na koncepte europske integracije i ekonomske krize. U svom tekstu Ines Prica promatra
kako Hrvatska pokuSava pronaci novi, “europski” identitet uoc¢i ulaska u EU. Novi identitet se
oblikuje pomocu kreiranja “tvrdoglavog drugog”. Od simbola, stereotipa i realnih praksi (medu
kojima su pjevanje gange, stereotipi o hercegovcima, slusanje Thompsona, simboli ekstremne
desnice itd.) stvara se zamisljena kulturna zajednica (koju Prica naziva ganga-teritorijem) s kojom
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se dio gradana identificira, a sluzZbena politika tvori europski identitet Hrvatske razlikom od takvog
ganga-teritorija.

Ozren Biti prati promjenu koju je u politi¢ki diskurs donijela ekonomska kriza, s fokusom na
vezu izmedu ljudskog tijela i drzavne politike. Tijelo djeluje istodobno kao jezi¢na figura (npr.
u izrazu “stezanje remena”), ali i kao realni organizam koji trpi posljedice drzavne politike. Na
temu politickog znacenja tijela i tjelesnosti nadovezuje se Suzana Marjani¢, koja donosi pregled
suvremenih hrvatskih performansa koji su koristili hranu kao dio politicke poruke.

Naposljetku treba istaknuti rad Ildiko Erdei o spomeniku filmskom junaku Rockyju Balboi,
koji su podigli mladi gradani Zitita, siromaine vojvodanske regije. Za razliku od drugih
komentatora ovog dogadaja, Erdei odlucuje izbjeci uporabu ustaljenog okvira tradicija — tranzicija
— nacija. Drugim rije¢ima, Erdei pokusava progiriti vlastiti spoznajni okvir umjesto podvrgavanja
jedinstvenog dogadaja starim konceptima. To ¢ini upotrebljavajuéi Gellov pristup antropologije
umjetnosti koja upucuje na konkretne kulturne, politicke i ekonomske posljedice samog spomenika.
Umjesto promatranja spomenika kao posljedice tranzicije i siromastva, Erdei gleda spomenik kao
pokretad kulturnih dogadanja i druitvenih promjena u Zitistu i regiji. Njezin rad ilustrira ideju
cijelog zbornika: cilj zbornika nije tek katalogiziranje kulturnih praksi nakon socijalizma, nego i
promisljanje i prilagodavanje vlastitog pristupa novim praksama.

Zbornik Horror, porno, ennui. Kulturne prakse postsocijalizma donosi zanimljiv pregled razlicitih
kulturnih praksi iz kompleksne postsocijalisticke epohe, ali i sluzi kao odli¢an pokazatelj novih
teorijskih razmiSljanja o toj temi. Autori se nastoje sluziti kreativnim, promisljenim i fleksibilnim
pristupima te uspje$no izbjegavaju zamke nostalgije, ideologiziranih narativa i konceptualnog
drijemeZa kojima su skloni brojni drugi medijski, politi¢ki, akademski i svakodnevni diskursi.
Utoliko zbornik oznacava bitnu to¢ku u tekuéem procesu istrazivanja ovih “zanimljivih vremena”
u kojima Zivimo.

Luka OSTOJIC

Iva Niemci¢, Lastovski poklad. Plesno-
etnoloska studija, Institut za etnologiju i
folkloristiku, Zagreb,2011.,200 str. (Biblioteka
Nova etnografija)

Iva Niemcid

Monografija o pokladnim obicajima Lastova etnokoreologinje Ive Niemci¢ najpomnija studija
lastovskog poklada i istodobno vazan pionirski prilog rodnoj tematici u hrvatskoj etnokoreologiji.
Uvodno poglavlje studije autorica zapocCinje predstavljajuc¢i kontekst svojeg istraZivanja.
Pripremajudi se za istraZivanje plesnog zbivanja koje se odvija samo jednom godisnje procitala je
malobrojne dostupne pisane izvore o karnevalu, no ve¢ prigodom prvog prisustvovanja lastovskom
pokladu 1999. godine primijetila je aspekt obicaja koji je u potpunosti izostavljen iz opisa kroz
koje je prolazila — aktivnu ulogu plesacica u razli¢itim segmentima pokladnih zbivanja. Propitujuci
razloge tog “izostavljanja” vratila se pomnijoj analizi rukopisne grade pohranjene u dokumentaciji
Instituta za etnologiju i folkloristiku i objavljenim radovima ranijih istrazivaca. Pregledom pisane
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grade o lastovskom pokladu, primijetila je da opise samog plesa donosi jedino etnokoreolog Ivan
Ivancan, no ni on u svojim zapisima ne govori o sudjelovanju Zena u plesnim izvedbama koje su
dijelom otockih pokladnih zbivanja.

U nastavku se uvodnog poglavlja predstavljaju teorijski i metodoloski pristupi etnografskim
istraZivanjima plesa. Za razliku od Ivancana i drugih etnokoreologa koji su opisivali i analizirali
strukturu plesnih pokreta, Niemci¢ se u svojoj studiji odmice od kinetograma i drugih grafickih
tehnika opisa pokreta, iako u jednoj od biljeski donosi kratki opis koraka koje tijekom plesa u okviru
lastovskih pokladnih obicaja i obreda izvode muskarci i Zene. Dio se njezine metodologije odnosi
na ukljucivanje iscrpnih citata verbalnih opisa pojedinih plesnih figura prema zvu¢nim zapisima
razgovora. Umjesto analizi pokreta Iva Niemci¢ tako svoju studiju posvecuje ulozi Zena i njihovu
sudjelovanju (usporednom sudjelovanju muskaraca) u kontekstu lastovskog poklada.

U drugom poglavlju (“Povijesni utjecaji na lastovski poklad™) autorica donosi saZeti pregled
najvaznijih studija posvecenih pitanju porijekla lancanih plesova s macevima. U studiji Sword
Dancing in Europe. A History iz 1997. godine Stephen Corrsin donosi opseZan pregled povijesti
lanc¢anih plesova s macevima u sjeverozapadnoj, zapadnoj i srediSnjoj Europi. Corrsin, medutim,
napominje autorica, u studiju nije ukljucio hrvatske (lastovske i korculanske) plesove s macevima,
premda je vec tridesetak godina prije objavljivanja njegove studije Ivancan u knjizi Narodni obicaji
korculanskih kumpanija (1967.) sugerirao da su na lancane plesove hrvatskih otoka utjecali upravo
srodni plesovi koji su pocetkom petnaestog stoljeca dominirali srediSnjom Europom. Druga hipoteza
govori o historijskoj vezi lan¢anih macevnih plesova Korcule i Lastova sa srodnim plesovima iz
Spanjolske i Italije. Bez obzira na nejasno porijeklo plesa, karnevalski se lan¢ani plesovi sve do
danas svake godine u danima poklada izvode na Lastovu.

U treem se poglavlju (“Lastovski poklad u pisanim izvorima”) Iva Niem¢ié¢ osvrée na dostupne
pisane izvore o lastovskom pokladu i vizualne zapise pojedinih pokladnih zbivanja, poput (nijemog)
filma antropologa FrantisSeka Pospisila, koji je lastovsko pokladarsko kolo izvan konteksta pokladnih
zbivanja snimio u ljeto 1924. godine. Svojevrstan nastavak filmskog prikazivanja lastovskog
poklada predstavlja dokumentarni film Dancing for the Camre o Pospisilu i njegovim filmovima o
europskim magevnim plesovima, snimljen 2007. godine u produkciji BBC-a i Ceske televizije. Cak
iu 21. stoljecu, primijetit ¢e autorica, uloga Zena u plesnim izvedbama lastovskih pokladnih obicaja
ostala je nevidljivom, kao $to je to bilo od najranijih rukopisnih zapisa iz 19. stoljeca i kroz ¢itavo
20. stoljece.

Cetvrto (“Narodna prica ili kako je sve potelo™) i peto poglavlje (“Pokladni utorak™) kronologki
opisuju karnevalska zbivanja s osobitim naglaskom na plesne aktivnosti pokladara vezane uz lancani
ples s drvenim macevima (pokladarsko kolo) i lijepih maskara vezane uz lancani ples s rup¢i¢ima
(nase kolo). Kako bi predstavila lokalna tumacenja, perspektive i znacenja vezana uz ples i plesna
zbivanja, autorica Cesto koristi citate iz razgovora koje je tijekom istraZivanja vodila sa sudionicima.
Tekst ovih dvaju poglavlja prati Sezdesetak fotografija u boji koje predstavljaju svojevrstan opipljivi
dokaz deskriptivnog teksta. Opisi ispod fotografija, medutim, ne donose podatke o godini nastanka
ni autoru/autorici fotografija (nije stoga jasno jesu li fotografije nastale za autori¢ina terenskog
istrazivanja ili su pak djelo folklorista i koreografa Vidoslava Bagura, koji je bio jedan od BBC-
evih savjetnika prigodom snimanja suvremene izvedbe lastovskog pokladnog plesa za spomenuti
dokumentarni film o Pospisilu iz 2007. godine).

Sesto poglavlje (“Lan¢ani ples na Lastovu: pokladarsko kolo i kolo lijepih maskara) afirmira
autori¢inu tvrdnju da lastovski poklad ¢ine dva usporedna lanc¢ana plesa koja se izvode uz pratnju
na “liri” (glazbalu koje je u okolici Dubrovnika poznato pod nazivom lijerica) — jedan koji izvode
muskarci i drugi koji izvode Zene. Premda se na pokladni utorak tijekom posjeta ku¢ama izvode
zasebno, muskarci i Zene se susrecu i zajedno pleSu u jednom velikom kolu s oko 150 plesaca, u
sredistu kojeg se ritualno pali slamnati lutak poklad. Fizicki iscrpljujuéi ples koji plesace dovodi
do stanja nalik transu vodi do vrhunca zbivanja oznacenog prizorom poklada u plamenu i dodatno
naglasenog zvonjenjem crkvenih zvona koja najavljuju kraj karnevala.
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Sedmim poglavljem (“Ima li mjesta lijepim maskarama na pozornici”) autorica otvara pitanje
marginalizacije i nevidljivosti Zena u scenskim prikazima lastovskog poklada, odnosno njegovim
koreografiranim inacicama. Godine 1974., za vrijeme umjetnickog ravnanja ansamblom Lado, Ivan
Ivancan nacinio je za ansambl koreografiju Lastovski poklad koja je postala modelom svim kasni-
jim prikazima lastovskog pokladnog lan¢anog plesa na sceni. U njegovu su koreografiju doduse
ukljucene Zene, no one su odjevene u lastovsku no$nju, koju inace na otoku ne odijevaju za vrijeme
pokladnih zbivanja. Kostimi lijepih maskara, medutim, i ples koji izvode za lastovskog poklada nisu
prikazani na sceni. Druge koreografirane inacice, pa ¢ak i one koje su djelo lokalnih lastovskih inter-
preta ne ukljucuju odijevanje Zena u pomno kreirane kostime koji se svake godine iznova izraduju
upravo za tu prigodu. Na nastupu folklorne skupine pokladarskog drustva s otoka Lastova na 34.
medunarodnoj smotri folklora u Zagrebu 2000. godine Lastovke su kao i u Ivancanovoj koreografiji
bile odjevene u tradicijske Zenske nosnje, nisu izvele svoj pokladni ples, ve¢ su, zakljucuje autorica,
tamo bile “samo u funkciji scenografije”. Za autoricu je to jo§ jedan od niza primjera izostavljanja
iznimno vazne komponente lastovskih karnevalskih zbivanja — kola lijepih maskara — iz scenskih
prikaza tradicijskih obicaja i obreda otoka na javnoj pozornici.

Posljednje poglavlje (“O lijepim maskarama i lan¢anim plesovima”) postavlja konacno i pitanje
otkad su Zene i njihov lan€ani ples s rupci¢ima integralnim dijelom lastovskog poklada. Skromna
literatura i rijetki pisani izvori koji (Sto saznajemo jo§ u uvodu studije) i ne spominju Zene, dakako,
ne nude jasan i nedvojben odgovor na ovo pitanje. U razgovorima najstariji kazivaci spominju grube
maskare, no u njihovim su sje¢anjima nejasne lijepe maskare. Pojedini elementi lastovskog poklada
bez sumnje su dio duge tradicije, a danas smo svjedocima kontinuiteta sudjelovanja Zena, njihovih
bogatih karnevalskih kostima i lan¢anog plesa s rup¢i¢ima, premda ne znamo sasvim sigurno koliko
je ta tradicija stara.

Knjiga Lastovski poklad. Plesno-etnoloska studija zavrSava dugim saZetkom na engleskom
jeziku, Sto predstavljenu gradu i autori¢ina Citanja ovog obicaja i njegovih plesnih izvedbi u rodnom
kljucu €ini dostupnima Sirem krugu medunarodnih citatelja. Otvaraju se pritom, medutim, i sasvim
tehnicka pitanja vezana uz snalaZenje stranih Citatelja u bibliografiji i razumijevanju vizualnih
priloga studije. Pitanje je, naime, kako e se strani Citatelj snaéi u popisu literature koji se vodi
domaéim konvencijama navodenja bibliografije, §to je zapravo tek manja primjedba opremi knji-
ge, ali primjedba koju bi valjalo uzeti u obzir u pripremanju buducih publikacija namijenjenih i
medunarodnoj publici. Pored toga, buduéi da saZetak na engleskom jeziku ne nudi detaljan opis
karnevalskih zbivanja, kao §to to Cine Cetvrto i peto poglavlje, stranom bi Citatelju pomogli opisi
ispod fotografija (i) na engleskom jeziku. Ilustracije su u navedenim poglavljima dobro odabrane i
vrlo korisne za razumijevanje kronoloskog slijeda zbivanja, no, nazalost, mali format samog izdanja
rezultirao je i malim formatom fotografija, pri ¢emu su pojedine fotografije interijera tamne i s
nedovoljno kontrasta.

Svojom monografijom Iva Niemcic je, kao etnokoreologinja, uspjela razotkriti “nevidljiva Zenu”
lastovskog poklada, ukazujuci istodobno kako je integralna uloga Zena u karnevalskim obicajima
Lastova i njihov lancani ples s rupci¢ima, premda jedinstven u hrvatskoj plesnoj tradiciji, ostao
izvan kanona etnoloskih i etnokoreoloskih prikaza tog dijela hrvatskih tradicijskih obicaja. Svoje
istrazivanje i analize pismenih izvora Iva Niem¢i¢ prosirila je razgovorima sa sudionicima i sudi-
onicama lastovskog poklada tragajuéi za njihovim pogledima i tumacenjima godisnjih pokladnih
zbivanja. Autorica kroz Citavu studiju odrZava suptilnu ravnotezu emskih percepcija i deskripcija
aktivnih i pasivnih sudionika karnevala i etskih interpretacija ranijih istraZivaca. Rabeci trosmjerni
pristup istraZivanju (vlastita opaZanja na terenu, razgovori, pisane interpretacije autsajdera) Iva
Niemci¢ ne donosi tek zanimljiv i viSeslojan prikaz lastovskih obicaja kroz razlicite razine emskih i
etskih deskripcija, ve¢ istodobno nudi i specifi¢an metodoloski pristup interpretacijama insajderskih
i autsajderskih perspektiva u okvirima studije u ¢ijem je sredistu pitanje roda.

Elsie IVANCICH DUNIN
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Katy Fox, Peasants into European Farmers?
EU Integration in the Carpathian Mountains
of Romania, LIT Verlag, Miinster 2011., 360 str.

Neobican je osjecaj Citati §tivo od kojeg bi najviSe koristi imao netko drugi. Netko tko ga, sasvim
izvjesno, nikad nece procitati. Jer, umjesto dosadnih brosura o pretpristupnim fondovima Europske
unije domacim bi poljoprivrednicima u sezoni uoci izglednog pristupanja Hrvatske Europskoj uniji
mnogo korisnije bilo da procitaju etnografsku studiju Katy Fox o rumunjskom selu u prvoj godini
Clanstva te drzave u Uniji. Autorica je od 2007. do 2009. u viSe navrata boravila na podru¢ju dvaju
rumunjskih sela u Karpatima, gdje je pratila kako se lokalno stanovnistvo prilagodava primjeni nove
regulative Unije, ali je posjecivala i Bukurest, u kojem je razgovarala s predstavnicima drzavne
birokracije koji se bave poljoprivrednim politikama.

Okosnica rada jednostavna je, ali uvjerljiva autori¢ina teza: Zajednicka poljoprivredna politika
Unije (tzv. CAP, na hrvatskom ZPP) nije namijenjena seljacima i njihovim malim, obiteljskim
gospodarstvima, nego komercijalnim farmama kojima upravljaju gospodarski uspjesni farmeri,
koji su stasali u bitno razli¢itom poljoprivrednom kontekstu. U poljoprivrednim politikama EU-a
zamisljeni uspjesni poljoprivrednik ekonomski je konstrukt: Fox ga opisuje kao pojedinca Cije
je postupanje racionalno, utemeljeno na relevantnim i potpunim informacijama i kojega zanima
povecanje iskorisStenosti. Treba 1i reci, Fox u svojem istraZivanju nije upoznala mnogo takvih —
izuzmu li se rijetki (a Citatelju s ovih prostora i apriorno sumnjivi) tranzicijski dobitnici koji na selo
gledaju iz perspektive unosnog agrobiznisa. Kako bi, makar teorijski, ispravila takav pristup selu i
seljacima, autorica u svojoj perspektivi rabi koncepte kao $to su vrijednost (Graeber) ili, primjerice,
nada (Taussig, Miyazaki) koji nam pomazu u razumijevanju kulturalnih obrazaca poput tromosti,
nepoduzetnosti i izbjegavanja jasnoce i preuzimanja odgovornosti. Ono $to bi u nekom nekritickom
pristupu bilo otpisano kao iracionalno ponaSanje pojedinaca koji nisu sposobni za snalaZenje u
novim uvjetima trzista i rada, u ovoj se studiji prometnulo u podlogu za prouc¢avanje metoda otpora
pa tako, izmedu ostalog, saznajemo da seljacki neposluh — opomenama raznih policy makera unato¢
— ne vodi neizbjeZno u propast.

Naime, iz autori¢ina je rada jasno kako mjerila i standardi Europske unije u podruc¢ju poljoprivrede
od seljaka zahtijevaju da ono $to je za njega bio nacin Zivota pretvori u profesiju poduzetnickog
smjera. Neki od najimpresivnijih odlomaka studije pokazuju da je pravna regulativa mijenjala
Zivote seljaka na nacin koji bi zaposlenima u tercijarnim, “gradskim” zanimanjima bio nezamisliv
—kao da, primjerice, Unija propise da zbog zastite okoliSa i sigurnosti u prometu svaki dan morate
prijaviti rutu kojom se namjeravate voziti na posao. Uskladivanje sa standardima EU-a seljacima
je, primjerice, prijecilo da Zivotinje kolju na gospodarstvima ako potom namjeravaju prodati meso,
ali niti jedna klaonica u regiji, istodobno, nije zadovoljavala europske standarde. Ograni¢avanje
ukljucivanja u zakonite kanale za prodaju mesa prisiljavalo je seljake da se “snalaze” na podzemne
nacine pa je meso prodavano ilegalno, a stoka kupovana ispod cijene. U kontekstu u kojem je
prezivljavanje ionako siromasnog lokalnog stanovnistva dovodeno u pitanje, zabrinutost regulative
EU-a za higijenske standarde i dobrobit Zivotinja nije nailazila na razumijevanje i odobravanje.
Stovise, europeizirane su se regulative u kolektivnom sje¢anju preklapale s onim nekada$njima,
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socijalistickima, s time da je iskustvo praznih polica i punih dZepova zamijenjeno kapitalisticki
punim policama s postsocijalisticki praznim dZepovima.

Studija Katy Fox razotkrivakako je pretpostavka da ¢e nakon pristupanja Uniji na selu jednostavno
nestati svi oni koji se ne Zele, ili se pak nisu u stanju prilagoditi, u onoj mjeri naivna, u kojoj je i
brutalna. Iz ove je knjige, naime, jasno kako ono $to autorica naziva manevrima ograni¢avanja koje
namecu drzava i Unija na selu nailazi na otpor u vidu raznih manevara zamagljivanja i zamracivanja
koji seljake osiromasuju, ali posredno Stete i drzavi. Neke od zavr$nih to¢aka u radu, koje naznacuju
smjerove kojima su sela obuhvacena studijom krenula nakon $to je minuo prvotni $ok prilagodbe,
upucuju na vaznu ulogu kompradorskih posrednika — onih koji su nove regule starih zanata izu¢ili
jos u pretpristupnom razdoblju.

Orlanda OBAD

Marijana HamersSak, Pricalice. O povijesti
djetinjstva i bajke, Algoritam, Zagreb
2011.,211 str.

Zivot pri¢a (bajki i srodnih Zanrova) u jednom vremenu, na jednom prostoru, u jednom jeziku, u
usmenom i pisanom mediju, osnovne su odrednice Pricalica. Pric¢alice se bave sluSateljskim (tom
analogijom i usmenim pripovjedackim), Citateljskim i nakladnickim praksama uoci i u vrijeme
ulaska bajke u hrvatsku djecju knjiZevnost. Takav hrabar istraZivacki zadatak koji predmnijeva
metodoloSke vratolomije i neprestano hrvanje s nedokucivim, izgubljenim, proSlim, Marijana
HamerSak je okrunila spomenutom knjigom. Osnovno je pitanje koje postavlja: kada su i kako
bajke postale dijelom hrvatske djecje knjiZevnosti? Odgovor na to naoko jednostavno pitanje trebalo
je ustrajno traZiti unato¢ fizickoj nedostupnosti brojnih tekstova, i to kreativnim istraZivackim
postupcima kojima je nedostupnost tekstova, ali dostupnost tragova o njima, dala novu istrazivacku
dimenziju. Taj istraZivacki zadatak zahtijevao je interdisciplinaran rad u kojem kritika i uporaba
relevantnih znanja povijesti djetinjstva, povijesti (ne samo djec¢je) knjiZevnosti i knjige, folkloristike,
etnografije Citanja i sluSanja i dr. te smiona, smislena i dosljedna interpretacija autorice rezultiraju
novim uvidom u uvjete ulaska Zanra bajke (i srodnih Zanrova) u hrvatsku dje¢ju knjiZevnost.

Pricalice se sastoje od devet poglavlja, ali je knjiga (izuzevsi uvodno i zaklju¢no poglavlje)
podijeljena u Cetiri veée cjeline. Prva cjelina (2. poglavlje) problematizira povijest djetinjstva, druga
(3. poglavlje) se bavi susretom povijesti djetinjstva i povijesti knjiZevnosti, treca (4.1 5. poglavlje)
citateljskim, nakladni¢kim i usmenim pripovjedackim praksama koje se okvirno podudaraju s ula-
skom bajke u hrvatsku dje¢ju knjiZevnost te posljednja cjelina (6., 7.1 8. poglavlje), u kojoj autorica
na temelju prikupljene grade raznih provenijencija analizira prve bajke hrvatske dje¢je knjiZevnosti,
nakladnicke prakse koje ih donose, predodzbe s kojima korespondiraju, pedagoSke diskurse koji ih
afirmiraju, ideoloSke matrice kojima pogoduju i sl.
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Djetinjstvo, predodzbe o njemu (koje je bajka nasljedovala) te povijest djetinjstva imaju
svoju povijest, a one su autori¢ina preokupacija u prvoj cjelini. SnaZniji interes povjesniara za
svakodnevicu vrlo je brzo iznjedrio tzv. povijest djetinjstva u liku “vikend povjesnic¢ara” Philippea
Ariesa (ali i nekih prije njega), koji je primijetio izostanak svijesti o djetinjstvu u srednjem vijeku.
Djeca su, smatra on, bila umanjeni odrasli. Isti je fenomen detektirao i Ari¢sov prethodnik Norbert
Elias, koji je pak smatrao da su odrasli u srednjem vijeku bili djetinjasti. Bilo kako bilo, djetinjstvo
je i kulturoloski i povijesno promjenjivo, sloZili su se mnogi. Dijete je tek u 19. stoljecu postalo
“tiraninom”, reci ¢e Aries (koji se zgrazao nad tiranijom individualizma), jer je tek u 18. stoljecu
“otkriveno”. Ta se ideja podudara s idejom Richarda van Diilmena o dvama istovremenim, naizgled
kontradiktornim procesima: s jedne strane “socijalnog discipliniranja” koje je, s druge strane,
uvjetovalo proces individualnog djelovanja i misljenja, te “otkri¢a individuuma”, dakle medu
ostalim i njegovih dobnih karakteristika. Na tom tragu, koliko god razli¢ito pristupali fenomenu, bili
su i Lloyd de Mause i Lawrence Stone, koji su te procese doveli u vezu, kako autorica primjecuje,
s “revolucijom osjecaja” koju nije mogucée odvojiti od procesa rastuée individualnosti u odnosu na
sebe,atime i drugoga. Arieésova Stoljeca djetinjstva vise od pedeset godina nakon prvog objavljivanja
ne prestaju izazivati prijepore, doZivljavati istodobno potvrde i kritike te ne prestaju biti prvom
referentnom tockom u promisljanju povijesti djetinjstva (jednako tako i u Pricalicama).

U drugoj cjelini autorica suceljava studije koje su, nakon Ari¢sa, povezale povijest bajke i
povijest djetinjstva i to prije svega onu teoretiCarke i povjesnicarke knjiZevnosti Zohar Shavit, ali
i drugih ¢iji su zakljucci, prijepori i nedorecenosti inspirirali autori¢ino putovanje prema pocecima
bajke u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti.

“Djeca i slusateljske prakse u 19. stolje¢u” te “Djeca i Citateljske prakse u 19. stoljecu” naslovi su
Cetvrtog i petog poglavlja knjige, odnosno trece problemsko-tematske cjeline. U cetvrtom poglavlju
autorica daje povijesni pregled rasprava o Stetnom utjecaju knjiZevnosti na djecu: od najstarije,
Petriceve iz 1553. godine, preko ranih primjera preskriptivnog diskursa o djetetovoj recepciji
knjiZzevnosti do vremena sustavnog propitivanja utjecaja Zanrova na dijete u 19. stoljecu, kada
su usmeni Zanrovi bili posebno na udaru kritika. Cjelovite rasprave ili samo napomene o utjecaju
knjiZzevnosti na djecu autorica nalazi u domacim i prijevodnim pedagoskim ¢asopisima, savjetnicima
o odgoju djece, kalendarskom pucko-zabavnom stivu te posebice u puckoskolskim udzbenicima kao
mjestima (re)konstrukcije kanonskih tekstova, svjetonazora, predodzbi o djeci i knjiZevnosti njima
namijenjene,odnosno, ideologije u naj§irem smislu. Upravo u udzbenicima autorica detektira pocetke
svjetovne produkcije djeci namijenjenih prica (i knjiZevnosti opéenito). Pri¢anje i sluSanje pri¢a u
udzbenicima i ¢itankama 19. stolje¢a okarakterizirani su kao opasne aktivnosti koje valja kontrolirati
i disciplinirati. Autorica posebno propituje slusateljske prakse predaja, prica upozorenja, negativnih
predaja i bajki na temelju njihovih opisa i tragova o njima. Povijesna promjenjivost predodzbi o
djetinjstvu, dakle i predodzbi o granicama djetinjstva i odraslosti, odrazile su se i na “sluzbene”,
pedagoski i ideoloski ovjerene stavove o pojedinim tekstovima i Zanrovima. Najstariji kriticki
tekstovi o Stetnom utjecaju prica na dijete, smatra autorica, reflektirali su i oblikovali predodzbu
o poZeljnom, pedagoski i ideoloski ovjerenom usmenom pripovjednom repertoaru. Takvi tekstovi
nedvojbeno svjedoCe i o, kako autorica naglasava, izdvajanju djecjeg slusatelja kao posebnog, s
drukcijim senzibilitetom i potrebama. U tom je smislu bajka bila izloZena “podjetinjenju’ nakon §to
dotad nije nuzno bila usmjerena samo na djecu. U istom razdoblju autorica pronalazi brojne primjere
tendencije izdvajanja i imenovanja djece kao posebnih Citatelja te razaznaje razliCite Citateljske
prakse u kojima, primjerice, djeca citaju odraslima ili djeca citaju i djecju i nedjecju (i pucku)
knjizevnost i sl. Citanje se u pedagoskim i drugim raspravama iz 19. stoljeca o djeci i knjiZevnosti
uglavnom afirmira kao blagotvorno.

Razli¢it, gotovo simptomatski odnos prema usmenoj knjiZevnosti kao potencijalno ugrozavajuéoj
i pisanoj kao blagotvornoj upucuje na ve¢ davno artikuliranu ideju, u ¢ijoj je osnovi ideja o dvjema
kulturama, a prema kojoj se folklor ne moZe valjano poucavati unutar formativne aktivnosti drzave
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u obrazovanju jer je u suprotnosti s eksplicitnim i implicitnim koncepcijama iz kojih folklor nastaje
(Gramsci).

U posljednjoj cjelini Pricalica (6.,7.,i8.poglavlje) autorica, s obzirom na u pocetnim poglavljima
definiranu povijesnu promjenjivost predodzbi o djeci i djetinjstvu, razaznaje i primjerima obilato
potkrepljuje obrise triju dominantnih naslovljenika u publikacijama hrvatske djecje knjiZevnosti
19. stolje¢a, medu ostalim i bajki: dvostruko naslovljeno dijete i puk, dijete kao ucenik te dijete kao
Citatelj i kupac.

Pricalice su pokazale da su bajke, do prijelomne 1879. kad izlaze prva zbirka narodnih prica i
prva monografska izdanja Zanra, samo iznimno svoje mjesto pronalazile u publikacijama za djecu
jer se nisu uklapale u pedagoske standarde i predodZzbe o djecjim potrebama toga vremena. Djecji
Casopis Bosiljak, koji je poceo izlaziti u drugoj polovici 19. stoljeca, objavljivao je, medu ostalim i
bajke. Bez obzira na skroman broj bajki u njemu, autorica Bosiljku posvecuje vecu pozornost zbog
njegova znacaja (barem u smislu naslovljenika) medu publikom i to ne samo djec¢jom (od desete
do petnaeste godine), ve¢ i medu uciteljima i katehetama te medu pukom, odnosno neobrazovanim
odraslima. Bajke su se gaSenjem Bosiljka nakon nepunih pet godina postojanja “preselile” na ured-
nicke rubove Casopisa Smilje (1873.— 1945.) koji se obracao iskljucivo djeci kao onima zbog kojih
postoji proces odgoja i obrazovanja, koji tek trebaju postati, a ne onih koji bivaju, kojima je potreban
primjer i pouka posredovanjem zabave, navodi autorica.

Kad je djetinjstvo postalo vazno po sebi, dje¢ja masta i njezine posljedice zbog Citanja ili slusanja
bajki pocela je pedagoge sve manje zabrinjavati: “U tom kontekstu, uZivljavanje u onostrano nije
znacilo zavodenje na krivi put, plaenje ili barem pretjerano uzbudivanje”, piSe autorica. Tek
afirmacijom knjige kao trZiSnog proizvoda, odnosno kao igracke te djeteta kao kupca i Citatelja,
bajke su usle u hrvatsku djecju knjiZevnost kao poZzeljan Zanr i tu su jos i danas.

Uzbudljiva pri¢a Marijane HamerSak o povijesti djetinjstva i bajke sretno je zavrsila koliko god
povijest bila nikad zavrSena prica. Ona je obogatila uvide brojnih disciplina iz kojih je i crpila
istrazivacke poticaje.

Jelena MARKOVIC

Nikola Kujundzié, Ante Skrobonja, Milan
Glibota, Petra GaSparac, Libar od likarij
don Petra KaStelana, Hrvatsko znanstveno

v od likarij druStvo za povijest zdravstvene kulture, Me-

RA KASTELANA

dicinski fakultet SveuciliSta u Rijeci, Rijeka
2011.,222 str.

U knjiZevnopovijesnim promi$ljanjima ljekaruSe predstavljaju zanimljive rukopisne kompilacije
nagomilanoga Zivotnoga iskustva koje privlace znanstvene interese ne samo filologa i etnologa
veé sve viSe 1 istrazivaca povijesnih medicinskih i farmakoloSkih tema. Fokusirana istraZivanja
su pokazala tradicijsku ukorijenjenost ljekaruSa u europskoj samostanskoj medicini §to se tijekom
srednjega vijeka odraZavalo i na oblikovanje hrvatskoga medicinskog identiteta. U sacuvanim se
receptima ljekarusa ogleda pucka medicina nasljedovana iz znanja antic¢kih i arapskih autora. U
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kontekstu hrvatske pisane rijeci glagoljaske ljekaruse isticu jezi¢nu polifunkcionalnost koja se ocituje
ne samo u prozimanju terapijske empirije i krs¢anske religioznosti ve¢ i u jezicnom oblikovanju
teksta. Zato su ljekaruse nezaobilazan izvor filoloskih istrazivanja. Prve hrvatske ljekaruse pripadaju
14. stolje¢u, no najvise ih je nastalo u rasponu od 17. do 19. stoljeca, od kojih su neke u novije doba
objavljene poput dviju Karlobaskih ljekarusa iz 17. 1 18. stoljeca (Rasprave i grada za povijest
znanosti 9, Zagreb 2009.). Objavljivanje rukopisa iz fundusa hrvatske pucke etnomedicine posebno
je vazno jer nam se preko pretiska, transkripcije i komentara otvara zanimljiv segment promisljanja
hrvatskoga puka, vjerovanja i iskustva, a posebice odnos izmedu ¢ovjeka i prirode. U tom smislu
razotkrivamo bogato poznavanje ljekovitih svojstava mnogih biljaka koje se i danas koriste u
suvremenoj fakmakologiji, ali i odnos prema Zivotinjama, o ¢ijem se zdravlju takoder valja brinuti,
Sto je temeljni preduvjet Zivota uopce.

Sedma knjiga biblioteke AMHA (Acta Medico-Historica Adriatica) koju je priredilo cetvoro
istrazivaca donosi podroban opis ljekaruse poljickoga glagoljasa don Petra Kastelana, koji se rodio
u Zakuccu kraj Omisa sredinom 18. stoljeca. Knjigu ¢ine Cetiri klju¢na poglavlja, od kojih nam u
prvom (str. 7-32), “Libar od likarij. Ljekarusa don Petra Kastelana iz 1776. godine”, istrazivaci
donose kljucne spoznaje za razumijevanje ljekarusa opéenito, a potom i ove Kastelanove u sljede¢im
podnaslovima: “Ljekaruse u hrvatskoj etnomedicini/etnofarmaciji”’, “O autoru Petru Kastelanu
i njegovu vremenu”, dok je “Jezik Kastelanove ljekaruse” klasifikacijskoga karaktera jer donosi
vrijedan “Rje¢nik manje poznatihrijeciiarhaizama” bez cega bi bilo teSko razumjeti mnoge pripravke.
Slijedi abecedni popis sastojaka upotrebljavanih u pripravcima koji su zabiljeZeni u izvornom obliku,
zatim njihov danasnji naziv, a potom i latinski (npr. luk puri¢ — poriluk, Allium porrum L., Liliaceae;
krizalina, skriZalina — Sumska ciklama, Cyclamen purpurascens Mill., Primulaceae). Sastojci za
ljekovite pripravke razvrstani su u one biljnoga podrijetla sa zasebnim popisom smola i ulja, zatim
Zivotinjskoga podrijetla, a na kraju je i popis ljekovitih komponenata mineralnoga podrijetla. Slijedi
podroban popis bolesti, odnosno simptoma koji se spominju u ljekarusi s pridruZzenim suvremenim
nazivima ili pojasnjenjima (npr. “kome gre gnjoj iz usiju” — gnojna upala uha; “Zena koja ne ima
dice” — neplodnost; “kada su kraste po glavi” — seboreja, svrab), od kojih se 115 simptoma odnosi
na humanu medicinu, a sedam na bolesti Zivotinja (npr. “od mukavice na Zivotini” — bolest od
koje zZivotinje mucu od boli; “kad je na govedi sardobolja” — dizenterija, proljev). Rad je zakljucen
razvrstavanjem nacina izrade pripravaka u Kastelanovoj ljekarusi, iz ¢ega su razvidne dvije skupine:
sloZeniji pripravci su najéesce antickoga porijekla medu kojima je i uveni univerzalni lijek teriak,
dok su u drugoj skupini jednostavniji narodni pripravci izradeni od ljekovitoga bilja gdje se ne
koriste klasi¢ne mjere za izradu pripravaka, librica i unca, ve¢ se recepti najcesce rade otprilike, a
mjerenje se svodi na Saku necega, nekoliko kapi i sl.

U drugoj studiji (str. 33-54) onaslovljenoj “Kastelanova patologija u kontekstu aktualne
Klasifikacije bolesti i srodnih zdravstvenih stanja”, Ante Skrobolja se bavi usporedivanjem
glagoljasevih medicinskih natuknica iz 18. stoljeca u kontekstu Desete medunarodne klasifikacije
bolesti i srodnih zdravstvenih stanja (MKB-10). Na temelju bogate grade od 269 recepata autor
provodi spomenutu klasifikaciju na 230 recepata iz humane medicine i prikazuje je u trima
tablicama. U prvoj je prikazana “podjela recepata prema bolestima, simptomima i organima u
humanoj medicini”, u drugoj su prikazane dijagnoze usustvljene prema MKB-10, a u tre¢oj broj
recepata prema dijagnozi u pojedinim skupinama MKB-10. Rezultati su tih istraZivanja pokazali da
je u vrijeme don Petra Kastelana poseban problem bio vezan uz bolesti i razne teskoce koje su se
ticale trudnoce, porodaja i postporodajnog razdoblja jer se za dvije dijagnoze pojavljuje ¢ak po deset
recepata za svaku “Sto govori o razmjerno skromnom teorijskom poznavanju problematike s jedne
strane, a s druge da se u praksi uocava vrlo Sarolika kazuistika koja se pokusava ublaZziti na razlicite
nacine”. Autor zavrSava svoju osebujnu studiju uvidom u 11 recepata i savjeta u veterinarskoj
medicini, zabiljeZivsi i postojanje deset svetackih invokacija u sluajevima nekih bolesti, isticuci da
taj etnomedicinski tekst nudi obilje istrazivackih poticaja za mnoga buduca istraZivanja.
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“Transkript Libra od likarij don Petra Kastelana” (str. 55-108) je tre¢e poglavlje, odnosno
latinicka transkripcija cijeloga teksta ispisanoga na 108 stranica lijepom kurzivhom hrvatskom
¢irilicom, koji je inace prijepis rukopisa iz 1765. godine, a koji je pak prijevod latinskoga teksta
tiskanoga 1640. godine. Transkripciju je priredio Nikola Kujundzi¢, drZeéi se strogo izvornika kako
bi se $to bolje predocila lingvisticka situacija KasStelanova doba. Autor jedino uvodi numeraciju
recepata zbog opce preglednosti i lakSega Citanja teksta.

Posljednji dio knjige (str. 111-220) donosi pretisak rukopisa koji se danas ¢uva u obiteljskoj
zbirci kolekcionara umjetnina iz Gata, Klementa Lukina. Pretisak omogucava uvid u original
Sirem broju istraZivaca, posebice filologa koji se zanimaju za paleografsko i jezikoslovno obiljeZje
rukopisa koji nudi mnoge morfoloske, a posebice leksicke zanimljivosti o kojima tek predstoji
dublje istraZivanje.

Ovu vrijednu i nadasve zanimljivu knjigu, s popisom 44 specijalizirane bibliografske jedinice,
pribrojit ¢emo malom, ali znacajnom nizu publikacija hrvatskih ljekarusa koje predstavljaju vazne
priruc¢nike za mnoga interdisciplinarna istraZivanja u okviru prirodnih i humanistickih znanosti.

Antonija ZARADIJA KIS

Spaces of Identity in the Performing Sphere,
ur. Sibila Petlevski, Goran Pavli¢, Fraktura,
Spaces of 5 Akademija dramske umjetnosti, Zagreb 2011.,
Identity 300 str.
in the '
Performing
Sphere

[
!
i
i
i
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Zbornik Prostori identiteta u sferi izvedbenog okuplja sedamnaest Clanaka s istoimenoga
medunarodnoga simpozija odrzanoga 11. — 14. veljace 2010. u Zagrebu, a dio je viSegodiSnjega
znanstvenoga projekta Diskurzivni identitet u izvedbenim umjetnostima: tijela, personae,
intersubjekti, ¢iji je cilj, kako to istiCe voditeljica Sibila Petlevski, zasnivanje temelja novoteatroloskog
interdisciplinarnog istrazivackog polja. Odnosno, kao $to, medu ostalim, Sibila Petlevski naglasava
— nasuprot tradicionalnoj teatrologiji “nova teatrologija” je zamiSljena kao “feorija sistema
izvedbe” primijenjena na podrucje teorije izvedbe, gdje se nadilaze uske strukovne granice te se
posebno naglasavaju problemi diskurzivnog oblikovanja identiteta, odnosno istraZivanje interakcije
identiteta i fizickoga svijeta.

Sibila Petlevski svoj ¢lanak “Virulentne ideje, memeticki inZenjering, memoidni identitet,
estetsko ratovanje” otvara radovima dvaju teorijskih jahaca apokalipse — Richarda Dawkinsa i
Daniela Denneta, pri ¢emu se, naravno, s obzirom na naslovnu temu, ne poziva i na Sama Harrisa i
Christophera Hitchensa, gdje je posljednji teoreti¢ar odreden cetvrtim jaha¢em apokalipse, odnosno
nositeljem novoga ateizma. I dok je Richard Dawkins definirao “mem” za element kulture koji
se prenosi negenskim putem, osobito oponasanjem, kulturoloskom imitacijom, Leveious Rolando,
John Sokol i Gibran Burchett govore o memetickom inZenjeringu koji moZe djelovati na svjesnoj
ili podsvjesnoj matrici, kao $to moZze biti i namjeran ili slu¢ajan, kako to pokazuje i sdm Dawkins u
knjizi Sebicni gen. I dok autorica otvara ¢lanak propitivanjem nekih aspekata memskih, memetickih
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pristupa kulturi, zavr$no ga uokviruje razmatranjem vojne zloporabe “primijenjenog memskog
(memetickog) inZenjeringa” u “inhibiranju imitativnoga terorizma”. Naime, tu autorica polazi od
teoreticara Richarda J. Pecha i njegova eseja “Inhibiting Imitative Terrorism through Memetic
Engineering” (O inhibiranju imitativnoga terorizma putem memetickoga inZenjeringa), gdje istice
da medijski izvjestaji o teroristickim ¢inovima mogu inicirati potencijalan broj imitativnih ponasanja
kao i da se imitativni terorizam moZe inhibirati memetickim inZenjeringom.

Darko Lukic¢ razmatra drustveno oblikovane izvedbene identitete, teatrolosku dihotomiju izmedu
Istoka i Zapada na primjeru neverbalne scenske prakse Orijenta, koja se temelji na tijelu, pokretima
i gestama i, s druge strane, verbalne, logocentricne prakse Zapada, koja pociva na dramskom
kazaliStu. Medutim, kako je potkraj 20. i na pocetku 21. stoljeca, nastavlja nadalje Darko Luki¢,
hijerarhijska dominacija jezika dovedena u pitanje i stvaranjem nove pismenosti, koju je postavio
internet, dramski tekst viSe nema privilegirano mjesto u suvremenom kazaliStu, kao uostalom ni
dramska knjiZevnost u suvremenoj teatrologiji. Nadalje, jasno je da uz internet tu mozemo dodati
i utjecaj performativnoga obrata koji se dogodio pedesetih i Sezdesetih, kako je to zamijetila npr.
Erika Fischer-Lichte.

Danski nezavisni teoretiCar Kim Skjoldager-Nielsen se na primjeru skupine glumaca,
profesionalaca i amatera iz Danske i nekih drugih zemalja, a okupljenih pod nazivom SIGN, zadrZava
na interpretaciji njihove predstave Salo, izvedbenoj adaptaciji Pasolinijeva filma Salo ili 120 dana
Sodome (1975.), koji je bio zabranjen u nekim drzavama zbog sadisti¢kih prikaza, a $to je bila samo
filmska adaptacija de Sadeova romana 120 dana Sodome ili Skola razuzdanosti (1785.). Naime,
polazeéi od koncepta estetike performativne umjetnosti kako ju je izlozila Erika Fischer-Lichte,
autor propituje i izvedbu eti¢nosti sime publike koja je sukreatorica predstave Salo; naime, pojedini
se dogadaji odvijaju upravo prema odlukama pojedinih gledatelja/ica.

Ivan Lozica nudi novu interpretaciju karnevala, i to iz kontroverzne sfere biopolitike gdje nas$
jos uvijek jedini “dotur od karnevala” karneval i§¢itava upravo kao prijatelja drzave jer jaca stanje
pripadnosti zajednici, vladaju¢em poretku te tako drZavi, mo¢i na vlasti, pomaze sprijeciti krizu —
dakle, sve dok zajednica prihvacéa vladajuci poredak. Tako karneval kao prijatelj drzave, zakljucuje
autor, “denuncira one koji su jo$ uvijek ukljuceni kao neizbjezni dio zajednickog Zivota (zoe), ali su
zapravo izopéeni iz politickog Zivota i vlasti (bios)”.

I dok se Aleksej KiSjuhas bavi teorijom umreZavanja Randalla Collinsa, odnosno
mikrosociologijom kreativnosti — naime smatra da Collinsova teorija umreZavanja moZe posluZziti
kao model za pojaS$njavanje porijekla, pojave i razvoja ljudske kreativnosti, identiteta kreativnosti,
Nadezda Caginovié¢ predstavlja pregled pristupa britanskoga filozofa Galena Strawsona, koji negira
ulogu pripovijedanja u uspostavljanju nasega identiteta, nase svijesti, smisla o sebi. Tako se Strawson
suprotstavlja deskriptivnoj tezi da na$§ Zivot konstruiramo jedino kao pricu, pripovijedanjem,
kao Sto subvertira i normativnu tezu prema kojoj moZemo osmisliti Zivot jedino autobiografskim
pripovijedanjem. Naime, Strawson tim tezama suprotstavlja ¢injenicu da postoje nenarativne osobe
koje Zive nenarativno, $to znaci da sva bica nisu dijakronijski strukturirana — da su mnogi od nas
epizodi¢ne osobe.

Leonida Kovac se zadrzava na dramskom tekstu i radiodrami Ivane Sajko Prizori s jabukom,
gdje se Rajski vrt olituje kao simbol medijske realnosti, zbilje u kojoj se odvija biokiberneti¢ka
strukturacija subjektivnosti. A rajska je jabuka logo Apple Macintosha, jabuka koja konotira
prvobitni grijeh i nadalje ideju podrijetla. U tom is¢itavanju koncepta identiteta, koji je u toj drami,
kako nadalje zamjecuje Leonida Kovac, postavljen u Sirok raspon kulturnih konotacija, jabuka,
odnosno stablo jabuke, doslovno postaje politicki objektivizirano. MoZemo nadovezati kako je u
toj jabuci npr. kazalis$ni kritiCar Igor RuZic¢ i8¢itao A Clockwork Apple (2008.), ali, nadodaje Ruzi¢,
Burgess je pisao antiutopiju, a Sajko pise zbilju.

Milo§ Lazin je ponudio redateljske obrasce te dok je njemacko redateljsko kazaliste sklono
mitoloskom obrascu, Skandinavija teoloskom obrascu, Rusija ikonologijskom obrascu, Velika
Britanija i SAD bihevioristickom obrascu, kulturni prostor Austrije i Madarske otvoren je
histrionskom, glumac¢kom obrascu.
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Goran Greti¢ nudi identitete europskoga prostora koje promislja uz pomo¢ trojstva Drugi —
stranac — neprijatelj, a tu trijadu dopunjuje konceptom oprosta, istinskoga Zaljenja za sva ona zla
koja su se dogodila u europskome prostoru.

Hrvoje Juri¢ promatra raspece identiteta na primjeru istoimene instalacije (videoskulpture)
(1973.) Petera Weibela. Naime, na primjeru navedenoga rada spomenuti bioetiar pokazuje kako
realizacija ljudskosti kao relokacije ljudskoga unutra cjelokupnoga Zivoga svijeta znaci bioeticko
oslobodenje, nasuprot biopolitickom stvaranju robova ljudi i Zivoga svijeta opcenito.

Zeljko Uvanovi¢ na primjeru Greenawayeve filmske produkcije (Crtacev ugovor, Davijenje po
brojevima te filma Kuhar, lopov, njegova Zena i njezin ljubavnik) prikazuje vjecan sukob spolova u
kojemu Zene izlaze pobjednicama. Naime, pojedini filmski kriticari/teoretiCari pretpostavljaju da je
u moralu tih pobjednickih Zena Greenaway portretirao moral Margaret Thatcher, eru tacerizma u
kojemu je liberalizacija gospodarstva dosegla vrhunac.

Lucia Leman, sa SveuciliSa u Nottinghamu, nudi vodi¢ kroz postmodernisticku hrvatsku
knjiZzevnost, koji zavrSava pregledom o balkanizaciji identiteta ili kako se moze kapitalizirati rat te
u tome modusu i§Citava djela Dubravke Ugresic, Slavenke Drakuli¢ i Jozefine Dautbegovié, ¢iji su
klju¢ni motivi egzil, Zenska kreativnost, viktimizacija i sjecanje.

Monika Bregovi¢ istrazuje drustveno sjecanje i traumu u njemackom dokumentarnom teatru,
izvedbu nacionalnog identiteta i umjetnicku reprezentaciju holokausta, koja takoder otvara i neka
eticka pitanja, i to na primjeru drame Proces Petera Weissa i drame Namjesnik Rolfa Hochhutha.
Tako se vaznost Hochhuthove drame Namjesnik sastoji u tome Sto se bucan, politiCkim skandalima
popracen uspjeh te politicke tragedije temelji ponajprije na tezi djela da je Katolicka crkva iz
oportunizma iznevijerila kr¢anski moral ne pruZivii otpor progonima Zidova u doba nacizma.
Nadalje, u snaznom povezivanju logora i industrija u Weissovoj drami Proces autorica pokazuje da
se zrcali ideja da su logori nastali kao produzetak njemackoga kapitalizma. Ili, kao §to je upozorio
Charles Patterson, kako je utjecaj mega-proizvodaca automobila Henryja Forda na 20. stoljece
zapoceo, metafori¢no receno, u americkoj klaonici (naime, ideja za proizvodnju na tekucoj vrpci
nametnula mu se kad je kao mladi¢ posjetio klaonicu u Chicagu), a zavrsio u Auschwitzu.

I dok se BlaZenka Perica zadrzava na pokretnim objektima i instalacijama i pritom otvara
pitanje o identitetu umjetnika u tim pokretnim vizualnim slikama, Boris Cuckovié istraZuje koncept
izvedbe (sa) skulpturom — skulpturama s tekuéinama i zvukom, te navodi kako se najradikalniji
prinos navedenoga modela moZe pronaci u ferofluidnim skulpturama na podru¢ju izmedu skulpture/
instalacije i izvedbe i koje se ne mogu razumijevati samo studijima skulpture (sculpture studies) ili
pak samo izvedbenim studijama, ve¢ interdisciplinarnim pristupom. Tekst se otvara interpretacijom
takvih skulptura japanske umjetnice Sachiko Kodame koje su bile izloZene u Zagrebu 2009. godine
na izlozbi Device Art kustoskoga tima Kontejner. Autor se zavr§no osvrée na kineticku umjetnost
sedamdesetih godina u Zagrebu, kada se pojavio Vladimir Bonacic¢ sa svojim dinamickim objektima.
Nakon tih dvaju tekstova o izvedbenosti skulptura slijedi tekst Matjaza Potrca o fenomenologiji plesa,
u kojemu autor polazi od monografije Fenomenologija plesa (1966.) Maxine Sheets Johnstone.

Zbornik je zavr$no zaokruZen tekstom Gorana Pavlica o poetici kazali$nih prostora, odnosno
trenutkom poetickoga susreta Bachelarda i Gavelle, gdje autor razotkriva podudaranosti izmedu
tih dviju poetika, a koja se moZe ovdje oprimjeriti poznatim citatom iz Gavelline Teorije glume o
tome da gluma nije Schauspiel ve¢ Mitspiel, odnosno, kako dalje zapisuje Gavella: “to znaci da su u
gledaocu potencijalno aktivne sve psihofizicke funkcije koje su glumcu potrebne da izvede na sceni
neku kretnju i da izgovori neku rijec.”

Upravojeiovajzbornik ostvarenkaosjajnasuigra (Mitspiel , rekaobi Gavella) transdisciplinarnoga
prekoraCenja granica — od sociologije kreativnosti, filozofske antropologije, studija sjecanja,
memetike, teorije suvremenih medija, etike, biopolitike i autopoetickih umjetnickih tekstova.

Suzana MARJANIC
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Spomenica Valtazara BogiSica: o stogodi-
Snjici njegove smrti 24. apr. 2008. godine.
Knji. 1i 2, prir. Luka Breneselovi¢, Sluzbeni
glasnik, Institut za uporedno pravo, Pravni
fakultet Univerziteta u NiSu, Beograd 2011.,
1370 str. (knjiga 1: 674 str., knjiga 2: 696 str.)

Spomenica Valtazara BogiSica veé na prvi pogled, svojim pozamas$nim brojem stranica, autorima
iz brojnih svjetskih zemalja i prilozima na stranim jezicima, otkriva veliinu i vaZnost njezina
“slavljenika”. Baltazar BogiSi¢ (1834. — 1908.), pravnik, pravni pisac i istraZiva¢ pravnih obicaja,
enciklopedist, sociolog, etnograf i kolekcionar, jedna je od najveéih osoba hrvatskoga 19. stoljeca.
Zanimao se za pravo i za ukupnost narodnoga Zivota, a najvaznijim se njegovim djelom iz podrucja
prava smatra Opsti imovinski zakonik za knjaZevinu Crnu Goru (proglaSen 1888.). U folkloristici
je ime Baltazara BogiSi¢a nezaobilazno kada se govori o bugar§éicama. BogiSi¢ je, naime, prvi na
jednome mjestu skupio dotada poznate bugarséice (njih 76) i objavio ih, zajedno s 54 deseteracke
pjesme, u zborniku Narodne pjesme iz starijih, najvise primorskih zapisa (1878.). Njegov je rad
postao predmetom zanimanja ne samo pravnika nego i znanstvenika iz raznih podrucja druStvenih
i humanistickih znanosti. Siroko zanimanje za Baltazara Bogigica, kao i §irok spektar BogiSié¢evih
interesa, pokazuje i ova Spomenica.

Spomenica je okupila velik broj znanstvenika iz 18 zemalja, a sadrZi ¢ak 74 priloga na devet
jezika. Podijeljena je u dvije knjige, a prilozi su rasporedeni u Cetiri dijela ili Cetiri tematske cjeline
unutar kojih se pokuSava zaokruZiti opseZan, interdisciplinarno usmjeren rad Baltarzara BogiSica:
1. “Prilozi za poznavanje BogiSi¢evog Zivota i rada, kao i dru§tvenih i nau¢nih prilika u BogiSi¢evo
vreme”, 2. “Prilozi pravno-dogmatski i drugi prilozi sa preteZnim pravnim znacajem”, 3. “Prilozi o
obi¢ajnom pravu i porodici” te 4. “Prilozi iz folkloristike i jezicki prilozi”.

Zapocinje uvodnim slovom priredivaca Luke Breneseloviéa, u kojem se ukratko osvrée na
rad na Spomenici. U prvome su dijelu okupljeni radovi koji proucavaju razne aspekte BogiSieva
Zivota i rada (Monika Glettler, Eva Hiittl-Hubert, Ivana Crljenko) te devetnaestostoljetne prilike
u Hrvatskoj i Europi (Irena Arsi¢, Antoni Cetnarowicz, Katalin Gonczi). Nadalje, u dijelu radova
se propituje moguci BogiSiev utjecaj na razvoj sociologije prava (Milo§ Marjanovié¢, Manfred
Rehbinder) te zanimanje za povijesnopravnu $kolu (Sebastian Schermaul, Werner Zimmermann) ili
se usporedno promatra rad Baltazara Bogi$ica i drugih znanstvenika (Theodor Biihler, Irina Stahl,
Kazuhiro Takii).

Dok se radovi u prvome dijelu bave BogiSi¢evim Zivotom i radom, kao i kulturnim i politickim
prilikama u Europi toga doba, unutar druge tematske cjeline su okupljeni radovi uglavnom iz pravne
struke. U radovima autori obraduju razli¢ite pravne teme, od rimskoga prava (npr. Alessandro Hirata,
Amra Mahmutagié i Sejla Maslo Cerkic) do aktualnih tema kao §to je eutanazija (Dragana Petrovic),
da navedemo tek neke.

U tre¢em su dijelu okupljeni prilozi o obi¢ajnom pravu i obitelji. Dio radova donosi razli¢ita
promisljanja obi¢ajnoga prava (Albert Doja, Ardian Ndreca i Donat Martucci, Svetlana M. Tolstaja,
Szabina Bogndr, Kamen Doncev, Corinna Erckenbrecht), a uz tu temu u istome je dijelu Spomenice
i nekoliko radova o obiteljskom pravu i obiteljskim zadrugama (Marija Draskic¢, Siegfried Gruber,
Karl Kaser, Jorn Westhoff, Natascha Vitorrelli).
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Filolozima i folkloristima zasigurno najzanimljiviji dio BogiSi¢eva rada prikazan je u Cetvrtome
dijelu Spomenice, koji donosi folkloristicke i jezi¢ne priloge. Iako je u Spomenici ovom podrucju
Bogisi¢eva rada posveceno najmanje prostora (svega deset priloga), rad na skupljanju narodnoga
blaga, prije svega bugarscica, a onda i deseterackih pjesama (epskih i lirskih), usmenih prica i
poslovica, ¢ime se Bogisi¢ bavio viSe usputno nego profesionalno znanstveno, trajno je vezao ime
Baltazara BogiSica uz folkloristiku i proucavanje bugarséica.

Nekoliko se radova u toj tematskoj cjelini bavi lingvisticnom, odnosno jezikoslovnom
problematikom: M. J. Aleksejev donosi jezi¢nu analizu lezginskoga epa Sarvili, a B. M. Ataev se
u svojem radu osvrnuo na isto¢nokavkaski jezi¢ni savez. TerminoloSkim se pitanjima bavi Milena
Buri¢, zakljucujuéi kako je Bogisi¢ u Opstem imovinskom zakoniku za knjazZevinu Crnu Goru
sveo tudice i posudenice na najmanju mjeru. Rad Lilije Ilijeve iz podrucja frazeologije razmatra
ustaljenu bugarsku frazu “od boga grehota, od ljudi sramota”, koja funkcionira kao svojevrstan
moralni imperativ. Bliskim se podru¢jem bavi i Marta Bjeleti¢, koja u radu poetskoga naslova, “Ni
$etan ni savjetan”, razmatra naslovni izraz i njegove varijante. Zakljucuje kako je izraz prvobitno
funkcionirao kao zakletva u sudskome postupku, odakle je kasnije preSao u svakodnevni govor.
Margaret H. Bessinger komparativno analizira tri varijante usmene pjesme o Banovi¢ Strahinji (dvije
deseteracke varijante, Vukovu i Glaviéevu, te bugarSéicu iz BogiSi¢eva zbornika), usporedujuci
narativne sheme triju pjesama. Pjesme povratka podrazumijevaju trodijelnu narativnu strukturu:
odsutnost — pustoSenje — povratak, a shema povratka, kojoj unutar trodijelne narativne strukture
pripada najvise prostora, ukljucuje: prerusavanje, obmanu i prepoznavanje. U analizi i prepoznavanju
klju¢nih obrazaca price autorica se oslanja na Lorda i njegovo tumacenje formula. Lidija Deli¢ u radu
“Osobenost bugarstica: refleksi viteske etike i etikecije” nastoji pokazati viteSke obrasce ponasanja
kao jedno od mjesta razdvajanja i razlikovanja bugarscica i deseterackih epskih pjesama. U analizi
bugarscica iz BogiSi¢eva zbornika primjecuje dominaciju feudalne hijerarhije u ophodenju likova,
odnosno viteski kodeks ponasanja. Upucuje na razlicite perspektive bugarscice i deseteracke epske
pjesme: bugarséice projektiraju vitesko videnje drustvene hijerarhije, a deseteracke epske pjesme
realnije sagledavaju junake i povijesnu zbilju. I status junaka (npr. Marka Kraljeviéa) i priroda
odnosa sluga — gospodar pokazuju kako bugarséice podrzavaju viteski kodeks i feudalni drustveni
poredak. Specifican feudalno-dvorski ton postignut je u pjesmama dugoga stiha i imenovanjem
junaka vitezom te Cestim atribuiranjem pridjevom viteski, kao i uCestalom uporabom imenice
gospoda. Autorica zakljuCuje kako je specificni drustveni, politi¢ki i kulturni kontekst nedvojbeno
odredio poetiku bugarscica i njihov odnos prema deseterackoj epskoj pjesmi.

Suzana Marjanic¢ se u svome radu bavi vilinskim pripovijetkama, odnosno mitskim predajama i
bajkama koje tematiziraju vile, a koje su sastavni dio BogiSiceve cavtatske rukopisne zbirke usmenih
pripovijedaka. Autorica se zadrZava na telurnom simbolizmu konavoskih vila. U svojoj se detaljnoj
analizi oslanja na Durandove antropoloske strukture imaginarnoga. Takoder pokazuje i koliko neki
folklorni termini (vilinska sreca i vilinska nesreca, vila posestrima i vila ubojnica) figuriraju u okviru
termina dubinske (Jungove) psihologije — vile kao anime bilo u pozitivhom bilo u negativnom
aspektu. Etimoloskim figurama u bugarS¢icama BogiSi¢eva zbornika bavi se Davor Nikoli¢. Nakon
kritickoga osvrta na promisljanja najvaznijih domacih i stranih autora o etimoloskim figurama, autor
izdvaja i analizira tri etimoloske figure: antanaklazu, poliptoton i paregmenon. Analiza pokazuje
kako je paregmenon najcesca figura u bugar§éicama i strukturno najzanimljivija. Kompozicijski se
Cesto javlja na pocetku kao formula otvaranja, ¢ime se naznacava etimologiziranje kao bitan poeticki
postupak u oblikovanju bugarscica. Poliptoton funkcionira kao kohezivna figura kojom se povezuju
stihovi jedne narativne sekvence, dok se antanaklaza od triju analiziranih figura pokazala najrjedom
etimoloskom figurom u bugarS¢icama. Analiza ucestalosti i raznovrsnosti pojedinih etimoloskih
figura upucuje na odredene poeticke zakonitosti bugarscica.

Folkloristicku cjelinu zatvara rad Boska Suvajdziéa “O baladi¢noj strukturi bugar$cica”. Nakon
promisljanja o bugarS¢icama i njihovim op¢im znacajkama te razli¢itim aspektima proucavanja
bugarscica, autor pokazuje kako se baladi¢nost ostvaruje tromim, elegi¢nim ritmom, a podrZava je i
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sadrzajni sloj bugarscice. Na sadrZajnome planu se lirizacija upotpunjuje uspostavljanjem viteSkoga
i gospodskoga kodeksa. Baladi¢nost je vezana uz stvaranje intimne lirske atmosfere, a ostvaruje se
na sintakticko-intonacijskom, stilsko-izraZzajnom i na kompozicijskome planu reduciranjem naracije,
a pojacavanjem dijaloskih i monoloskih narativnih sekvenci.

Spomenica je dopunjena BogiSicevim dosada neobjavljenim pismima Karelu Kadlecu, koja
Citatelju pruZaju “izravan” uvid u jedan segment BogiSi¢eva Zivota i znanstvenih interesa. Radom
Guida Hausmanna “Valtazar BogiSi¢ u Odessi” te imenikom autora i saZecima svih radova zavrSava
druga knjiga BogiSiceve spomenice.

Prilozi okupljeni u ovim dvjema knjigama pokazuju veliko zanimanje znanosti za Baltazara
Bogisica, kao i trajnu “korisnost” i inspirativnost njegova rada. Tematskom raznoliko$cu otkrivaju
Bogisi¢evu interdisciplinarnu usmjerenost i Sirinu znanstvena interesa. lako je vecina priloga iz
podrucja prava, Spomenica donosi i priloge iz povijesti, sociologije, knjiZzevnosti i folkloristike te ¢e
biti vrlo korisna znanstvenicima i struénjacima iz raznih znanstvenih podrucja kao i svakomu tko se
Zeli upoznati sa Zivotom i djelom Baltazara Bogisica.

Josipa TOMASIC

Susan Leigh Foster, Choreographing Empa- CHOREOGRAPHING
thy. Kinesthesia in Performance, Routledge, E_M.F_'fzv_
London, New York 2011., 282 str.

Nakon autorskih naslova Reading Dancing. Bodies and Subjects in Contemporary American
Dance; Choreography and Narrative. Ballet’s Staging of Story and Desire 1 Dances that Describe
Themselves. The Improvised Choreography of Richard Bull te urednickih Choreographing History;
Corporealities. Dancing Knowledge, Culture and Power i Worlding Dance, koreografkinja i
znanstvenica Susan Leigh Foster, genealoSki analizirajuéi tri povezana termina: koreografiju,
kinesteziju i empatiju te propitujuéi razli¢ite tvrdnje o odnosu plesaca i promatraca, odnosno o
njihovu izravnom i neposredovanom kontaktu, knjigom Choreographing Empathy. Kinesthesia
in Performance odgovara na pitanje §to se osjeca promatranjem plesa i kako ples doziva svoje
promatrae u empatijsku vezu.

Naime, ideja koreografije, isti¢e autorica, sadrZi kinesteziju, nacin iskuSavanja tijela i pokreta
koji omoguéuje vecu svjesnost ne samo o vlastitome tijelu nego i o tijelu drugoga. Koreografirati
empatiju stoga podrazumijeva konstruiranje i kultiviranje fizikalnosti ¢ije kineti¢ko iskustvo (pred)
vodi percepciju i povezano je s onim Sto netko drugi osje¢a. Nakon uvodnoga dijela u kojem
autorica predstavlja problematiku i najavljuje daljnju analizu, knjiga je, predvodena trima klju¢nim
terminima (koreografija, kinestezija i empatija), podijeljena na Cetiri poglavlja.

Prvo poglavlje istraZzuje nepostojanost u razumijevanju sadrzaja koreografije, pocevsi od
izuma toga pojma u 18. stoljecu, kada se koreografija odredila kao praksa biljeZenja plesova na
papiru taksonomijskim sustavom simbola. Prvotnim plesnim notacijama proucavaju se posljedice
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razlamanja pokreta na akcije koje ples postavljaju unutar praznog geometrijskog prostora, gdje se
mogu slijediti putanje plesaca. Ocjenom uloge ranih plesnih notacija u razvoju plesne tehnike, plesnog
autorstva i autonomije plesa kao umjetnickog oblika prikazuje se kako je notacija pridonijela podjeli
plesnog stvaranja na ucenje plesanja i poducavanje o plesovima. Potom se analiziraju koreografije
s pocetka dvadesetoga stoljeca kao individualni ¢inovi kreacije plesa s fokusom na pedagogijama
plesne kompozicije i ocrtavanju razvoja koreografije od izrazavanja emocija na pocetku stoljeca
do danasnje prakse pojednostavljivanja (olakSavanja) susreta plesaca i koreografa, ali i umjetnika
bliskih umjetnickih disciplina. Pritom je razmotreno kako koreografija, (bilo) kao notacija ili
kompozicija, funkcionira u privilegiranju ili potiskivanju odredenih vrsta plesanja.

Paralelno s povijescu koreografije u drugom se poglavlju predstavlja termin kinestezije, sve
od ranih osamnaestostoljetnih praksi discipliniranja tijela radi ustanovljavanja opcenitih fizickih
znacajki koje upucuju na eventualna iskustva tijela i pokreta. To poglavlje traga za transformacijama
koncepcija tijela, zadrzavajuéi se ponajvise na 19. i sredini 20. stoljeca. Da bi se zakljucilo o
normativnom iskustvu kinestezije, iz razli¢itih se izvora (kartografije, medicine, literature o
ljudskome ponasanju te fizickom obrazovanju), koji su u odredenom povijesnom trenutku postavili
standarde fizikalnosti, razmatraju pretpostavke o tjelesnoj prirodi.

Intenzivnija istraZivanja, zasnovana na nervnim senzorima u miSi¢ima i zglobovima koji
osiguravaju osvijeStenost poloZaja tijela i pokreta(nja), ponukala su neologizaciju kinestezije
(1880). Znacenje termina se potom S§irilo, napustalo, te nekoliko puta revidiralo i preispitivalo, no
on je ponajbolje prihvaden na engleskom govornom podrucju, dok u Siru upotrebu ulazi tek potkraj
20.1iu21. stoljecu. Termin “kinestezija”, odnosno “osjecanje pokreta” (kako se najsaZetije odreduje
njegovo znacenje), ne postoji u hrvatskim rje¢nicima stranih rijeci te je upravo ova knjiga dobar
izvor za njegovo razumijevanje i uporabu u podrucju (i hrvatskih) plesnih istrazivanja.

Trece poglavlje istrazuje kako se “empatija” razli¢ito konceptualizirala u odnosu na fizicko
iskustvo. U tandemu s genealogijama koreografije i kinestezije promatra se proslost termina od
pocetka 18. stoljeca, prvotno u teorijima o “simpatiji” (simpathy) u znacenju suosjecanja. lako se
empatija uglavnom promatrala kao estetska ili socijalna teorija, Foster simpatiju, a potom i empatiju,
paralelno smjesta u kontekst razdoblja kolonizacije kada su se uz pomo¢ tih dvaju pojmova postavili
temelji na kojima se ljudska bi¢éa mogu promatrati kao medusobno razli¢ita. Cetvrto se poglavlje
uglavnom osvrée na prethodna tri, kako tri termina djeluju zajedno na primjerima izvedbi razlicitih
umjetnika (Tanya Lukin-Linklater, Rimini Protokoll, Headlonh Dance Theater, Jérome Bel, Pichet
Klunchun, Lea Anderson i KATHY).

Foster je odlucila istraziti i propitati povijesti, uporabe i refleksije triju odabranih pojmova te
njihovo znacenje u suvremenom trenutku. Okosnica triju termina je ples, a ples, plesanje i plesno
istraZivanje tim kompleksnim pothvatom Susan Leigh Foster, ostvarenim u knjizi, znatno su
obogaceni novim znanjima i promisljanjima.

Ivana KATARINCIC
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Tea Skokié, Ljubavni kod. Ljubav i seksu-
alnost izmedu tradicije i znanosti, Institut za
etnologiju i folkloristiku, Zagreb 2011., 178
str. (Biblioteka Nova etnografija)

it

lub | spkEualngL
lzmadu tradicije
I manesti

Uz ostraséenu, podrugljivu, katkad Saljivu stranu pri¢e o ljubavi, seksu, erotici ili romansama,
kakva bi bila prispodobiva ulici ili veselim druitvima, knjiga Tee Skoki¢ Ljubavni kod. Ljubav i
seksualnost izmedu tradicije i znanosti donosi zbir akademskih “pri¢a” koje je hrvatska etnologija
i kulturna antropologija tek sporadi¢no i nesustavno nac¢imala pa opet napustala i potiskivala kao
tematski odiozno i, mozda, akademski neprili¢no $tivo. O ¢emu je to¢no rije¢ u desetak kratkih i
ekstremno Citljivih, lukavo i intrigantno srocenih problemskih eseja, kako ih se moze ¢itati i zbog
Cega ih se Cita tako lako? Ove je eseje napisala autorica koja drzi kolegij Antropologija seksualnosti
na Odsjeku za etnologiju i kulturnu antropologiju Filozofskoga fakulteta u Zagrebu i s te su strane
tekstovi imali izvjesnu primjenu i provjeru u dijalogu sa studentima. Ali ne treba zaboraviti, Sto se
u konacnici i vidi u vrckavosti prenoSenja misli i nepretencioznog, a opet ozbiljnog pisma, da je
rije¢ o autorici koja se dugi niz godina bavi popularizacijom teme seksualnosti u antropologiji i to
u razli¢itim kulturnim Casopisima namijenjenima najsiroj publici. Podjednako tako nije naodmet
imati u vidu podatak da je jedna od navedenih tema koja se tice kulturne konstrukcije romantic¢ne
ljubavi bila predmetom autoricina interesa tijekom akademskog sazrijevanja u procesu stjecanja
doktorata. Ovom knjigom Tea Skoki¢ je uoblicila §tivo koje &itamo kao promisljanja klju¢nih
problema u antropologiji seksualnosti. To su teme: kako komuniciramo ljubav i seksualnost, kako
su ljubav i seksualnost kulturno i drustveno konstruirane, je li jezik znanosti pomogao u njihovu
razumijevanju, kako se pojam moc¢i i prakse vladanja vezuju s njima, kako su Drugi videni u svojoj
ljubavi i seksualnosti a kako se smjelo govoriti o ljubavi i seksualnosti u hrvatskoj etnologiji,
je 1i dokumentiranje “pucke intime” u danas kultnom dokumentarnom serijalu HTV-a pomoglo
razumijevanju nacina na koji narod voli i Zivi seksualnost te, u konacnici, je li predslavenski mit
seksualiziran, kako je nastala ideja romanti¢ne ljubavi i §to se moZe zakljuciti o (ne)principijelnom
braku kapitalizma, ljubavi i seksualnosti.

Veé u “Kratkom uvodu ili razbijanju kodova” Skoki¢ najavljuje tretman svoje teme kao
komunikacijskog koda koji Zivi uz i od drustvenih i kulturnih konteksta u kojima se ostvaruje.
Ovakvo razumijevanje ljubavi i njezina simbolickog mehanizma (seksualnosti) postavilo je okvir
Citanja knjige u kojoj je tematiziranje ljubavi i seksualnosti isto Sto i kulturno dekodiranje drustva.
Poglavlje “Nedrustvena ljubav” u dijalog postavlja teorije Sigmunda Freuda i Georga Simmela. Ono
pokazuje da Freudova teza o nespojivosti spolnosti i kulture i s njom povezana trajna izloZenost
ljudskog bic¢a neurotskim lomovima zbog te ¢injenice moze biti razmatrana i druk¢ije, posebice kad
je u pitanju Simmel, koji ¢e ljubav smjestiti izmedu drustvenih zakona i intimnog, dijadnog odnosa,
ne ucinivsi tako dramati¢ne zakljucke zbog kojih bi se trajno zavadilo fizi¢ko i psihicko ljubavi i
kultura.

Rasprava esencijalista i konstruktivista o tome $to je ljubav i seksualnost, kako teorija
“konstruira” homoseksualnost ili pak normativnost heteroseksualnosti predstavljena je u poglavlju
“Znanstveno discipliniranje seksualnosti”. Razradu te teme Skoki¢ je donijela u poglavlju “Mo¢
i diskursi o seksualnosti”, gdje je duznu paZnju posvetila “zlocestom decku” drustvene teorije. U
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potrebi da se skroji tekst o ljubavi i seksualnosti i kao hommage promisljanjima Michela Foucaulta,
zbog kojeg je povijest seksualnosti postala spektakularno zanimljiva i intelektualno intrigantna — i to
vige ne samo kao kuriozum o ars amandi, Tea Skoki¢ izloZit ée kratki pregled Foucaultove teorije.
U tom dijelu teksta donesena je prica sciencie sexualis koja govori o nastanku normativnog diskursa
o seksualnosti u misli Zapada. Nakon tog eseja, Skoki¢ nas vodi u tekst “Etnografija seksualnosti:
potentni domoroci i lazZljive kazivacice”, odnosno prema etnografskim promisljanjima i prikazima
seksualnosti. Pokazujuci da je povijest zapadne antropologije seksualnosti pratila logiku nastanka
i tempo razvoja imperijalnih diskursa o Drugome proizvodeéi “etno-porno” slike svojih antipoda
koje su hranile idejama o erotiziranosti, seksualiziranosti i misti¢noj tjelesnosti odabranih Drugih,
Skoki¢ radi na dekonstrukciji etnografskog pisma Zapada. Istodobno se pokazuje da su istraZivanja
seksualiziranosti Balkana istom imperijalnom diskurzivnom logikom stvorila svojevrsni zamjenski
Drugi Orijentalnom eroti¢nom tijelu. U eseju “Etnografije seksualnosti: domaci Drugi” interes je
pomaknut prema radu Antuna Radi¢a, Micuna Pavievica i Friedricha Kraussa, to¢nije potonjoj
dvojci kao autorima koji su ostvarili dva najopseZnija djela §to donose balkanski seksualni folklor.
Slijedom izlaganja seksualiziranog pojmovlja i ideja seksualnosti na Balkanu iz prethodnoga eseja,
tekst “Ljubav na selu ili naturalia non sunt turpia” navodi nas na Citanje etnografske produkcije
o seksualnosti Balkana s ¢ijih margina vriSte ideje ljubavi i seksualnosti, odnosno seksualnog
ponasanja u najSirem smislu koje tradicionalna, tradicionalizirana, tj. konzervativna znanstvena
konceptualizacija ljubavi i seksualnosti pokugava zaobi¢i. Drugim rije¢ima, Skoki¢ je na tome mjestu
ocrtala etnografski ansambl taktika seksualnog ponasanja koje upucuju na opstojnost varijabilnog
seksualnog Zivota na Balkanu, ¢ime se otvaraju priCe o “erotiziranim obicajima”, pocevsi od
homoseksualnosti pa do tradicijskih oblika kontracepcije, promiskuiteta, bra¢nih nevjerstava,
prostitucije i zoofilije.

U posljednja tri eseja, “Elipsa ljubavnog mita u tradicijskoj praksi”, “Okovi ljubavi” i “Prema
kraju ili seksualizaciji kulture”, na naoko nepovezan nacin, knjiga se okrece zacrtavanju raspona
mogucih akademskih pristupa temi ljubavi i spolnosti $to u hrvatskoj etnologiji i kulturnoj
antropologiji, a S$to u druStvenim znanostima opéenito. Nacinjanjem razli¢itih rukavaca jedne
istrazivatke teme Tea Skoki¢ pokazuje da ak i pretkr$¢anski mit o Mari i Jurju nosi potencijal za
etnolosku raspravu o seksualiziranosti slavenske mitologije. Potom se vrlo ozbiljno hvata u kostac s
razlaganjem modernistickog slavljenja romanti¢ne ljubavi i feministickim pogledima na taj konstrukt
kao na oblik patrijarhalne hegemonije da bi na kraju poentirala s konstatacijom o spektakularizaciji
ljubavi i seksualnosti nac¢injanjem aktualne teme o (hiper)seksualizaciji javne (ali i privatne) sfere
Zivljenja. Posljednjim tekstom Skoki¢ se osvrée na kapitalisticku money-making strategiju koja je u
svoj eksploatacijski zagrljaj obuhvatila ljubav i seksualnost, pokazujuci kako su sloboda seksualnog
samodefiniranja i ponasanja ili samostalan odabir ljubavna prosedea postali tek “sloboda” izbora iz
Sirokog dijapazona brendiranih ljubavnih/seksualnih robnih identiteta.

Knjiga Tee Skokié Cita se, da odgovorim na vlastito pitanje, kao znanstveni tekst koji izlaze
teorijske uvide, polemizira sa predanim etnografskim znanjima i, $to Cini najveéu njezinu
vrijednost, kriticki postavlja neocekivana pitanja koja kao da anticipiraju trendove pisanja o ljubavi
i seksualnosti. Ta promiSljanja kao da prizivaju jednu novu antikapitalisticku, antihegemonu,
oslobodenu antropologiju okrenutu potpuno razumijevanju sadasnjosti i nas samih koji (bismo Zeljeli
da manje-viSe autonomno) oblikujemo ljubavne kodove i seksualne mehanizme u svakodnevnoj
komunikaciji vlastitih vrijednosti i osjecaja.

Sanja POTKONJAK
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Time for Food. Everyday Food and Chan- ‘ Time for Food

ging Meal Habits in a Global Perspective.

Proceedings of the 18™ Conference of the

International Commission for Ethnological ‘
Food Research, Turku, Finlang, 18-21 Au- I
gust 2010, ur. Patricia Lysaght, Abo Akademi |
University Press, Turku 2011., 366 str.

Everyiay Food and Changleg Mes!
Habdts im & Global Perspective

P Lpsegh e

Prema rijecima urednice Patricie Lysaght, radovi okupljeni u zborniku Time for Food. Everyday
Food and Changing Meal Habits in a Global Perspective obraduju povijesne i suvremene kulturne
procese u koje je ukljucena prehrana, i to u lokalnom, regionalnom, nacionalnom i transnacionalnom
kontekstu. Glavni je fokus skupa, pa tako i radova u zborniku, usredotoen na promisljanje
svakodnevne prehrane i prehrambenih navika iz raznih perspektiva (regionalnih, nacionalnih,
transnacionalnih, etickih, etni¢kih). Takav pristup, koji ujedinjuje promisljanje svakodnevnih
prehrambenih praksi iz razli¢itih perspektiva u suvremenom i povijesnom kontekstu, pridonosi,
smatra Lysaght, razumijevanju medupovezanosti proizvodnje hrane i njezine konzumacije.
Razumijevanje spomenute medupovezanosti osobito je vazno u suvremenom druStvu u kojem
proizvodnja i konzumacija hrane ovise o nacionalnim i gospodarskim politikama te marketin§kim
strategijama koje ureduju, kontroliraju i uspostavljaju moduse proizvodnje i distribucije robe, a
posljedi¢no i konzumacije. Lysaght primjecuje kako hrana nije samo roba, ve¢ roba koja u sebi
podrazumijeva raznolika znacenja, simbol je ideja i interesa koji se katkada suprotstavljaju etickom
i moralnom principu, a istodobno su i odraz promjena koje nuzno zahvacaju i kulturu prehrane. O
spomenutim se promjenama u radovima progovara i promisljanjem svakodnevne kulture prehrane,
o hrani kao jelu — mediju koji integrira odredenu skupinu (obiteljsku, nacionalnu, etnicku) i uz
pomo¢ koje se u osmisljavanju i ostvarivanju obi¢nog dnevnog ritma, slijeda i organizacije obroka
na svakodnevnoj razini progovara o granicama koje odredenu skupinu definiraju i po kojima se
razlikuje od drugih skupina na svim razinama, dakle o hrani kao simbolu identiteta.

Cetiri kljuéna teksta na poCetku zbornika na neki nacin &ine okosnicu teme skupa. U prvome
tekstu Hakan Jonsson refleksivno promislja buducnost istraZivanja kulture prehrane na primjeru
Norveske, u kojoj etnoloska znanstvena istraZivanja prehrane u velikom dijelu financiraju privatnici
1 poduzetnici te su ta istraZivanja ustvari diktirana njihovim potrebama. U tome smislu Jonsson
otvara pitanja intelektualne nezavisnosti i zapravo neostvarive autsajderske perspektive u takvim
istraZivanjima.

Tekst Christiana Coffa zapocCinje promisljanjem etike u kontekstu kulture prehrane, upucujuci
na model koji je razvio s kolegama. Nadalje, autor, oslanjajuéi se na misao da pitanja etike
podrazumijevaju uvaZavanje “drugog”, zakljuCuje da se etika na neki nacin bavi odnosima,
medusobnim sudjelovanjem vise ¢imbenika. U tome smislu, primjenjujuéi semioticku analizu,
Coff u tekstu promislja mogucéa znacenja koja hrana, odnosno svakodnevni obroci mogu imati u
obitelji, ali i Sire, u drustvu opcenito. Yrsa Lindqvist kroz povijest prehrambenih praksi u Finskoj
tijekom 20. stolje¢a progovara o promjenama u kulturi prehrane koje nuzno prate tijek povijesti
i promjena i u Finskoj i u cijeloj Europi. Obradujuéi arhivsku gradu autorica opisuje promjene u
kulturi prehrane na svakodnevnoj razini, §to ukljuuje promjenu izgleda kuhinje kroz vrijeme do
industrijske proizvodnje hrane, u kojoj, smatra Lindqvist, hrana mora zadrZati autenti¢nost. Cetvrti
i posljednji u nizu kljucnih tekstova je studija primjera Torgera Gilleboa, koji na primjeru Norveske
promislja regionalne inovacije u ekoloskoj proizvodnji hrane.
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Zbornik je podijeljen u Cetiri dijela koji svaki zasebno okuplja skupinu tekstova sli¢nih
tema, iako, kao Sto i u uvodniku naglaSava urednica, dolazi do povremenih preklapanja koja je
nemoguce izbjeci. Prva cjelina okuplja tekstove koji govore o ulozi hrane u multinacionalnom i
transnacionalnom kontekstu. Nancy Yan istraZuje autenti¢nost kineske kuhinje u raznolikim
kulturama u kojima je diljem svijeta pronalazimo, a s obzirom na njezin povijesni kontekst. Déridre
D’ Auria daje pregled razvoja talijanske kuhinje u Irskoj u dvadesetom stoljec¢u, a Una A. Robertson
analizom kuharica prati popularnost jela chicken tikka masala u Velikoj Britaniji. Eszter Kisban
prati uzgoj i preradu mangalice, posebne vrste svinje, istrazuje njezine Spanjolske korijene te
rijetku uporabu danas u Madarskoj. William Lockwood na temelju terenskog istraZivanja promislja
porijeklo i povijest odredene vrste sendvica zvanog “coney”, a Yvonne Lockwood istrazuje kulturu
ispijanja kave u finskim obiteljima u nekoliko americkih drZava i tako pokuSava opisati i objasniti
nacin prilagodbe Finaca u njihovoj novoj domovini. Druga skupina tekstova promislja svakodnevne
prehrambene prakse s obzirom na nacionalni, regionalni i lokalni kontekst. Maria van Winter daje
uvid u svakodnevni ritam obroka i prehrambenih navika stanovnika srednjovjekovnih samostana,
a o kulturi pijenja — osvréudi se na povijest proizvodnje dvaju napitaka i njihovu uporabu danas u
Svedskoj — pise Nils-Arvid Bringéus. O prehrambenim navikama stanovnika Cipra od kraja 19. do
polovice 20. stoljeca piSe Euphrosyne Rizopoulou-Egoumenidou. Ona takoder tradicijsku prehranu
suprotstavlja konzumerizmu danasnjice te poti¢e njezino oCuvanje jer smatra da je tradicijska
prehrana temelj kulturnog identiteta pojedine zajednice. Eldbjgrg Fossgard je rad posvetila drustvenoj
dimenziji prehrane opisujuci prehrambene navike djece u obiteljima srednje klase u Norveskoj
tijekom 19. i 20. stoljeca. O drustvenoj dimenziji hrane, nadalje, u svome radu govori Giada
Danesi, koja istrazuje odnos prema zajednic¢kim, obiteljskim obrocima mladih Nijemaca i Francuza.
ZakljuCuje da je kod Francuza zajednicko objedovanje srediSnje mjesto drustvene interakcije dok
kod Nijemaca to uglavnom nije tako. Antonia-Leda Matalas zajedno sa suradnicima (Chrystaleni
Lazarou i Demosthenes B. Panagiotakos) istrazuje promjene prehrambenih navika djece na Cipru
s obzirom na drustveno-ekonomske faktore posljednjih desetljeca 20. stoljeca. Jennifer McArthur i
Samir Samman istraZuju stavove prema prehrani mladih Zena u Australiji, to¢nije odnos i mi§ljenje o
vaznosti slijeda dnevnih obroka, te zakljucuju da su dorucak, rucak i vecera izgubili pravo znacenje
i vezu s vremenom u kojem se odvijaju. Ken Albala na temelju ¢lanaka objavljenih u Cultures
of the World Encyclopedia (2011) istraZuje stavove obitelji prema zajednickom obroku. U treéem
su dijelu zbornika okupljeni su radovi koji promisljaju vaznost domace uzgojene hrane te stanje
otvorenih trZnica hrane u suvremenom drustvu. Maja Godina-Golija piSe o vaznosti i ulozi domace
uzgojene hrane u seoskom i urbanom okruzenju u Sloveniji i prati tijek promjena i stavove prema
njoj u posljednja dva desetljeca. Nives Rittig-Beljak, Mirjana Randi¢ i Orlanda Obad promisljaju
odnos kupaca prema hrani koja im se nudi na otvorenim trZnicama i specijaliziranim trgovinama
u Hrvatskoj s obzirom na raznovrsnost oznaka kojima hrana obiluje i koje nuZno uvjetuju njezinu
cijenu i kvalitetu. Adelia Hanson progovara o vrlo vaznoj €injenici u suvremenom razvijenom
drustvu: nestanku kuhanja i pripremanja svjeze hrane u ku¢anstvima diljem svijeta. U svom se radu
osvrée na stanje u SAD-u i kao posljedicu navodi mnoge zdravstvene probleme kojima su ljudi
izloZeni zbog promjena prehrambenih navika. Posljednji je rad u ovoj cjelini tekst Helene Tangires,
koji govori o otvorenim trznicama s hranom i njihovoj ulozi u SAD-u. Cetvrta se cjelina odnosi na
promisljanje i percepciju organske i ekoloske hrane u suvremenom drustvu: Gun Roos spomenutu
temu istrazuje u Norveskoj, a Maria Frostling-Henningsson u Svedskoj. Posljednji tekst u zborniku
je rad vise autorica (Anne Kirveennummi, Riikke Saarimaa, Leene Jokinen, Johanne Mikeld) i
govori o ulozi ekoloske hrane u Finskoj.

Glavne teme zbornika, pa i skupa koji mu je prethodio, promisljanja su promjena u prehrani
ne samo na razini drustva u cijelosti ve¢ i na mikrorazini jedne obitelji ili ku¢anstva. Promjene
prehrambenih navika, izgubljena temporalna dimenzija obroka u danu i tjednu, pitanje etike u novim
nacinima proizvodnje hrane i distribuciji namirnica — samo su neke od tema komentiranih i obradenih
u zborniku. Kao cjelina koristan je doprinos kulturnoantropoloskom i etnoloskom istraZivanju
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temeljnih, ali i aktualnih pitanja vezanih uz kulturu prehrane i stoga vrlo vazna referenca u budu¢im
istrazivanjima suvremenih prehrambenih praksi diljem svijeta.

Melanija BELAJ

Topodynamics of Arrival. Essays on Self and
Pilgrimage, ur. Gert Hofmann, SnjeZana Zori¢,
Rodopi, Amsterdam, New York 2012., 242 str.

S ey
7 Eiait rateraam it Qe

Zbornik radova Topodynamics of Arrival, koji potpisuje urednicki dvojac Gert Hofmann i SnjeZana
Zorié, sadrZi jedanaest tematski, teorijski i metodoloski raznolikih eseja povezanih zajednickim
interesom za transformativni potencijal putovanja te njegovu krajnju tocku, odnosno odrediste.
Pojam topodinamike (topodynamics) iz naslova zbornika upucuje na dvostruko poimanje odrediSta
putovanja ili, ako hoéete, mjesta dolaska (place of arrival). U prvome je redu rije¢ o lokaciji (bilo
stvarnoj bilo izmastanoj), tocki u prostoru. Ta je tocka, medutim, uvijek i prva i posljednja postaja na
putovanju,injegov krajnji cilj i startna crta jer istodobno oznacava zavrsetak jednog i pocetak drugog
procesa. Nadalje, uz ¢in putovanja, a osobito dolaska, vezane su i razne transformacije, poglavito
putujuéeg subjekta, a katkad i samog odrediSta. Svaki je dolazak, kako se navodi u uvodnickome
tekstu, ujedno i dogadaj.

Cin odlaska, prostornog iz/premjeitanja nije preduvijet samo fizickog putovanja, ve¢ i onog
simbolickog, koje se pak najceS¢e manifestira u vidu duhovnog (samo)propitkivanja i traganja
za vlastitim identitetom. U tome je smislu svako putovanje donekle i hodocasée, spoj unutarnje i
vanjske metamorfoze. Hodocascée tako postaje svojevrsnim lajtmotivom koji se proteZe kroz vecinu
tekstova u zborniku. Pritom valja naglasiti kako spomenuti pojam nema nuZno religijske konotacije:
Stovise, vedina se eseja bavi njegovim tjelesnim, intelektualnim i emocionalnim komponentama.
Hodocasnik kao putnik, istrazivac, turist, tragatelj i vjecni stranac, metafora je suvremene egzistencije
koja se opire ukorijenjenosti i geografskoj fiksiranosti, utjelovljenje stanja neprestane “beskuénosti”
(homelessness) kao preduvjeta istinske samospoznaje.

Iako zbornik nije formalno podijeljen u poglavlja, eseje bismo uvjetno mogli svrstati u
dvije kategorije: oni koji se bave stvarnim putovanjima i odrediStima (prva tri eseja) i oni koji
analiziraju napise o putovanjima i odrediStima (bilo da se radi o stvarnim ili imaginarnim mjestima/
pothvatima). Rad SnjeZane Zori¢ oslanja se na autori¢ino vlastito hodocas¢e u budisticki hram
Borobudur. Iako je rije¢ o putovanju na mjesto bremenito religijskim implikacijama, duhovna
transformacija hodocasnika u Borobudur, istiCe Zori¢, ne odvija se na putu prema odredistu, ve¢ u
procesu kretanja kroz sam hram. Da ¢in dolaska ne znaci nuZno transformaciju putujuéeg subjekta
pokazuje esej Michaela Shieldsa. Pomnim ¢itanjem saCuvanih tekstova srednjovjekovnih napjeva
autor pokazuje kako ¢in dolaska skupine flagelanata u Strasbourg 1349. godine (pri ¢emu je sam
ulazak u grad obiljezen performansom koji evocira Kristov ulazak u Jeruzalem) taj “svjetovni”
prostor transformira u mjesto hodoc¢aséa: “U tradicionalnom hodocaséu hodocasnike definira ¢in
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odlaska na sveto mjesto, no u ovom su slucaju hodocasnici ti (bilo kao pojedinci, bilo kao dio
kolektiva) koji definiraju sveto mjesto samim svojim dolaskom”. Antonija Zaradija Ki§ zbornik
je obogatila prikazom kulta svetog Klementa Rimskog u mjestima na hrvatskoj obali. Kroz opise
najvaznijih vjerovanja i obicaja vezanih uz spomenutog sveca, autorica trasira “putovanja” ovog
kulta na geografskoj i temporalnoj osi.

Zamisljenukategoriju literarnih puteSestvija otvara tekst Johna Outhwaitea posveéen “sekularnom
hodocascu” nizozemskog autora Ceesa Nootebooma, opisanom u romanu Roads to Santiago. Tjeran
osjecajem nepripadnosti rodnoj zemlji Nooteboom krece u potragu za samospoznajom i vlastitim
identitetom koji se, smatra on, krije u Spanjolskoj. Odri¢uéi se nacionalne komponente vlastitog
identiteta, Nooteboom i u Spanjolskoj inzistira na statusu nepripadanja, ljubomorno uvajuéi vlastitu
autsajdersku poziciju stranca i turista. U konacnici, njegov se identitet rada u nekoj vrsti “treceg
prostora”, u stanju neprestane dislociranosti i permanetnog beskuénistva. Tekst Martina Pottera
donosi usporedno itanje romana Helena autora Evelyna Waugha i The Mandelbaum Gate Muriel
Spark. Sli¢no Nooteboomu, i protagonistice navedenih romana smatraju kako je glavni preduvjet za
pronalazak sebe napustanje poznatog, svakodnevnog i domaceg prostora. No njihovo se odrediste,
“nebeski grad” Jeruzalem, otkriva kao polisemanticka mjeSavina raznolikih prostornih, povijesnih,
kulturnih, vjerskih i jezi¢nih jedinica.

Liminalni karakter odredista kao svojevrsnog praga izmedu poznatog i nepoznatog, jastva i
Drugoga, moZda je najbolje istrazen u eseju Gerta Hofmanna posvecenom Sofoklovoj tragediji Edip
na Kolonu. To¢nije, autorov je fokus na Kolonu, zloglasnom domu mitskih Eumenida i kona¢nom
odrediStu prognanog Edipa. Edipovo progonstvo, rec¢i ¢e Hofmann, moguce je tumaciti kao neku
vrst obrnutog hodocaséa — putovanja liSenog nade u iskupljenje. SluZeci se Bahtinovim konceptom
kronotopa, David Buchanan analizira reprezentativna djela iz razlicitih knjiZzevnih razdoblja, od Epa
o Gilgamesu i Ovidijevih Metamorfoza do Srca Midlothiana Waltera Scotta i Cehovljevih kratkih
prica. Analizama odabranih tekstova Buchanan biljeZi promjene u knjiZzevnom kronotopu dolaska
na vremenskoj i geografskoj osnovici.

Irina Dzero javlja se s paralelnim ¢itanjem Boccacciova Dekamerona i Heptamerona Margarete
Navarske. U srediStu obaju djela su skupine Zena i muskaraca koje se okupljaju na izoliranim,
ruralnim lokacijama kako bi se sklonile od raznih nepogoda (epidemija kuge, poplava). Ne bi li
prikratili nevolje, po¢inju pricati price. Ritual pripovijedanja transformira mjesto dolaska (prebjega)
u polaziste imaginativnih izleta u pustolovne narativne svjetove. OdrediSte stvarnog i neZeljenog
bijega pred opasnostima postaje polazna to¢ka poZeljnog bijega od stvarnosti i prijaSnjeg Zivota.
Andreas Stuhlmann laca se analize “romana o antropologiji” Explosion Huberta Fichtea i Leonore
Mau. Ovdje je samo knjizevno djelo, rezultat Fichteova pokusaja ostvarivanja “identiteta u pokretu”,
“mjesto” dolaska. Uz pomo¢ likova Jickija i Irme roman dokumentira tri putovanja Fichtea i Mau
u Brazil, isprepliu¢i pritom tri stilske razine: romanesknu, novinarsko-politicku i etnografsku.
Konacni rezultat je tzv. “etno-poetika”, odnosno “poetska antropologija”.

“Slucaj” koji u svom eseju analizira Ketevan Kupatadze je projekt “Afio 0” (Nulta godina),
koji je osmislio i pokrenuo $panjolski pisac Gabi Martinez. U sklopu projekta skupina autora je
otputovala u odabrane metropole te svoja iskustva pretocila na papir. Rezultat su subverzivni i
kriticki nastrojeni “metatekstualni putopisi” koji se s jedne strane oslanjaju na postojeci repertoar
kliSeja i “kolonizatorsku” perspektivu kao dominantu u povijesti Zanra, a s druge te iste kliSeje i
perspektive dekonstruiraju razotkrivajuci njihov kolonijalni podtekst. U ovom je primjeru “dolazak”
paradoksalno moguc¢ tek po povratku s putovanja, a realizira se procesom pisanja i (auto)refleksije.
Posljednji esej u zbirci, djelo Adrienne Bernhard, donosi analizu kratke pri¢e americke spisateljice
Sarah Orne Jewett A White Heron. Koriste¢i se teorijsko-metodoloskim aparatom tzv. ekokritike,
Bernhard razmatra odnose izmedu stvarnih i imaginarnih (Cesto i idealiziranih) prostora, civilizacije
i prirode u prici, sve u kontekstu politike ocuvanja, koju je prema promjenama u ameri¢kom Zivotu
na kraju 19. stoljeca zauzimala sama Jewett.
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Topodynamics of Arrival Cetrnaesti je naslov u seriji Spatial Practices, predstavljenoj kao
interdisciplinarni susret kulturne povijesti, geografije i knjizevnosti. Glavni je cilj serije istraziti i
predstaviti nove prakse i smjerove u izuavanju mjesta i prostora.

Nada KUTUNDZIC
Vinko Grubisi¢, Krilati pjev. Filomela i e
slavuj u poeziji zapadnog kruga (dvojezi¢na
antologija), Topical, Zagreb 2012., 356 str.
FILOMELA [ SLAVL]
U POEZI] ZAPADNOG KRUGA

DVOIETICNA ANTULOGHA

Veé je, primjerice, u ¢lanku “Zivotinjske naravi demona u Marulievu Evandelistaru u odnosu
na srednjovjekovne bestijarije” (Colloquia Maruliana 12/2003) Vinko Grubisi¢ uputio i na svoju
sklonost prema knjiZevnoteorijskoj animalistici, a gdje je, medu ostalim, utvrdio da je Maruli¢
u svojoj pjesmi TuZaljka protiv ubojice psa Mora oplakivao smrt svojega psa te da je “sigurno
volio Zivotinje i mora se re¢i da je njegov Evandelistar u stanovitoj kontradikciji s nekim njegovim
latinskim stihovima, posebno s epigramima”. Naime, u Evandelistaru neke su sasvim blage Zivotinje
(npr. kit i slon), kako autor pokazuje, oznacene negativnokvalitativnim demonskim atributima, i to
samo zbog svoje tjelesne golemosti.

Uvod u dvojezi¢nu antologiju Krilati pjev. Filomela i slavuj u poeziji zapadnog kruga Vinko
Grubisi¢ zapocinje konstatacijom kako nema mnogo antologija na nekom jeziku o jednoj ptici te
da su pjesme za ovaj izbor prevedene s nekoliko jezika: s engleskog, francuskog, gr¢kog, latinskog,
ruskog, srednjovisokonjemackog, §panjolskog i talijanskog, a time je postavio svojevrstan moguci
model teorijskoj knjiZzevnoj animalistici u oblikovanju antologija i o drugim Zivotinjama.

Svoju visejezi¢nu antologiju, koja djelomice u naslovu slijedi naslov Slamnigove kultne knjige
Svjetska knjiZevnost zapadnog kruga (1973.), Vinko Grubisi¢ posvecéuje slavuju jer, kako istice,
slavuj je ne samo najraspjevanija nego i najopjevanija ptica. Tomu je zasluZan i mit o Filomeli,
prema grckome mitu, ljepotici koju je silovao Terej, suprug njezine sestre Prokne, i odsjekao joj
pritom jezik, a ona ga je poslije prokazala kad je izvezla taj stravican prizor na platnu. Robert Graves
napominje kako svi mitografi, osim Higina, Proknu pretvaraju u slavuja, a Filomelu (slatka melodija,
ljubiteljica glazbe, prijateljica stada) u lastavicu, $to bi mogao biti pokusaj korigiranja “greSaka”
(varijanti) ranijih pjesnika koji kazu da je Terej Filomeli a ne Prokni odsjekao jezik. Ovidije u svojim
Metamorfozama (V1. pjevanje) zadrzava stariju verziju prema kojoj je Terej Filomeli odsjekao jezik:
naime, najprije joj je klijeStima uhvatio jezik, a zatim ga je odrezao macem. Tako je u klasi¢nim
knjiZzevnostima mit o Filomeli najpoznatiji u Ovidijevoj verziji u Metamorfozama, gdje je Filomeli,
nakon najstrasnijih zlocina, dosudena Sutnja, samovanje u divljini i vezivo, koje joj omogucuje
komunikaciju, a gdje antologicar upucuje na etimolosku povezanost feksta i tkanine. Navedeni je
mit pruzao izvor za mnoge kazaliSne vrste, i to od klasi¢nih tragedija gdje Vinko Grubisi¢ posebno
spominje Tijesta (Thyestes) Lucija Aneja Seneke pa sve do Artaudova kazalista okrutnosti, kao $to
je bio otvoren prema brojnim interpretacijama, a posebice ga je zbog stravi¢ne scene silovanja,
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incesta, mutilacije, antropofagije interpretirala feministicka knjizevna kritika. U paZljivoj analizi
svakoga spominjanja silovanja u Shakespeareovim dramama feministiCke teoretiCarke zakljucuju
da su oni koji siluju uglavnom Drugi — tako u Titu Androniku silovanje provode barbari Goti (Hiron
i Demetrije, Tamorini sinovi). Nadalje, medu ostalim, feministicka interpretacija isti¢e da je Rim
Tita Andronika patrijarhalni svijet; dva Zenska lika navedene tragedije zatomljena su patrijarhalnim
dogmama i obje su (Tamora i Lavinija) na kraju tragedije mrtve, kao $to je mrtav i treéi Zenski
lik — dojilja. Navedimo zoomorfni opis njezina klanja koje provodi Aron u trenutku kad mu dojilja
donosi njegovo izvanbracno dijete (koje dobiva s Tamorom), gdje naturalisticki, na nacin priklane
svinje u scenografiji dvori$ne svinjokolje, oponasa njezinu agoniju: “Kme! Kme!/Kmeci ko krme
spravljeno za razanj” (V,2; u prijevodu Tomislava Ladana). Ili u prijevodu Mate Marasa: “Kme,
kme!/Tako skvici prase kad se priprema za razanj” (V,2).

Naime, polazeci od razlicitih verzija obrade mita o Filomeli u gr¢koj i rimskoj knjiZzevnosti,
antologiCar postavlja pitanje “kako je nakon tako okrutne osvete i zloCina Filomela stekla glas
izuzetno melodiozne ptice, glas koji je ¢ak postao kod Johannesa Pekhama popratnja Kristova Zivota
i muke, a kod Oscara Wildea ¢ak potpuna zrtva (nekorisna radi Zenske prevrtljivosti), e da bi se jedna
ljudska ljubav ostvarila?” (str. 17). Tako s jedne strane slavuj mozZe pjevati o najvecoj zalosti koja je
zadesila njega i njegove, a s druge strane, kao §to nam je Ovidije sugerirao drugu moguénost — nakon
okrutne gozbe i bacanja djeCakove glave ocu, Filomela raspletene, razbucane kose Zali §to ne moZe
svoju radost pred Terejevom nesrecom izraziti rije¢ima kakve Terej zasluzuje.

Nadalje, Vinko Grubisi¢ postavlja pitanje kada je i kako Filomela ostvarila transgresiju u muski
rod i postala slavuj, i tu se poziva na knjigu Beryla Rowlanda Birds with Human Souls. A Guide
to Bird Symbolism (1978.), gdje se medu ostalim navodi da ljubav s kojom se slavuj tradicionalno
poistovjecuje moZe biti nesretna ili sretna; povezana sa starom pri¢om o silovanju i osveti — ta ptica
pjeva tuzaljku, a povezan s proljeem i svibanjskim jutrom, slavuj pjeva sretnu ljubav. I nadalje,
povezan s “pjesnikom mozZe izrazavati ili osobni zanos ili muku; izravno suprotstavljen svjetovhom
tumacenju, slavuj pjeva Kristovu smrt i uskrsnuce, a tako samim tim on je simbol najvece ljubavi”
(str. 18). MoZemo nadodati kako bioeti¢ar Nikola Viskovi¢ u svojem ¢lanku o zooerotici, Sto ga je
objavio u knjizevnoanimalistickom zborniku KnjiZevna Zivotinja (2012.), navodi kako su ptiCice
opcenito znamen muske Zudnje, kako to pokazuju lijepi krilati falusi s jedne posude i amuleta u
Britanskom muzeju ili Boccacciove slavujske metafore za falus. Nadalje, u svojoj knjizi Zivotinja
i Covjek: prilog kulturnoj zoologiji (1996.) Nikola Viskovi¢ istiCe kako u Romeu i Juliji slavujev
nocni pjev kao glas melankolije pripada ljubavnicima nasuprot radosnu Sevinu pjevu.

I nakon detaljnoga iznoSenja navedenoga mita u grckoj i rimskoj knjizevnosti Vinko Grubisi¢
krece na interpretaciju navedenoga motiva u knjiZevnopovijesnim razdobljima, i to naravno u
kronologijskom slijedu. Tako antologicar pokazuje kako su neke ideje perzijskih, egipatskih
i arapskih shvacanja slavuja mogle doprijeti medu trubadure 13. stoljeca, kao i pjesnike kasnog
srednjeg vijeka na latinskom, a i ranije preko Maura u Spanjolskoj. Pritom antologi¢ar navodi kako
bi se svakako valjalo zadrzati na perzijskom filozofsko-religijskom spjevu Vijecanje ptica, koji je
sastavio Farid ud-Din Abu Hamid Muhammad ben Ibrahim u 12. stoljecu, gdje se slavujev pjev
odvija u Vrtu ljubavi i povezan je s ruZom, a privrZenost pjevu ujedno oznacava odanost Bogu.

Krscéanstvo je radikalno uocilo nove note slavujeva pjeva; s jedne strane bila je to radost,
ljubav i razbuktali Zivot u proljece, kao §to nam to pokazuje Carmina burana, a s druge strane
to je misti¢na slika slavuja kao ljudske duSe koja Zudi za prozivljavanjem Kristove muke, kao
S$to nam to pokazuje John Peckham u svojoj pjesmi Philomena, praevia temporis amoeni, koja se
smatra jednom od najljepsih srednjovjekovnih pjesama. Naime, poistovjecivanje slavuja s duSom
koja Cezne za priblizavanjem Kristu najvise je doslo do izraZzaja u pojedinih franjevackih pjesnika,
a narocito u engleskog pjesnika Johna Peckhama, ¢ija se spomenuta pjesma o Filomeli ponekad
pripisuje i sv. Bonaventuri. Inace, kao S$to je pokazao Teo Radi¢ u svojoj tradutoloskoj raspravi
(Colloguia Maruliana 21/2012, br. 21) Maruliceva pjesma Od slavica upravo je sastavljena prema
tom latinskom predlosku.
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Tako S$to se ti¢e renesanse i manirizma, antologicar se zaustavlja na Shakespeareu, koji se u
vie navrata pozabavio Filomelom. Naime, u Titu Androniku Shakespeare je veoma blizak Ovidiju:
prisjetimo se u tom monstruariju ikonograma silovane Lavinije — odsjeCene su joj Sake, odrezan
jezik, ostaje s batrljcima. Kao izvor stila Shakespeareova Tita Andronika (The Most Lamentable
Roman Tragedy of Titus Adronicus, 1594) — naravno, temeljni je izvor same tragedije Historija
Tita Andronika — navode se Euripidova Hekuba, Senekina tragedija Thyestes (Tijest), Ovidijeve
Metamorfoze kao i Spanjolska tragedija Thomasa Kyda, koja je u doba mladoga Shakespearea
slovila kao najpoznatija “drama osvete”. Nakon renesanse, Vinko Grubisi¢ zamjecuje da se Filomela
ponovno vraca u kolibu, u Sumu, a ako se i govori o njezinoj sudbini, njezina se okrutnost ili
presucuje ili pak ublazava.

Zadrzimo se u tome slijedu knjiZevnopovijesne poetske antologije o slavuju ukratko na njezinu
dijelu u kojemu se antologicar posebno zadrzava na Odi slavuju Johna Keatsa, koju odreduje kao
jednu od najljepsih pjesama o slavuju u engleskoj knjiZevnosti. Tako je Charles Brown, Keatsov
sustanar, zapisao da je Keats radio biljeske za tu pjesmu u blizini slavujeva gnijezda, a i Keatsov
portret koji je naslikao Joseph Severn pokazuje pjesnika kako osluskuje upravo slavuja. Za Keatsa
je pjev slavuja, odnosno slavujice, usko povezan s prirodom i s ljubavlju.

Vinko Grubisi¢ napominje kako je u antologiju uvrstio samo neke poetske tekstove, a nije i
prozne radove o slavuju, te da bi se u tom slucaju trebalo zadrzati na poznatoj prici o strijelcu i
slavuju u legendi o Jozafatu i Barlaamu, zatim na djelima Plinija Starijega pa svetoga Ambrozija
sve do Margaret Atwood u prici Slavuj/ica, u kojoj je rekreirala mit o Filomeli. Sto se ti¢e filmske
umjetnosti, svakako bi se valjalo pozabaviti i filmom Freaks [Nakaze] Toda Browninga s obzirom
na Dvoglavu slavujicu; naime, pod tim su imenom u freak showovima nastupale Millie i Christine
(odnosno, Millie-Christine) koje su rodene sa spojenom ki¢mom.

Ukratko, nakon knjige Vladimira Pavlakoviéa Pas u svjetskoj i domacoj knjizi (1938). kao i
knjige Gige Gracan Macani razni: sastavci, mahom vedri — mic po mic (1996.), nastale kao zbirke
tekstova i crteza o mackama i maccima, te nakon knjiZevnomalistiCke antologije Ane Horvat
Subica: hrvatski pjesnici o Zivotinjama (2010.), dobili smo i pjesnicku antologiju o slavuju, Sto je
samo dokazna matrica da postoji dobar teorijski i eticki razlog da se u proucavanje Zivotinja jo$
intenzivnije uklju¢i humanistika i time sugerira zajednicki program “kreativnoga disciplinarnoga
uznemirivanja”, kako je istaknula engleska teatrologinja Una Chaudhuri.

Suzana MARJANIC
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