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Sazetal

Cilj je rada pokusati odrediti, na temelju analize izdvojenih
drama, opis mehanizma pomocu kojeg Josip Kosor izgraduje dramski
svijet u ¢ijem je sredistu trijumf ljudske duse i pobjeda duhovne sfere
nad materijalnom. Proces duhovne obnove, dinamizam obracéenja
iz stanja grijeha i/ili zanemarivanja bliznjega u stanje priznanja,
pokajanja i iskupljenja zbog pocinjenoga (ne)djela/grijeha, moguce
Je opisati funkcionalnom figurom/izrazom/konceptom promjene koja
Jje u sintaktickim i semantickim aspektima bliska teoloSkom pojmu
duhovne preobrazbe, metangje, odnosno sastavnicama sakramenta
pokore (priznanje, pokajanje, ispovijed, iskupljenje/odrjesenje).
Cetiri drame predstavljaju razlicite stupnjeve u konstrukciji figure
promjene, a svaka je od njih u vezi sa statusom subjekta promjene
u neposrednoj drustvenoj sredini: Sto su grijesi subjekta spram
keolektiva vedi i naglaseniji, to su i izvedba i prepoznavanje pojedinih
aspekata figure promjene izraZeniji i efektniji. Izabrane drame
svjedoce kako rtjesenje svake situacije, unutarnje/individualne
ili izvanjske/drustvene krize valja traziti u pojedincu, u promjeni
njegovog duhovnog stanja, a ne u promjeni drustvenih i politickih
odnosa. Na djelu je utopijska konstanta ekspresionizma: unutarnja
pretvorba pojedinca - krik duse - kljuc je za razrjesenje nagomilanih
Srustracija kolektiva.

Kljuéne rije¢i: hrvatski ekspresionizam - drama, poetika
ekspresionizma, Josip Kosor, Biblija i hrvatska knjizevnost,
semantika dramskog teksta, intertekstualnost.

L.
Ako bi se trazio klju¢ni pojam koji bi svojim znacenjskim
i smisaonim aspektom mogao obuhvatiti srediSnje iskustvo
ekspresionistickog pogleda u novu antropologiju, novu duhovnost
i izgradnju Novog Covjeka na razvalinama starog ustroja
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materijalnog i duhovnog svijeta, onda je to pojam preobrazaja,
promjene.! Poznato je da je preobrazaj, podjednako u eksplicitnim
i implicitnim tekstovima, dimenzioniran dvojako: esteticki, kao
trazenje novog izraza za nove supstrate znacenja, i duhovno,
kao intencija zauzimanja novog smjera u uspostavljanju idealne
mjere humanosti. Humanost se shvaca kao odlika novoizgradenog
superbica ¢ija ¢e moralno-duhovna perspektiva natkriliti sve dotad
poznate pronevjerene ideale. PreobrazZeni je stari svijet u poretku
novog svijeta ustoli¢io univerzalnog, sveprostornog i svevremenskog
vodu, projicirao je znak duhovne osobnosti u mjeru ni¢eanskog
superznaka novog doba, u Novog Covjeka, oslobodenog utega
grijeha, zemaljske i tvarne supstancije opacine i zla. Dijaboli¢ni
covjek danasnjice postao je — mehanizmima figure promjene -
vitez svjetla sutrasnjice: Novi Covjek srediste je ekspresionisticke
optimalne projekcije, uporisna tocka ekspresionisticke manije za
uspostavljanjem novog mita o spasu ¢ovjecanstva.? Konkretne uzore
za takve univerzalisticke i apstraktne koncepcije ekspresionisti
pronalaze u Bibliji i njezinim protagonistima; zato je gotovo
posve ocekivano Sto vecéina ekspresionistickih djela u hrvatskoj
knjizevnosti obraduje, bez obzira radi li se o sintagmatskoj
ili paradigmatskoj dimenziji obrade, zivot i djelo Isusa Krista,
napose njegove posljednje dane.® Fabula muke, simbolika kriza,
raspeca, misti¢na atmosfera Golgote i uskrsnué¢a mogu se pratiti
od Krlezine proze (novele iz zbirke Hrvatski bog Mars, napose
novela Tri domobrana s motivom Golgote, Rac¢icevim raspinjanjem
i duhovnim uskrsnuéem) i Cesarceve proze (nedovrSeni romani

O dominantnim idejama hrvatskog ekspresionizma vidjeti rad Cvjetka Milanje
Utopijske znacajke teorijskog uma hrvatskog ekspresionizma, u: zbornik
Ekspresionizam u hrvatskoj knjiZzevnosti i umjetnosti, Altagama, Zagreb,
2002., 37-54.

Walter Muschg (Von Trakl zu Brecht. Dichter des Expressionismus, Muinchen,
1961.) drzi da je za ekspresionizam klju¢no vjesnistvo o Novom Covjeku. Iz
ratnih strahota rada se ¢ovjek buducnosti koji bi ¢ovjecanstvo trebao osloboditi
svakog oblika ropstva, a uvjet je toga oslobadanja stjecanje medusobnog
povjerenja medu Jjudima, odnosno uspostavljanje novog saveza izmedu ljudi
i bogova. Formalno se Novi Covjek svodio na Krista, ali je takvoj neposrednoj
vezi s Biblijom u samoj ekspresionisti¢koj misli/teorijskom umu nedostajala
jasnija eksplanacija koncepta mesijanizma. Muschg prigovara da je bilo vaznije
pompozno progovoriti o konceptu nego podastrti zaokruZenu misaonu cjelinu
o njemu: govor nije bio cerebralan, nego barokni, hiperboliziran.

O konceptu ekspresionistickog mesijanizma te o prisutnosti elemenata
judeo-krséanske tradicije u dramskim tekstovima njemackog ekspresionizma
raspravlja Lisa M. Anderson u knjizi German Expressionism and the Messianism
of a Generation, Rodopi, Amsterdam-New York, 2011.
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Bijeli lutalac te Krist i Juda u kojima se odmotavaju paralelno
socijalno-politicki i simboli¢ko-biblijski slojevi)* do cijelog niza
dramskih ostvarenja koja narocito upecatljivo prepisuju i dopisuju
sintaksu Kristove muke (Tucic¢eva Golgota, Begovicev Bozji covjel,
Galoviceva Marija Magdalena, Prpicev Kristus na cesti, Strozzijev
Ecce homo!, Krlezina Legenda i Golgota).® Smrt ekspresionistickog
junaka platforma je za razvijanje moralnog negativa i pozitiva: s
jedne strane svjedoci smo nestajanja okostalih moralno-duhovnih
struktura, a s druge strane u moguénosti smo is¢itavati pojavljivanje
kontura bogatoga sloja pozitivhe energije koju radijalno Sire
monumentalni protagonisti/izuzetni pojedinci fiktivnih zapleta.
Mjera stvari, dakle, postaje preobraZeni ¢ovjek u preobraZzenom
svemiru novih mogucnosti, nadanja i Zelja. Druk¢ije receno, vrli
novi zavicaj postale su kozmicke daljine kao posljedica bijega od
zastrasSujuce prakse ratne i poratne svakodnevice, a onda i od
nametnutih normi tzv. gradanske kulture — ekspresionisti drze
da mogu pojmiti svijet u njegovoj cjelovitosti, a to im daje osjecaj
nadnaravne moci, svestvaralacke i sverazorne boZanske instancije
koja kaznjava staro i kreira novo.® Konacni ekspresionisticki
krik za novim Zivotom moZemo obrazlozZiti i mislju kako je u
ekspresionizmu c¢ovjek izravno suceljen vje¢nosti, kozmickom
supstratu trajanja, a umjetnost postaje svojevrsni oblik religije,
bududi da ekspresionisti fanati¢no vjerujuda se upravo umjetnoscéu
mogu dohvatiti nova nacela ljudskog postojanja i djelovanja. Zbog
toga se i ide u preispitivanje tradicije i kanonskih tekstova, s
ciljem da se mjerila tradicije preispitaju, a to znaci ili usvoje ili

4O Krlezinoj i Cesarcevoj ekspresionistickoj prozi u kontekstu avangardne

poetike novog vidjeti knjigu Gordane Slabinac Hrvatska knjizevna avangarda,
August Cesarec, Zagreb, 1989. Od novijih radova posveéenih Cesarcevu
ekspresionizmu treba spomenuti dva teksta iz ¢casopisa Republika, LXVIII/2012,
br. 3: Bozidar Petra¢, Krséanski kompleks Cesarceva knjizevnog opusa, 33-44;
C. Milanja, Ekspresionisticka proza Augusta Cesarca, 45-57.

O recepciji biblijskih tema i simbola u dramskim tekstovima hrvatskog
ekspresionizma, napose o utvrdivanju tipologije intertekstualnih odnosa
izmedu “starih” i “novih” struktura, vidjeti u mojoj knjizi Raspeti Juda. Pristup
biblijskom predlosku u drami hrvatske drame, Matica hrvatska, Zagreb, 1996.
6 Mario de Micheli (Umjetnicke avangarde XX. stolje¢a, NZMH, Zagreb, 1990.)
postulira bijeg i pobunu kao dva osnovna orijentira u prouc¢avanju avangardne
umjetnosti. Bijeg od nametnutih normi mogao je oznaéiti i pocetak potrage za
Novim Covjekom. Metodologija obra¢una ekspresionista sa zbiljom i tradicijom
zapoc¢inje njihovim svjesnim i ciljanim bijegom, a zavrSava u apstrakciji kao
moc¢nom sredstvu preispitivanja i prevrednovanja.
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odbace.” Neki aspekti u konstrukciji Kosorovih drama, napose u
dohvacanju i zaokruzivanju njihove semantike, u afirmativnom su
odnosu spram krséanske religioznosti i biblijske teologije.®

II.

Dramski je segment najvazniji u viSeZanrovskom opusu
Josipa Kosora, a dominantne su poeticke odrednice njegova
ekspresionizma uspjesno opisane u pojedinim raspravama i opéim
pregledima.® Cilj nam je zato oti¢i korak dalje iza opetovanih
formula i opisnih konstanti njegove autorske poetike te pokusati
ponuditi, na temelju analize izdvojenih drama, opis mehanizma
pomocu kojega Kosor izgraduje dramski svijet u ¢ijem je sredistu
trijumf ljudske duse i pobjeda duhovne sfere nad materijalnom.
Proces duhovne obnove, dinamizam obracenja iz stanja grijeha
i/ili zanemarivanja bliZnjega u stanje priznanja, pokajanja i
iskupljenja zbog pocinjenoga (ne)djela/grijeha, moguce je opisati
funkcionalnom figurom (izrazom/konceptom) promjene koja
je u sintaktickim i semantickim aspektima bliska teoloSkom
pojmu duhovne preobrazbe, metanoje, odnosno sastavnicama
sakramenta pokore (priznanje, pokajanje, ispovijed, iskupljenje/
odrjesenje).!® Dramaturski, figura promjene nastaje na onome

7 O tome kako temeljna usmjerenost komunikacije u ekspresionizmu nije

horizontalna, ve¢ vertikalna, Sto znac¢i da se ide ili u sluZenje tradicijom
ili u njezino propitivanje do osporavanja, vidjeti tekst Ulricha Weissteina
Expressionism: Style or Weltanschauung?, u: Expressionism as an International
Phenomenon, ed. U. Weisstein, Didier-Akademiai kiado, Paris-Budapest,
1973., 29-45.

O semantici knjizevnog teksta te o razlici izmedu znacenja i smisla vidjeti
radove Gaje Pelesa, npr. Knjizevna semantika i pojmovi znacenje i smisao,
Umjetnost rijeci, br. 3/1987., 229-246.

U odredivanju poetickog profila Kosorova ekspresionizma uéinilo se najviSe
nakon prijelomne studije Dubravka Jelcica Strast avanture ili avantura strasti
(Zagreb, 1988.) - uvidom u cjelokupni autorov opus, uz pokoju sretnu okolnost
u pronalaZenju zagubljenih rukopisa (Maske na paragrafima), Jel¢i¢ je pokusao
uspostaviti tezu o specificnom, autohtonom kosorovskom ekspresionizmu koji
se javio i razvio uz poticaje iz srednjoeuropskih umjetnic¢kih sredina - Be¢,
Miinchen - u kojima je Kosor boravio nakon odlaska iz Zagreba 1906. U
posljednjih dvadesetak godina o Kosoru je nastalo viSe vrijednih i zapaZenih
rasprava i njegovo je djelo redovita tema na simpozijima i znanstvenim
skupovima. Recentnu sintezu dosadasnjih spoznaja o Kosorovoj poetici
ponudila je Marica Grigi¢ u okviru svoje disertacije o nepoznatim dramama
Josipa Kosora (Filozofski fakultet, Zagreb, 2011).

Metanoja (gré. metanoia, promjena misljenja) religiozni je pojam s izvorom u
Starom zavjetu, a oznacava obracenje, kretanje i usmjerenje greSnog covjeka
prema Bogu, zauzimanje novog puta u duhovnom i prakticnom Zzivotu:

10
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mjestu u radnji u kojem odredeni lik odluéi krenuti u potragu za
trijumfom/svjetlom vlastite duSe, Sto se onda ekspresionistiCkom
simbolizacijom, napose sredstvima hiperbolizirane jezi¢ne fraze,
prevodi u osvajanje duhovnog sveprostora izvan aktualnog
vremena radnje. Figura promjene je sredstvo, poluga, strukturni
blok za proizvodnju boljeg ¢ovjeka buducénosti, moguéi nacin
funkcioniranja Kosorova dramskog svijeta. Bliskost s teoloskim
aspektima metanoje nije u Kosora intencionalni ¢in, i ne znaci da
je naSe analiticko supostavljanje opisnog konstrukta dokaz neke
posebne i razotkrivene autorove religioznosti, iako se o izvjesnoj
religioznosti, barem u smislu priznavanja utjecaja crkvene prakse
o ispovijedi i oprostu grijeha kao dijelovima sakramenta pokore
koji je Kosoru, dakako, bio poznat, moze i ima smisla govoriti. No,
to ostaje izvan interesa ovog rada, jer je nas cilj ostati u okvirima
tzv. pomnog ¢itanja dramskog teksta i razotkrivanja djelotvornosti
postulirane figure promjene kao djelatnog deskriptora umjetni¢kog
postupka. Pokora/metanoja je zato uzorak, obrazac ponasanja u
postizanju nove, u ovom slucaju autorske kosorovske teologije,
inspirativni model i otkrivacka procedura, mjera za analizu
tekstova kojima je tematiziranje duhovnog preobrazaja imperativ.
Pojam metanoje i pokore ponudio je, kao i biblijski motivi i simboli,
agregat smisaonog punjenja, paradigmu duhovnog sazrijevanja u
milosti priznanja, pokajanja i iskupljenja. Zivot obracenika zivot
je ispunjene osobe. Da bismo osigurali sumjerljivost rezultata
nase potrage za figurom promjene i iS¢itavanja mogucih znacenja
i smisla njezine aktivacije u odabranih Kosorovih drama, u
nasem c¢e nas poslu voditi sljedece skupine pitanja: 1. je li i
koliko je izdvojena figura promjene konstitutivna/formativna za

“Metanoja se sastoji u dubokome, potpunome, kona¢nome obracenju, u
preobrazbi covjekova Zivota, u apsolutnome udaljavanju od grijeha i zla kako
bi se u vjeri okrenuo k Bogu i Kristu.” Zivot kr§¢anina zivot je obracenja, “a
sakrament pokore, Zivljen u punini i intenzivno, smjerokaz je na putu vjere i
obracenja”. Sastavnice sakramenta pokore su kajanje, ispovijed, zadovoljStina
i odrjeSenje, a “Cinjenica obracenja sve to objedinjuje jer izrazava i ostvaruje
temeljnu odluku ‘srca’ osobe da se odvrati od ‘praznih i ispraznih idola’
kojima se okrenula, kako bi se vratila iskrenome i dubokome odnosu ‘sa
zivim Bogom’. Samo obracenje predocuje se sloZenim izrazima mnogostrukoga
bogatstva osjecaja, opredjeljenja, odluka, konkretnih ¢ina: kajanje, ispovijed,
zadovoljstina nisu nista drugo doli jedno te isto obracenje srca u njegovu
konkretnome ostvarenju.”, u: Enciklopedijski teoloski rjecnik (Renzo Gerardi,
Pokora), Krs¢anska sadasnjost, Zagreb, 2009., 858-859; takoder usporediti
tamos$nje c¢lanke o metanoji, obracenju, kajanju i oprostenju. Vidjeti i:
Bonaventura Duda, Metanoja o metanoji, Bogoslovska smotra, 39 (1969), br.
1, 7-21; Antun Weissgerber, Metanoja, Obnovljeni zZivot, 29 (1974), br. 5, 441-
450.
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djelo u cjelini ili je pak posrijedi kolateralni i parcijalni proces,
posljedica drugih i drukg¢ijih sintakticko-semantickih postavki u
izgradnji dramske radnje; 2. odakle dolazi poticaj, tko uzrokuje
proces promjene u subjektu promjene, je li posrijedi vanjski
utjecaj okoline/pritisak drugog lika ili se figura formira iskljuc¢ivo
unutarnjim dodirom savjesti, bez neke vidljive veze s okolinom;
3. je li priznanje grijeha i pokajanje eksplicitno ili implicitno i
koliko ono utjete na promjenu stava okoline prema subjektu
promjene; 4. postoji li konkretno iskupljenje za priznate propuste
i grijehe i koliko ono utjece na ponaSanje kolektiva prema
obracenom pojedincu. Odgovori u analizi nece strogo slijediti ovdje
predoceni redoslijed pitanja, jer njihov gornji niz treba shvatiti kao
orijentacijska uporisSta koja ¢e se prilagoditi svakom pojedinom
tekstu. To ponajprije znaci da smo utvrdili polaznu osnovu, matricu
gonetanja pretpostavljene figure. Za analizu su odabrane sljedece
drame: Vjecnost, Pomirenje, Pod laternomi Nema Boga — ima Boga. !
Njihov poredak u analizi nije kronoloski, veé¢ slijedi projekciju
manje ili viSe izraZzene prepoznatljivosti figure promjene odredene
spomenutim sastavnicama sakramenta pokore. Obracenje/pokora
proces je udaljavanja od grijeha, a predocava se razli¢itim ¢inima
unutarnjega i izvanjskog povratka trijumfu duse: u Kosora je to
pronalazak i osvajanje duse kao kozmicke supstancije.

II.

SrediSnje je mjesto figure promjene u drami Vjecnost Eva,
Zena u tridesetim godinama, supruga seljaka Gabre i majka
desetogodisnjeg Marka.!? Ona je, u trenutku kada je upoznajemo,
a to je sam pocetak drame, u stanju izmijenjenih pogleda i
osjecanja. Unutrasnji dodir odluke da se ne moze zZivjeti kako se
do tada zivjelo vec¢ je bio na snazi. A sve Sto se dogodilo da bi se
Evina svijest okrenula prema trijumfu pokajane duse dogodilo se
u pretpovijesti drame, kada je Eva bila u preljubnickom odnosu s
lokalnim zavodnikom Pukom koji joj je imponirao fizickom snagom
i odlu¢nom voljom da je zavede i obljubi. Gabra, zakoniti suprug,

1y posljednje dvije godine, u okviru projekta autorovih Djela (Ex libris, Zagreb,

prir. 1. Maticevi¢, dosad izaslo 6 svezaka) prvi su put objavljene drame iz
rukopisne ostavstine o kojima se znalo samo na temelju usputnih biljeski iz
navedene knjige D. Jel¢ica. To su drame Pod laternom, Vjecnost i Nema Boga -
ima Boga.

12 Josip Kosor, Vjecnost. Igra u pet ¢inova, u: Djela, sv. 5, Ex libris, Zagreb,

2012., 285-417. Drama nije nikada postavljena na scenu, a nastala je 1932. u
Londonu.
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bio je samo slucajni prolaznik, netko s kim nije htjela i nije mogla
imati dijete. Izvjesni i ne potpuno svjesni prezir spram Gabre
kompenziran je agresivnoS¢u i lJjubavnickom slatkorje¢ivoscu
iskusnoga Puke. U trenutku kada je Eva shvatila da to nije Zivot za
nju, ane bi trebao biti ni Zivot za bilo koga drugog, dolazi do promjene
u njezinoj savjesti i svijesti, pomak prema Zivotnoj perspektivi u
kojoj je postojalo mjesto samo za Boga i posvecenost njegovom putu
istine. Razapeta izmedu zemaljskih Zelja i moguénosti, izmedu
normi i oéekivanja sredine i osjecanja vlastite duhovne praznine
i neispunjenosti, Eva je u prijelomnom trenutku, u dramati¢cnom
previranju svoje unutrasnjosti, dok se vani priblizavala tvarna
vodena bujica, poplava koja ¢e izmijeniti krajolik i Zivote seoskog
stanovnistva toga kraja, dozivjela simbolicnu poplavu uvjerenja
kako je obracenje Bozjoj istini jedina moguca utjeha i opravdanje
za nastavak zemaljskog Zivota: Zivjeti na zemlji, a ispred sebe
vidjeti i slijediti boZanske zakone: “EVA: Puka je bio u mom srcu
i mojoj krvi nu ne za dugo, moZzda samo koliko bljesak munje,
samo koliko je to Providnost htjela. Sad je on tek sjena onoga Sto
je neko¢ bio, moja dusa i moje srce obratili su se na drugu stranu”
(Djela, 5, 296). Evin je utjecaj na kolektiv i znacajan i naglasen -
stado u potpunosti slijedi svoju Novu Pastiricu - ona je promijenila
iz temelja duhovnu sliku sredine, a to se najbolje vidi po tome
Sto je naposljetku uspjela duhovno “slomiti” i pohotnoga Puku,
unoseci u njega prvotno iskru nemira, a potom i silu spokoja,
blagosti i predanosti duhovnom izazovu. Eva je obnovila u vjecnom
trajanju ono Sto joj je oduvijek bilo namijenjeno: supstrat uzorne
i moralno besprijekorne Zene i brizne majke. Njezino je obracenje
konaéno i potpuno odustajanje od javno joj i drustveno dodijeljene
uloge zemaljski podloZzne Zene/supruge i ljubavnice. Promjena
je nastupila kao spontani unutarnji premaz, kao svjesni odabir
izgubljene Zene na putu zemaljskog lutanja i traZzenja moguceg
smisla. Eva se ne mijenja niti zbog sumnji sela ili supruga Gabre u
njezin moralni status, u njezinu drustveno ovjerenu “bezgresnost”,
nego se ona mijenja zbog same sebe, zbog dubinske unutrasnje
potrebe da se spozna smisao vlastita Zivota. Eva nije proizvod ili
simbol drustvene iskvarenosti, ona nije znak i posljedica autorove
analiticnosti materijalne zbilje. Druk¢ije rec¢eno, Eva je kao subjekt
promjene dimenzionirana kao predstavnica jedne druge, duhovno-
kozmicke-bozanske stvarnosti kojoj je zemaljska drusStvenost
prilijepljena, dodana kao viSak vrijednosti na koju povratno, jer
se ipak i dalje krece zemaljskom geografijom, moze i uspijeva
djelovati, ali to za samu dramu i njezin kona¢ni smisao nije
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presudno. Eva je formula, plan izraza za konceptualno ukapljeni
sadrzaj, agregat hladne statike. Koncentracija smisla nalazi se u
Evinoj obracenic¢koj samodostatnosti, u pozicioniranju duhovne
promjene kao jedino vaZece kozmicke sile. Buduci da je dozivjela
milost unutarnjeg izmirenja sa svojim prijaSnjim zemaljskim
propustima, Eva je nositeljica monumentalne promjene iz grijeha
u pokornicko spasenje: “COVJEK: A §ta je s Evom? Njezinog se lica
nije vidjelo danas kad je ovdje grmilo selo. Sta je s njom i sinom?
SLUGA: Njezinog se lica nije vidjelo, jer je ona svoje lice obrnula u
se, u dusu! Ta Zena ne gleda viSe izvan sebe, nego samo u sebe!
COVJEK: Je li ona kod kuée? SLUGA: Ona je u sobi. Tumaci sinu
Bibliju i evandelje!” (Djela, 5, 380). Dimenzionirana kao unaprijed
odredena i popunjena semanti¢ka reSetka, kao model bozansko-
astralne optimalne projekcije, Eva je od svih kosorovskih likova-
subjekata promjene ona kod koje je promjena najmanje dramski
i drusStveno motivirana i zbog toga predstavlja niski stupanj u
izgradnji figure promjene. Buduc¢i da smo kao recipijenti, po
nalogu autorove c¢vrsto zadane konceptuale stvaranja Novog
Covjeka iz elemenata posrnulog socijalnog bica, bili samo svjedoci
zadnjeg ¢ina Evine promjene, to je i dojam koji ovaj tekst u cjelini
nosi sa sobom mnogo slabiji nego kad se pred nama procesuira
drama subjekta promjene od njezina pocetka do kraja. Naredni

Iv.

Promjena je inducirana snaznim emotivnim pritiskom i
stresom izvan samog subjekta promjene. Uslijed vanjskog,
neocekivanog impulsa koji u prvi tren djeluje Sokantno, subjekt
promjene stabilizira svoje unutarnje stanje i pocinje ga, tako
novog i izmijenjenog, emitirati u drustvenu sredinu. Nailazeci
istodobno na ¢udenje i odobravanje okoline, subjekt promjene
zatvara prsten promjena i potrage za trijumfom duse tako Sto
preobrazbu duhovnog stanja i pristajanje na zivot koji je odredio
sam subjekt promjene dozivljava i onaj lik koji je stvorio primarni
emotivni stres u subjekta promjene. Koncept promjene zavrSava
sukobom stada-mase i subjekta promjene te simbolickom smrc¢u/
zrtvom ispod kriZza samoga zagovornika duhovne stabilnosti i
odricanja od materijalnih/zemaljskih dobara. Tri ¢ina drame
Pomirenje tri su tematske cjeline i ujedno postaje na kriznom putu
od zemaljske do kozmicke dimenzije slavonskoga gazde Marka
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Gavanovica, njegovih sinova i cijele seoske zajednice.'® Prvi je
¢in posve u sferi zemaljskih poslova, u sukobu oca i djece oko
velikog zadruznog dobra. Otac je branitelj cjelovitosti i jedinstva
zajednicke kuce i zagovaratelj sloge te ima velik ugled medu
seljacima, Sto ga je stekao svojom strogom pravednoscu i odluénim
gospodarskim upravljanjem. Zbog njegovih sposobnosti da brzo i
uspjesno rijesi i najteZe egzistencijalne probleme vlastite sredine,
seljacima se on pokatkad ¢ini kao osoba ¢udotvornih osobina koja
nema nikakve izravne veze s kasnijim vanjskim znacima duhovne
preobrazbe. Sinovi pak, s najstarijim Josom na ¢elu, smatraju
da se njihov otac prema njima, ali i svim drugim ¢lanovima
zadruge odnosi diktatorski, nepravedno, i da sve Sto radi na
unapredenju zadruge radi kako bi nagomilao bogatstvo u svoju
korist. Raspodjeljivanjem zajedni¢kog bogatstva zadruge smatraju
da ¢e oslabiti o€evu mo¢ u upravljanju, odnosno da ¢e pokazati
da i oni znaju gospodariti ako imaju ¢ime gospodariti. U drugom
¢inu, nakon Zestokih raspri i fizickoga obrac¢una oca sa sinovima,
Marko i Josa dozivljavaju unutarnje promjene i zauzimaju oprecne
pozicije Dobra i Zla. Markova je promjena srediSnje mjesto
toga Cina, ali i cijele drame jer o njoj ovisi daljnji tijek radnje i
dogadaji u zavrSnom, trecem ¢inu. Shrvan nezahvalnoS¢u sinova
u njegovoj brizi za boljitak zadruge, pa tako i njih samih, Marko
posve iskljuéuje materijalnu stranu dotadasnjeg svoga javnog
djelovanja i okrece se propagiranju duhovnih vrednota. Odlucan
da sinovima i kolektivu pokaze kako Jjudska sreca i unutarnji mir
ne zavise od posjedovanja materijalnih dobara, Marko razdjeljuje
bogatstvo zadruge ne uzimajuc¢i niSta za sebe, povlaceéi se
u osamu izvan sela kako bi na miru mogao dovrSiti proces
udaljavanja od zemaljskih stvari. Zavist i pohlepa sinova izazvala
je u oca duhovnu promjenu: razdjeljivanjem bogatstva Marko
se pokajao za grijeh prekomjernog stjecanja dobara, odnosno za
zanemarivanje duhovnog aspekta u Zivotu pojedinca i zajednice, a
samo je razdjeljivanje ujedno i ¢in iskupljenja za nesto Sto se nije
trebalo dogoditi. U povratnom smislu, ne bez ironijskih tragova,

13 Drama Pomirenje. Tragedija proroka u 3 ¢ina nastala je 1910./1911., a tiskana
je u zajednickoj knjizi s dramom Nijemak 1926. Nakon toga ove drame viSe nisu
tiskane, do spomenutih Djela, sv. 4, 2012. (Pomirenje, 85-199). Pomirenje je,
prema Kosorovu svjedocenju u Velikoj autobiografiji (prir. D. Jel¢i¢, Privlaéica,
Vinkovci, 1990.), bilo predvideno za uprizorenje na pojedinim njemackim i
ruskim pozornicama, no sto je od toga bilo i ostvareno, ne mozZe se pouzdano
reci. Na domacim pozornicama drama je dvaput postavljana na scenu
zagrebac¢koga HNK: 17. lipnja 1914. u reziji Josipa Bacha te 1. rujna 1927. u
reziji Joze Ivakica.
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jedini od sinova koji razumije njegovu fanaticnu odlué¢nost da
promijeni stvari i pretvori materiju u duh, jest upravo Josa, voda
pobune, i sam fanati¢no odan ideji koja ga je navela da od oca
pokusa preuzeti bogatstvo zadruge i zasjedne, ako je moguce, na
ocevo mjesto. Detronizacija oca-tiranina nije donijela ocekivano
olakSanje i zadovoljstvo: Josa jedini od sinova shvaca ocevu
nakanu, njegovo izgaranje u procesuiranju dozivljene promjene, i
postupno se pribliZava ocu, zahvacéen utjecajem o¢eve nove figure.
U trecem c¢inu do¢i ¢e do pomirenja izmedu oca i sina, ali i njihove
zemaljske smrti kao posljedice ekstatiéne zaludenosti mase-
stada-procesije i kolektivnoga nepristajanja na Markove zagovore
duhovne projekcije buduénosti bez oslanjanja na stege materijalnog
i prolaznog zemaljskog carstva. Razocaranje mase uzrokovalo
je nestajanje posebnih, izdvojenih pojedinaca: “Zajednicko
strukturalno uporiste — denominator - cjelokupne knjiZevnosti koja
se tradicionalno i nedvosmisleno naziva ekspresionistickom, nalazi
se u njezinu antitetickom karakteru. Ova antiteza nije statiéna vec
dinamicna, u smislu da napetost izmedu polova mora nuzno voditi
do destrukcije jednoga, dok drugi od polova postaje apsolutan.
Struktura ekspresionistickog djela pokazuje da situacija koja
se u njemu opisuje nije stabilna, nego je u tijeku akcija koja ¢e
rijeSiti postojeci polaritet. Takva antiteza, medutim, nece nestati u
hegelijanskoj sintezi suprotnosti, ve¢ u temeljitoj prevlasti jednoga
pola nad drugim.”'* Dramsku radnju u Kosorovu djelu pokrec¢u
i nose dvije antiteticke okosnice: sukob oca i sina, koji prati i
nadomjesta, kada ovoga prvog sukoba viSe nema, sukob mase-
stada i izuzetnog pojedinca. Dok se prva antiteza razrjesuje u nekoj
vrsti hegelijanske sinteze, jer se Marko i Josa, u okvirima duhovnih
promjena i poruka koje nose, napose Markove figure, naposljetku
spontano “pomiruju” spoznavsi snagu i ljepotu ocinske/sinovske
ljubavi, boZzanski nadahnuti u dimenziji pokajanja i oprastanja
te medusobnog razumijevanja i uvazavanja u ljubavi, dotle se
drugi sukob sve viSe zaoStrava i zavrSava tragi¢no, jer procesija i
Marko (a sada i pridruzeni Josa) ne pronalaze zajedni¢ke uporisne
tocéke za djelovanje i suzivot u buducnosti, te masa, kao fizicki
mocniji subjekt, dokoncava sudbinu “neprilagodenih” pojedinaca.
Izuzetnost Markove duhovno-proro¢ke pojave masa ne mozZe
podnijeti, jer to ne odgovara njezinim projektivnim konceptima:
ovdje je ve¢ spomenuta opozicija izmedu duhovne covjekove
nadgradnje i nekontroliranih materijalnih potreba kolektiva, Sto

14 Egbert Krispyn, Style and society in German literary expressionism, University
of Florida Press, Gainesville, 1964., 44/45.
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je samo preslika temeljne ekspresionisticke poeticke opozicije
izmedu bozZanskog/moralnog/duhovnog i ljudskog/gresnog/
tvarnog. Drukcije receno, masa ne shvacéa dubinu Markove
poruke o ljepoti i vrijednosti ljudske ljubavi, odnosno o vjernosti
nematerijalnim dimenzijama postojanja, masa nije osjetila milost
i unutarnje bogatstvo preobrazenog pojedinca, kako je to bilo u
prethodnoj drami o vjeénosti Evine bozanske figure. Impregnacija
lokalne, u ovim dvama dramama slavonske seoske sredine,
biblijskim motivskim i semantickim supstratom jasno je uocljiva,
i 0o njoj je ponesto ve¢ receno na jednome drugom mjestu,!® a
ovdje ¢emo izdvojiti ono mjesto u tekstu koje svjedoci o bliZoj
povezanosti Markove prorocke pojave i duhovne promjene s
biblijskim toposom. U trenutku spoznaje vlastitih postupaka i
stanja svijesti, u trenutku preobraZenja iz obi¢noga u izabranoga
novog covjeka, Marko se u drugom ¢inu uplaseno i s izvjesnom
dozom nesigurnosti u stanje koja ga je obuhvatilo, obra¢a Bogu,
zazivaju¢i pomo¢ i podrSku u promicanju vjere medu ljudima.
Molitva i zaziv reminisciraju biblijski retoricki slog, Markova je
ekstaticna molitva u udaljenim konturama slika Isusove molitve
na Maslinskoj gori prije zavrSnoga ¢ina muke — Markov je, pak,
krizni put dovrSen u trecéem ¢inu “na jednoj Cisti oko svjeze
usadenog kriza”, gdje je trebao biti proglasen svecem, ali je tamo
umro zajedno s Josom: “(Marko sam u svetackoj ekstazi). MARKO
(tresuci se uzvije ruke k nebu): Moj BoZe, ja ne nalazim viSe sebe...
Ja sam se rasuo, izgubio ko morske kaplje u olujil... Moj Boze,
tko ¢e da me skupi i nacini iz mene pucinu!... Moj Boze, Tvoja je
ruka jaka, svaka moja misao i volja svija se, puca pod njom!... Moj
Boze, skupi me u pucinu i postavi oko mene visoke obale, da ih ne
mogu prebaciti moji bjesni upjenjeni valovi! Nek sila, Zestina, boja
i sveta so sama izgrize sebe i vitla samu sebe po bezkraju!... (tice
celom zemlju i ljubi pobozno zemlju): 11 me upi svega u se suné¢anim
zrakama svoga milosrda, nek vijeéno u dusi i srcu nosim sunce
Tvoje ljubavi... Cini sve $to Te je volja, iz duse moje, Gospode, tek
da je veliko, boZansko, raspojasano... da cio svijet vidi, da si Ti
Gospodin Bog i da ja u sebi nosim Gospodina oca Boga svojega!
(jiubi zemlju strasno): Pucina, pucina, pucina, svjetlo, svjetlo,
svjetlo!” (Djela, 4, 152).

15 Iyvica Maticevi¢, Biblijski intertelcst Kosorove drame “Pomirenje”, u: Baklje u

arhivima, Znanje, Zagreb, 2004., 47-57.
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V.

Markova je smrt — smrt proroka! Njegova je duhovna promjena
duboko zasjekla u srca i duse kolektiva, njegova su djela i poruke
promijenile uobicajeni raspored misli i ponaSanja druStvene
sredine. Nakon Sto je zemaljski izdahnuo onaj za koga su mislili
da je svetac i prorok, kolektiv-procesija dijeli se u dva tabora: na
jednoj su strani Markovi protivnici, a na drugoj su oni koji su u
tom trenutku shvatili da su doista izgubili izuzetnog ¢covjeka. I opet
pomazZe analogija s Isusovim poslanjem: kao Sto Isus nije doSao
Zidove osloboditi rimskog jarma, ve¢ im pokazati kako osloboditi
same sebe od vlastitih grijeha da bi mogli Zivjeti u skladu s naukom
vjere, tako i Marko zagovara odustajanje od sebi¢nih zemaljskih
zahtjeva i pripovijeda prihvac¢anje iskonskih vrijednosti poniznosti,
skromnosti, strpljivosti i oprastanja. Kao Sto Isus moli oprostaj za
one koji grijeSe, koji ga progone i razapinju, tako i Marko oprasta
svome sinu Josi pokazujué¢i kako je Jjubav jedina sila i jedino
bogatstvo potrebno za pravedno i humano organiziranje svijeta.
Seljenje dusa sa sela u grad, sa Sirokih slavonskih polja u mra¢ne
ulice velegrada, pokazuje da potreba bozanskog milosrda, potreba
temeljitog obracenja u nadi da ¢e se dosti¢i toliko prizeljkivani
sveop¢i, kozmicki obrat tame u svjetlo, postaje joS veca, vaznija,
izrazenija... Sto je ponor grijeha vedci, Sto je konkretnija, tvarnija
i Sira drustvena baza u kojoj se razvija i u kojoj bijeda jednoga
postaje mjera uspjeha drugoga, to je i duhovna promjena uocljivija,
dramaticnija, nerijetko tragi¢nija. Sve ono Sto obiljezava dramolet
Pod laternom.'® U sredistu je figure promjene gradski Sef policije
Cizmi¢, koji u sitne sate susrece nekadasnjeg prijatelja, politickog
pristava Kuzmica. Izmedu njih dvojice razvija se ispovjedni dijalog:
Kuzmi¢ pita, slusa i ¢udi se — Cizmi¢ odgovora, jadikuje i stenje
pod priznanjem preljubnicke krivice i muke savjesti... Napustivsi
svoju jedinu ljubav, studenticu Mariju, nakon smrti njezina oca,
u trenutku kada je djevojka ostala posve sama i bez prihoda, i
kada je nenadano siromastvo djevojke postalo preteSko breme za
njegov ocekivani uspjeh u zivotu, Cizmi¢ se ozenio za bogatasicu
Veru. Brak im nije donio sre¢u - unato¢ materijalnom blagostanju
preljubniStva s obje strane su se nastavila, a Cizmi¢eva unutarnja
bol zbog neljudskog ¢ina spram Marije postajala je godinama
sve veca i veca, napose kad je saznao da je Marija - da bi uopce

16 Drama Pod laternom. Tragedija Zivota u jednom inu objavljena je u ozujku
1923. u zagrebackoj Jugoslavenskoj njivi, god. VII, br. 5, 197-204. Nikada nije
postavljena na pozornicu, a ponovno je tiskana u nav. Djelima, sv. 7, 2011.,
5-30.
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prezivijela - zavrSila na cesti kao prostitutka. Kosorova empatija
spram prostitutki posebno je poglavlje njegove poetike i tema
koja zasluzuje pomniju analizu. Tek recimo da se i u tome
dijelu svoga ekspresionistickog profila Kosor uklapa u opcu
poeticku matricu europskog ekspresionizma.'” No¢ u kojoj se
pocela oblikovati kona¢na figura duhovne preobrazbe Sefa policije
nije, nazalost, donijela niSta dobro. Nakon kratkog i efektnog
“prepiranja” s Kuzmicem, koji je energicnim pitanjima punima
kritike i optuzbi spram nemoralnih i “hijenskih” postupaka svoga
noc¢nog sugovornika uspjesno potencirao Cizmi¢evu manifestaciju
priznanja krivice i kajanja zbog strasnih ¢ina, uzbudeni i potreseni
prvi gradski ¢uvar reda i zakona konacno se susrece s Marijom...
Preuzimanje krivice i kajanje verbalno se ponavlja, ali odmah
nakon toga Cizmié razotkriva svu bijedu svoje unutarnje osobnosti
koja se jednostavno slomila i raspukla pred navalom Krivice i
mucne savjesti. Jedino rjeSenje za svoje iskupljenje pronalazi u
samoubojstvu, ali prije toga njegov je, sada ve¢ sasvim poremeceni
um presudio i Mariji. Hicima iz policijskog piStolja prekinuta
je agonija dvoje nesretnika, a figura promjene pokazala je svoj
izokrenuti, antiutopijski smisao. U okruZenju gradskog zla, u kojem
je samo grijeh konstanta, i u kojem su zagovornici ljudske dobrote,
moralnosti i duhovnog svjetla tek rijetki i usamljeni noc¢ni Setaé¢i
(Kuzmic), a tamnim urbanitetom gospodare vampiri, kako ih Kosor
apostrofira (pijani razvratnik-politi¢ar genericki nazvan Gospodin

17 Poznato je da je fenomen i motiv Zene prostitutke imao posebno mijesto jos od
ranih radova o ekspresionistickoj poetici (usp. npr. Kasimir Edschmid, Uber
den Expresionismus in der Literatur und die neue Dichtung, Berlin, 1921).
Noé¢ne dame, kavanske dame, lupanarske Zene, demimontkinje, poludame,
prostitutke — nazivi su za Zene koje u drami hrvatskoga ekspresionizma
obiljezuje iskrenost, humanost, iskonski trag prirodnog i nesputanog ljudskog
duha. Za razliku od hinjenog i u¢malog “finog” gradanstva, prostitutke ne
skrivaju svoju proslost i sadasnjost, one zive za buduénost. One su ujedno i
motivacijski vazne kao likovi velike inspirativnhe snage za pokretanje duhovne
preobrazbe u drugih likova. Od prostitutke do slavljenja ideala Zenstva kao
majke i spasiteljice svijeta u ekspresionizmu nije dug put: lik “svete greSnice”
Marije Magdalene pokazao se kao idealan model. Motiv prostitutke (pojavni
oblici, znacenje, smisao) u knjiZzevnosti hrvatskoga ekspresionizma (Kosor,
Strozzi, Krleza...) zahvalna je tema za neku buducu studiju. Proucavanju
lika prostitutke u njemackoj modernoj knjiZevnosti, napose u knjiZevnom
ekspresionizmu, posveéene su sljedece vazne studije: Nancy McCombs, Earth
spirit, victim, or whore? The prostitute in German literature 1880-1925. P. Lang,
New York, 1986.; Christiane Schonfeld, Dialektik und Utopie. Die Prostituierte
im Expressionismus. Koénigshausen & Neumann, Wirzburg, 1996.; Isabelle
Siemes, Die Prostituierte in der literarischen Moderne, Hagemann, Duisseldorf,
2000.
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te sam Cizmi¢) koji noénim damama-pravednicama simbolic¢ki siSu
i ono malo preostale zdrave ljudske krvi (bivSa studentica Marija i
njezina pratiteljica Zorica), mogucnosti za razvoj iskrene duhovne
preobrazbe postaju do te mjere ispraznjene i bezizgledne da ih se
jedino mozZe pojmiti i predo¢iti u ironijskom smislu. Dramolet je
figura urbane tragike u svijetu u kojem je realizam prijevare, lazi,
grijeha i zlo¢ina oduzeo mogucnost dovrsenosti Jjudske duhovne
preobrazbe. Kosor preko nemogucnosti realizacije figure promjene,
doslovce hicima u tami modernog velegrada, likvidira i perspektivu
u kojoj bi trijumfirala ¢ista i preobrazena ljudska duSa. Bez
pukotine kroz koju bi dopiralo svjetlo s Markove pucine iz
Pomirenja, bez zrnaca astralne perspektive, s ugaslim kozmickim i
intergalaktickim svejedinstvom, vjecno je samo ironijsko nistavilo:
u svijetu zla i beznada, u prostoru ispraznjene moralnosti i
napustene ljudskosti, jos se jedino samoubojstvo - kontraslika
iskrenog iskupljenja - nadaje kao herojski ¢in.

VI.

Besperspektivno crnilo druStvenog organizma, mizerija
gradske socijale i agresija politickih struktura, Sto je sve skupa
glasno tinjalo pod gradskom zagrebackom laternom dobilo je svoj
nastavak u dramama s gusto ispisanom socijalnoaktivistiCkom
jezgrom. Beogradski no¢ni barovi i dalmatinski otoci iz Maski na
paragrafima zamijenjeni su u drami Nema Boga - ima Boga
zagrebackom sredinom, napose ulicama u srediStu grada, Ilicom,
Petrinjskom i dr.!® Glavni je lik ministar unutarnjih poslova i
bankdirektor Pilan Cickié kojemu su, samo mu ime to kazuje,
nanizani, nacickani i prilijepljeni svi moguci gospodarski, politicki
i moralni grijesi sredine u kojoj se, stjecajem dobro poslozenih i
uredenih prilika, obogatio na tud ra¢un. On je sada tjelesni “kripl”,
paraliziran u lijevu stranu, ovisan o pomod¢i svojih sluga, ucviljena
ljudska olupina koja jadikuje nad svojom sadasnjom sudbinom, a
cijeli je svoj djelatni vijek bio drustvena Stetocina, moralni “kripl” i
utjelovljenje zla i oholosti koje je u bijedu otjeralo mnoge
zagrebacke stanovnike. I on, kao i njegova bliza okolina, vjeruje da
je njegova bolest logican i naravan nacin da visa sila (“strasni
Savaot”) pokaze odgovarajucu kaznu za ekstremno neprimjereno i

18 Drama Nema Boga - ima Boga. Tragedija u Sest slika napisana je u Londonu
1933., a uprizorena je iduc¢ih godina u Skoplju, Beogradu, Cetinju i Osijeku.
Iako je Kosor tekst poslao i upravi zagrebackog HNK, stigla mu je odbijenica
u prosincu 1934. u kojoj ga se obavjeStava da policijska vlast nije dopustila
izvodenje drame. Prvi je put tiskana u nav. Djelima, sv. 7, 2011., 163-300.
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neodgovorno ponasanje prema sebi, prema drugim ljudima te svim
pisanim i nepisanim pravilima ljudskog Zivota, od drustvenih do
privatnih, od javnih do intimnih. Cic¢ki¢ vjeruje da je njegova
tjelesna bolest kazna za njegovo duhovno, moralno i ljudsko
izoblicenje. Unutarnji nesklad, koji ga je rukovodio u materijalnoj
sferi, a o ¢ijim nas rezultatima izvjes¢uje sam Cicki¢ u tiradi o
povijesti jednoga lupeza i pokvarenjaka (I. slika, II. prizor), kona¢no
je probio do svoje izvanjske, fizioloSke strane, i tjelesnom oduzetoscéu
poravnao postojecu neravnotezu duh-tijelo. Sada su obje ljudske
uporisne tocke u balansu: obje su, naime, bolesne. Kosor je ve¢ na
pocetku dotaknuo sredisnje iskustvo cijelog teksta, mjesto odakle
polazi i to Zeli razrijesiti i pobijediti. Cicki¢eva su zlodjela pokretaé
dramske radnje, od njih sve krec¢e i ona su okida¢ za primjenu
postupka ozdravljenja. To je omiljena tema ekspresionizma: spas
pojedinca kao predloZzak za spasenje covjecanstva. Pojedina¢no se
preklapa s univerzalnim, sudbina pojedinca dobiva kozmicku
rezonanciju, stanje u Zagrebu retoricki je pars pro toto. Pred nama
je radanje novog covjeka iz kala ljudske tragedije, pretvorbena
snaga pokajanja i iskupljenja.!® Cicki¢eva je uvodna tirada tek
jedna u nizu u kojoj ¢e Ci€kié¢ priznati svoj grijeh i evocirati Boga
kao pravednog suca... no do aktiviranja unutarnje preobrazbe doci
¢e postupno, a kljuéni ¢e biti susreti s drugim likovima, bilo s
onima kojima je upropastio zivot (supruga Vera, djeca, osiromaseni
gradani...), bilo s onima koji su sli¢ni njemu (Goldsilber). Kretanje
izmedu priznanja grijeha i negiranja Boga (nema Boga) te priznanja
grijeha i zazivanja Bozje pravde i milosti (ima Boga) temeljni je i
jedini funkcionalni sadrzaj i supstrat Ciéki¢evih brojnih tirada.
Tijek dramskog zbivanja organiziran je oko demonstracije i
iskupljenja Cickicevih nedjela, pa i onda kada se u jednoj od Sest
slika drame (III. slika), bez obzira na pojedine nefunkcionalne
prizore u njoj, radnja nakratko seli u Zivotni prostor osiromasenoga
gradanstva, u kucu i obitelj umirovljenika Majstorica koja se u
teskoj gospodarskoj krizi prehranjuje tako Sto jednu od svojih soba
iznajmljuje prostitutki Jeli; ona, dakako, bez obzira na krizno
stanje burze i loSe poslovanje tvrtki, uvijek ima posla.
Ekspresionistickoj poetici bliska briga za tzv. malog i obi¢nog
covjeka, za njegova prava i postizanje pravde, supostavljena je
Cickicevom bogatstvu i moralnoj bijedi. Majstoriceva je obitelj
(Zena Ana, sin Zorko, kéer Marica te interesno pridruzena Jela)

19 o religiozno-kozmickom supstratu, izmedu ostalih obiljezja hrvatske ekspre-
sionisticke drame, uvjerljivo govore analize Radovana Vuckovi¢ca u knjizi
Moderna drama, Veselin MasleSa, Sarajevo, 1982.
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trpni socijalni lik Cickicevih ¢€ina, zorni objekt stradanja nevinih
ljudi, mjesto poStena rada i morala koje se silom prilika, upravo
zbog Cickiceva djelovanja, donekle mijenja i prihvaéa prostituciju
kao privremeno rjeSenje za svoju materijalnu bijedu. I sama je
prostitutka Jela zrtva Ci¢kic¢evih novéanih malverzacija, pa je od
negdasnje fine dame iz Zenskog liceja i udobnoga gradanskog
zivota prijevarama Cickic¢evih bankarskih ortaka prinudena
zaradivati prostitucijom.?° Prostitutke su i inace Cesta pojava u
kuéi bivSeg ministra, a sve one sada (milosnice Zana, Aranka i
Stefi) dolaze do svoga ljubavnika kako bi ga podsjetile na njihove
strasne veze koje su se odigravale po europskim metropolama
razvrata, kocke, alkohola i droge, sa zajednickim ciljem: posti¢i da
udu u ministrovu oporuku sa $to ve¢im materijalnim udjelom u
raspodjeli dobara. Katalog koristoljubivih posjetitelja Cickicevih
salona zaokruzuje Goldsilber, jo§ jedan kojemu se ime znacenjski
i tvarno preklopilo sa sudbinom (spodoba zlata i srebra), ¢ovjek
ministrova kova, lukavi Zidovski lihvar, legalni kriminalac s dobrim
domac¢im i inozemnim vezama, vlasnik nezasluzno stecenih
nekretnina, najbolji Cickicev uéenik, koji se emotivno brine za
uvazena mentora te Zeli otkupiti sve uloZzne knjiZice od umiruceg
direktora, jer njemu ionako uskoro nece trebati... Pa ipak, upravo
s Goldsilberom zapoé¢inje ocrtavanje punog Cicki¢eva profila, ono
mjesto u razvoju dogadaja na temelju kojeg ¢e Kosor ovu dramu sa
zamjetnim pocetnim socijalnim i angaziranim denotacijama
prevesti u kozmicko-vizionarnu dramu s jakim religioznim
konotacijama. Naime, kada Goldsilber, te¢ajem razgovora o
karakteru vladajucih ljudskih postupaka, moralnih i nemoralnih,
spomene postojanje Boga kao onu krajnju nematerijalnu instanciju
kojoj su svi naposljetku odgovorni, bez obzira Sto i sam zna da mu
je Bog daleko jer je veliki gresnik, Cicki¢ nakon poéetnog negiranja
Boga i slavljenja sotonske nezasitnosti i snalazljivosti u poslovima
osiguravanja vlastite egzistencije, ipak po¢inje sumnjati u sebe
samog, u svoja djela i metode stjecanja bogatstva te postupno,
motiviran svojim teskim tjelesnim stanjem i odredenim pokajnickim
dilemama, uvida kako bi Goldsilber, pokvarenjak slican njemu,
mogao ipak govoriti istinu. Daljnji susreti s bivS§im ljubavnicama i
prostitutkama koje ga podsjec¢aju na teZinu njegovih grijeha,

20 Jelina je sudbina nalik Marijinoj sudbini iz drame Pod laternom: i za jednu i za
drugu Kosor nalazi razumijevanje i opravdanje te im pridaje kriticko-moralnu
dimenziju — njihova je sudbina refleks nagomilanoga grijeha i ljudskog zla oko
njih, pri éemu one same u svojoj bijedi i o¢aju svjedoée o preostalim zrncima
ljudske iskrenosti, hrabrosti i otpora. Vidjeti bilj. 17.
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susreti s vlastitom djecom koja, na njegovo zgrazanje, uspjesSno
nastavljaju ocevim razvratnim stopama te avanturisticki, ali
iskreni (jer je izveden u ocaju i latentnoj neuracunljivosti) upad
Majstoric¢eva sina Zorka koji oruZanom prijetnjom uspijeva dobiti
povrat uloZena obiteljskog novca ... sve to u konacnici utvrduje
njegovo misljenje kako je cijeli svoj zivot ¢inio zlo drugim Jjudima i
kako je doslo vrijeme za iskreno pokajanje i iskupljenje. Cickicevi
zazivi Bogu postaju sve izravniji — to su molitve u kojima se trazi
blagoslov i milost. Zavrsni udarac starim, neukroé¢enim navikama
i prestanak laviranja izmedu onog Sto je bio i Sto bi programatski/
deklarativno htio da se jednom dogodi (a to je stanje ili dogadaj Sto
ga sa sobom donosi Bozja milost), Cicki¢ ¢e dozivjeti tek nakon
susreta sa suprugom Verom - i opet ime, vjera, kao supstrat
knjizevne semantike - koja mu je i nakon svih godina ostala
vjerna, odana i privrZzena. Njezina ¢e moralna postojanost i
¢vrstoca slomiti svaki otpor duhovnoj promjeni, pa ¢e Cicki¢, pred
snagom neokaljana Zenstva vlastite supruge, pred njezinim
superiornim kristovskim likom konaéno postati Drugi Covjek, u
potpunosti spreman da se pokaje za svoja nedjela i da ih iskupi na
pravedan nacin. U trenutcima kada Zeli razdijeliti svoje bogatstvo
dobrotvornim drustvima, siromasnim studentima i isplatiti
vrijednost vlasnicima uloznih knjiZica, njega i njegovu suprugu
dohvaca Vjecnost i oni zajednicki umiru. Iza njih ostaje gladna
masa nezadovoljnika koja ne uspijeva naplatiti svoja potrazivanja
te Goldsilber koji ne utazuje Zed za jo§ ve¢im bogatstvom — naime,
Cickicevom smréu ostaju nepotpisani ¢ekovi za isplatu dugova. Tu
za Kosora prestaje put iskrenog ljudskog pokajanja, oprosta i
iskupljenja $to ga je uspjesno istrpio Cicki¢, a na djelatnoj Zivotnoj
sceni i dalje ostaje borba oko novca i njegovih surogata. Ci¢kicu je,
u osvitu spoznaje Dobra i Zla, Duha i Materije sve oprosteno jer se
pokajao, dok je Goldsilberu, u teznji da sakupi i posjeduje jos viSe,
omoguceno da se i dalje nadmece s iskonskim prokletstvom
ljudske prirode. Cicki¢ odbacuje stari nac¢in Zivota, i u stanju
vlastita izmijenjena duhovnog stanja, u trenutku pronalazenja
smisla Jjudskog postojanja u nematerijalnim sferama bitka -
materijalno umire, te sa svojom iscjeliteljicom i metafizickom
mentoricom Verom napusta vidljivi svijet. Ci¢ki¢ se promijenio: on
je priznao grijeh, pokajao se i iskupio, trpio je svoj grijeh fizicki, s
¢vrstom odlukom da vrati novac onima koje je oStetio i onima
kojima je najpotrebniji. Figura promjene dozZivjela je svoj puni
krug, obracenje se prepoznaje u fazama koja su semanticki srodna
fazama u propisanim sastavnicama sakramenta pokore. Druk¢ije
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receno, pokornik je postao svjestan pocinjene nepravde i s ovog je
svijeta otiSao svjedoceci snagu pokajanja i iskrenog pokusaja da se
odvoji od svojih grijeha: “CICKIC (sa sve vecom stravom u licu):
Vera, sunce moje, tebi je zlo, tvoji su bolovi i pregaranje podnijeli
nadgigantske napore. Izpred tvojih o¢iju u ludoj, sablasnoj vijavici
vizije, proletjela je moja proSlost sa perverznim, kostruseé¢im
karnevalom, i to te je survalo u ponor preko ruba tvojih
nadljudskih, bozanskih sila... Vera, sunce moje, ne blijedi dublje i
ne daj, nadljudskog ti bozanstva, da postanem na tebi uz dusevnog
i fizicki ubojica (promuklim placem) Vera, sunce... VERA (se zaljulja
i stroposta na pod) — kako ti je On oprostio, i ja ti prastam...
(izdahne). CICKIC (skoci kao mahnit, u kolilko mu sile dopustaju, sa
postelje i dovije se, domota do Vere na podu): Vera, jedini BozZe
moj... (ljubi joj u groznici ludila ruke (...) kad li osjeti elektrican
udarac u ¢itavom tijelu i silan, vrué¢ udarac u srcu, i mrtav skotrlja
se do Vere). GOLDSILBER: On umrije, on umrije umah za njom, a
moj ¢ek, a moj ¢ek, a brisanje uknjizbe sa mojih kucéa, a moj ¢ek...
Moj ¢ek, pisi moj ¢ek, moj ¢ek. ARANKA, ZANETA i STEFI (provale
unutra sa paniénim vikom i deracom): Cekove nase, ¢ekove nase...
IZVANA (Cuje se orkestralno zavijanje i deraca): Cekove nase, ¢ekove
nase, ¢ekove nase...”, (Djela, 7, 299).

VIIL.

Cetiri drame predstavljaju razlicite stupnjeve u konstrukciji
figure promjene, a svaka je od njih u vezi sa statusom subjekta
promjene u neposrednoj druStvenoj sredini. Posrijedi je neka
vrsta izravnoga proporcionalnog odnosa: Sto su grijesi subjekta
promjene spram kolektiva veéi i naglaSeniji, to je i izvedba i
prepoznavanje pojedinih aspekata figure promjene izraZenije
i efektnije. Primjeri odabranih drama za analizu u kojima je
mehanizam duhovne promjene temeljna sintakticko-semanticka
mjera za izgradnju, razvoj i dovrSetak dramske radnje jasno
zrcale utopijsku konstantu Kosorove ekspresionisticke poetike,
konstantu koja je sastavni dio ekspresionistickog stilema uopce.
Dosljednost u aplikaciji genericke poeticke konstante, dakako,
ne znaci i esteticCku uspjesnost, ali ovdje nam ionako nije bio
cilj gonetati dramatursku i scensku funkcionalnost autorovih
tekstova. Izabrane drame, dakle, svjedoce kako rjesenje svake
situacije, unutarnje/individualne ili izvanjske/drustvene krize
valja traziti u pojedincu, u promjeni njegova duhovnog habitusa, a
ne u promjeni drustvenih i politickih odnosa. Unutarnja pretvorba
pojedinca kljué je za razrjeSenje nagomilanih frustracija kolektiva,
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procisceni duh jakog subjekta u stanju je proSiriti pozitivan
utjecaj u svim smjerovima nesigurnog ili nezadovoljnog drustva.
Ne postoji drama pojedinca i drama drustva — posrijedi su uvijek
drame pojedinca jer je pojedinac supstrat drustvenih odnosa:
njegovo je duhovno i dusSevno stanje zrcalo drustvenog mozaika,
a snaga njegove unutarnje promjene potencijalno pokrece i
dovrSuje drusStvene promjene. Povjerenje u vrhovnu (pokretacku,
terapijsku, obnoviteljsku...) snagu duhovne preobrazbe pronaslo
je svoj funkcionalni izraz u komponiranju/savladavanju figure
(procesa, postupka) promjene. Prema odrednicama biblijske
teologije promjenom ili obracenjem mozZemo zvati ukupnost
procesa napustanja dotadasnjeg smjera djelovanja i prihvacanje
puta koji subjekta promjene dovodi na Bozji put pravednosti,
istine i ljubavi. Promjena kao pokora pribliZava nas formalnim
i znacenjskim odrednicama priznanja, ispovijedi, pokajanja i
iskupljenja grijeha, tj. zna€enju procesa promjene koje ono
dobiva u okviru sakramenta pokore: sve to kao pomoc¢ni opisni
klju¢ za dohvacanje aspekta promjene u Kosorovim dramama,
kao otkrivacka procedura za prepoznavanje nosivog mehanizma
u izgradnji autorovog svijeta djela i njegovog pogleda na prirodu
ljudskog ponasanja i djelovanja. Ovdje su predstavljene drame kod
kojih figura promjene, onako kako smo je odredili i upotrijebili,
predstavlja provodni koéd, strukturni spremnik za potpunije
¢itanje predmetnih tekstova. U drugim autorovim dramama
takav jednoznaéni provodnik zasad nismo zamijetili - duhovnih
promjena ima, ali je njihova pojavnost, njihov izrazajni i semanticki
lik druk¢ije naravi ili je postavljen kao usputni fenomen (npr., u
drami Smiljkka vjecna sam naslovni lik, u Maskama na paragrafima
sudac Drazi¢, u Pravednosti istrazni sudac, zatim Nebogi¢ i Udari¢
u Zeni, i sl.). Ono $to bi trebalo uslijediti jest prepoznavanje figure
promjene, ponajprije kao provodnog, a onda i kao parcijalnog
koda u ostalih dramati¢ara hrvatskog ekspresionizma (Strozzi,
Kulundzi¢, Prpi¢, Krleza...), da se na temelju identi¢na, sumjerljiva
pristupa pokusa ustanoviti je li figura kao formativna odrednica
znacajna u konstituciji cjelovita korpusa, ili je njezina pojavnost
ponajprije zasebna crta Kosorove autorske poetike.
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DAS LICHT DER SEELE: DIE FIGUR DER VERANDERUNG IN
DEN DRAMEN JOSIP KOSORS

Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit versucht mit der Analyse der
ausgewahlten Dramen, einen fur Josip Kosor spezifischen
Mechanismus zur Konstruktion von Dramenwelten zu beschreiben,
in deren Zentrum sich der Triumph der menschlichen Seele - der
Sieg des Geistigen Uber das Materielle - befindet. Der Prozess
der geistigen Erneuerung, die Dynamik der Bekehrung aus
dem Zustand der Stunde und/oder der Vernachlassigung des
Nachsten in den Zustand des Eingestindnisses, der Reue und
der Erlésung fur die begangene Untat/Stinde ist mittels einer
funktionalen Figur (eines Ausdrucks, einer Konzeption) der
Veranderung beschrieben. Diese Figur ist, auf ihrer syntaktischen
und semantischen Ebene, dem theologischen Begriff der geistigen
Verwandlung, Sinnesinderung (Metanoia) beziehungsweise den
Bestandteilen des Sakraments der Bufie (Eingestandnis, Reue,
Beichte, Erlésung/Absolution) sehr verwandt. Die vier Dramen
stellen verschiedene Stufen in der Gestaltung der Figur der
Veranderung dar. Jede von ihnen steht im Zusammenhang mit
der Position des Subjekts der Veridnderung im sozialen Umfeld:
Je grofier und betonter die Stinden des Subjekts gegentiber der
Gesellschaft sind, desto ausgepragter und effektvoller ist auch die
Ausfiihrung und die Erkennung einziger Aspekte der Figur der
Veranderung. Die ausgewédhlten Dramen zeigen, dass die Losung
jeder inneren/individuellen oder aufieren/gesellschaftlichen Krise
beim Individuum zu suchen ist, im Wandel seines geistigen
Zustandes, und weniger in der Veranderung gesellschaftlicher
oder politischer Verhéltnisse. Es geht um die utopische Konstante
des Expressionismus: die innere Transformation des Einzelnen,
der Schrei der Seele, ist der Schltissel zur Befreiung angestauter
gesellschaftlicher Frustrationen.

Schltisselworte: Kroatischer Expressionismus — Drama, Poetik
des Expressionismus, Josip Kosor, Bibel und die kroatische Literatur,
Semantik des Dramentextes, Intertextualitdit.
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