Historijski pregled toka muzecloskih koncepcija u razdoblju
antike pokusaj je da se Siroko vremensko razdoblje kojemu
pripadaju, kretsko-mikenska, gréka, etrurska i rimska kultura
obradi 1 osvijetll podacima saCuvanim u antiZkim pisanim
izvorima, arheologkim i epigrafskim dokumentima i podacima
iz suvremene literature.

Cjelokupna anticka umjetnost, u vremenskom razdoblju od
treceg tisucljeda stare ere do kraja antickog doba 375. odnos-
no 395, godine nove ere, primila je kulturno, umjetnicko i
polititko nasljede Orijenta putem kretsko-mikenske kulture
i dodirom Grka s azijskim | africkim svijetom, u opsegu koji
je odgovarao osobinama njihova doba i Zivota. Osnowna raz-
lika, Izmedu Gréke | orljentalnog svijeta, koja je | jedan od
preduvjeta za formiranje javnih umijetniékih zbirki, jest stva-
ranje slobodnih drustvenih zajednica, te sloboda stvaralastva.
Umjetnost & obiljeZjem univerzalnosti | kozmopolitizma, od
svoga formiranja do kraja helenisticke epohe, imat ée u Sirem
organiziranom drustvenom krugu i drustvenoj zajednici sa
smislom | osjedajem za lokalne vrijednosti, za kulturnu basti-
nu | odredene objekte, sve uvjete za izlaganje na prostoru
dostupnom javnosti. Za proufavanje | poznavanje vremena,
uvieta i sredine, u kojima su formirane umijetnitke zbirke ili
u kojima se tek vide pofecl formiranja zbirki, posebnu vrijed-
nost imaju podaci iz antiékih pisanih izvora.

Uz filozofiju umjetnosti | estetiku antiéki pisci ocjenjuju ide)
nu, ideologku i eticku vrijednost izlozenih umjetnickih djela.
Sactuvane su Gitave tabele sistema razvoja umjetnosti, kritic-
kih osvrta na nive umjetnickog stvaraladtva; kod njih se raz
vila i umjetnicka kritika, to je podatak od wvaznmosti za owvo
temu, koji potvrduje i opée zanimanje za likovne umjetnosti.

Flaton, Aristotel, Ksenokrat, Ciceron, Vitruvije, Plinije i brojni
drugi autori, dakle filozofi, pjesnici, teoretiari umjetnosti,
slikarl | skulptori, saguvali su u svojim spisima wveliko histo-
rijsko, estetsko i psiholodko blago.

Raspon je &lrok, od Homera do bizantskih pisaca, a osvjetlja-
va ne samo djelovanje umjetnosti na vrijeme i ljude nego
predstavlja i dokaz o postojanju arhetipskih oblika galerija i
muzeja. Pisani izvori, zbog vrijednosti podataka koje otkrivaju
i saopéavaju, kojima posredno ili neposredno govore o umjet-
nickim zbirkama, kolekcijama i sabiradima. posluZili su ne
samo kao osnova za otkrivanje djelovanja izloZenih umjetnina
na ljude, u vrijeme kad su one bile neposredan izraz njihova
shvadanja, nego i keo potvrda da je gréko-rimska civilizacija
posjedovala prave javne umjetnitke zbirke, iako se one ne
mogu smatrati institucijama kojima bi se mogao dati naziv
muze]. Antika taj pojam poznaje, ali ne u danadnjem smislu
koji je prvi put uvela talijanska renesansa i koji je blo ade-
kvatan namjeni. =Mouseion« u Grékoj hram je naucnih, kul-
turnih i umjetnickih djelatnosti sa svojim bozanskim zastitni-
cama Muzama. U umjetnosti one se prikazuju kao djevojke s

razli€itim atributima, koji personificiraju pojedine grane antic-
koga kulturnog | umjetnikog stvaraladtva, ali nijedna ne
predstavlja arhitekturu ni likovne umjetnosti,

Kod Rimljana je rijeé smuseums ili smusioms= ozna&avala
mjesto namijenjeno za sastanak filozofa pod zastitom Muza,
i nikada se ne vefe uz pojam neke umjetniéke zbirke. Alek-
sandrijski muzej, koji je osnovao Ptolomej u trecem stoljedu
prije n. e, ima kulturno nawéni znataj, izrazito je nauéna
institucija, ali bez umjetniékih zbirki koje bi se mogle uspo-
rediti 5 danagnjim muzejima.

Anticka a posebno gréka kultura 1 umjetnost, u kojoj su i
prve muzeoloske koncepcije prikupljanja spomenika, umjet-
niékih djela | vrijednosti po riznicama, hramovima i svetili-
stima, epoha postovanja historijskih lokaliteta | spomenika,
kroz generacije Euvani predmeti, dokumenti i sl., &ine zame-
tak danasnjih galerija | muzeja.

Majvita duhovna, intelektualna 1 umjetnicka djela naéi ce
svoje mjesto | po palatama pergamskih | rimskih careva, bi-
bliotekama, termama, vilama rimskih imperatora, konzula |
dr.. i premda danas moZemo samo u tragovima prepoznatl
smjestaj tih umjetnina, ipak smijemo pretpostaviti da su djela
sviesno prikupljana i bila pristupagéna javnosti za razgledanje.
Ova i druga obilje?ja stvaranja zbirki u antici ukazuju na po-
trebu da se osim njihova opisa, namjene | smjestaja ukljuce
i podaci o vremenskim, prostornim i etniékim kategorijama.
TraZed¢i historijske podatke o umjetniékim zbirkama klasiéne
antike svjesni smo da njihov umjetniéki inventar vrlo malo
poznajemo. U toku vjekova unidteno je sve 3to je bilo od
plemenita metala, éak i od bronze, omiljene materije grékog
kipara, Umjetniéka djela od mramora takeder nisu postedena
od unidtenja. Slikarstvo na zidu ili ploél propalo je iskljugivo
zhog prolazne podloge. Majbrojnija djela, zavietni i kultni
kipowvi, cijela jedna umjetnitka wrsta, unidtena je promjenom
religije. Ratovi, hotimiéna razaranja, prirodni procesi, potresi
koji su rusili hramove, oborine koje su mijenjale povrEine
mramornih | brondanih kipova, unigtili su takoder velik dio
umjetnina. Uz to, brojna su umjetniéka djela potonula s bro-
dovima kojima su prenogena iz Gréke u Rim ili iz Rima u
Carigrad. U Tunisu je 1907, godine kod mjesta Mahdia otkri-
ven bogat tovar jednog broda s mnoge umjetniékih djela we-
like wrijednosti, pokudstvom i 65 stupova, na morskoj dubini
od 39 m. Pretpostavlja se da je brod bio dio konvoja natowva-
renog plijenom Sto ga je u Grikoj opljadkao Sula 86. godine
prije n. e. lz | stoljeda prije n. e. potjeéu nalazi s bogatim
plijenom iz Gréke olxriveni kod Anticythere [otok na jugu
Peloponeza). Ta je lada potonula prilikom prijeveza u Italiju.

Mezainteresiranost za umjetnitka djela potkraj staroga vijeka
i u pogansko doba povedala je praznine u poznavanju umijet-
nina Gréke. Zahvaljujuél spisima iz rimskoga doba danas su
nam poznata brojna imena grékih umjetnika, popisi djela o



Poprsje brontane statue Demetre. Die brodskog tereta otkriven kod mjests
Maodhio u Tunisw, (Alaoui Musewm, Tunis).

zbirkama, godine nastanka pojedinih statua i slika, epigrami,
zavjetni tekstovi i dr. NajviSe podataka saCuvano je u Plini-
jevu djelu «Naturalis Historia« [23—79. godine n. e.), s akcen-
tom na materijalu od kojega su djela napravijena, i u puto-
pisu Pauzanije [Il stoljeée n. e.) o Grékoj, «Periegesi=, s opi-
sima mnogobrojnih umjetnickih djela, u njegove doba jod
sacuvanih. Majvredniji su njegovi opisi grékih slikarskih djela.
Satuvane kopije grékih remek-djela na podruéju rimske kul-
ture, u bronzi 1li mramoru, neposredno, manje ili vise vjero-
dostojno, reproduciraju nam gréke statue. Kopije grékih =kla-
siénih« slika i zidnih slika iz Pompeja, Herkulanuma | Stabi-
ja, npr. s temema koje Plinije (M. H. XXXV, 131) navodi kao
naslove MNikijinih slika (gréki slikar iz klasiénog IV stoljeca
prije n. e.) pronadenih u Casa dei Dioscuri, Pompeji, Gesto
i nisu pouzdani izvori za usporedbu s grékim slikarstvomn,
Starija, arhajska djela gréke umjetnosti nisu naila na veci
interes Rimljana. Poznata su samo iz originala, otkrivenih u
velikom broju iskopavanjima u Grékoj nakon oslobodenja
od turske viadavine.

Skupljanje umjetnitkih djela u klasiénoj antici dovodilo |e
do njihova izdvajanja iz prvobitne sredine za koju je djelo po
svojoj biti vezano. Misaona povezanost, duboko ukorijenjena

4 mjesto na kome je umjetnicko djelo postavljeno. najéesce
2o ex voto po svetiStima, pocasni spomenici po trgovima
gradova na posvecenim mjestima ili u hramovima, ne moze
sa, bar za rani period u grékoj kulturi, usporediti s privat-
nim vlasnidtvom il zbirkama predmeta skupljenih prema u-
mjetniékoj vrijednosti. Uklanjanjem umjetniékog djela sa mje-
sta kojima su bila namijenjena, sadrzajnost | poruka djela
qube od svoje osnovne namiene | prelaze u podrugje estet-
skog vrednovanja. Umjetnitko djelo oslobada se svoga vanj-
skog i unutarnjeg korijena i u razdoblju do kraja antike po-
stupno se izlaze samo prema dekorativnim mjerilima,

Za gréke hramove, rignice | svetidta moze se uwopéeno redi
da su imali obiljezje umjetnickih zbirki, koje su popunjavane
najljepsim i najskupocjenijim predmetima zavjeitata. Jedno
je od osnownih pitanja vezanih uz ove objekte koliko su u
ranija vremena bili pristupaéni posjetiocima, | kolike su po-
sjetioci bili zainteresirani da vide ta djela.

Rim, koji je slutio wrijednosti gréke likovne umjetnosti, svije-
stan klasifne Grike, posredstvom svojih povijesnitara umjet-
nosti, putopisaca, zbirki | kopija, isticae je | podsjecao | pu-
bliku | umjetnike, na vrhunska dostignuéa u oblastl umjatnié.
kog stvaralastva Gréke. To je onaj povijesni prijelom kada pro-
Elost postaje jedino utofiste, kad ljudi osjecaju prolaZenje
jedne civilizacije | kada se poginju zanimati za historiju, U
antitkom razdoblju taj je prijelom odigledan u razdablju hele-
nizma | u doba Rimske Imperije. Po zbirkama i bibliotekama
sabiru se svjedoCanstva umjetnosti, istraZuju se stari arhivi,
kopiraju statue | slike, skupljaju se pisani dokumenti.

Iz velikog historijskog nasljeda klasicne antike nas vijek
upoznaje daleke poéetke formiranja zbirki, galerija, muzeja
i biblioteka, | ne moZe poricati njihov doprinos formiranju
muzeja | galerija.

Unatoé opsegu obradene materije radnja ne pruza nacrt hi-
storijata sabiranja umijetnina i ne moZe se na to svesti, jer
Zirina ovdje obuhvacenog podrucja ostavlija mogucnosti, kao
i u umjetnosti i knjizevnosti toga razdoeblja, za nova otkrica
i dopunjavanje poznatog.

Prvi pisani podaci o zbirci koja ima obiljezje umjetnicke ve-
zani su za grad Suzu i datiraju 1176. godinom prije n.e. Ela-
miti pod vodstvom elamskog kralja Sutruk-Nakhunte u okrut-
noj pljacki Babllona prenosc bogat plijen u svoj glavni grad
Suzu, Niz umjetniékih djela, trofeja i dragocjenosti iz te pljaé-
ke smjesteno je u hram boga InSiSunaku, zadtitnika Suze.
Zbirka izlozena u hramu bila je pristupatna elamitskom na-
rodu »da ovdje vidi najvrednije spomenike sa cijelog podru-
&ja na kojem se prostirala vlast Elamita.=' Hram boga InSisu-
naku, kao sakralni kompleks, imao je koncentrirane umjetni-
ne karaktera likovnih i historijskih dokumenata svoga vreme-
na, sa osnovnom tendencijom koja prati izlaganje da se is-
taknu i slave ratni uspjesi i kraljeva moé. Prema historijskim
izvorima to je i prva poznata zbirka izloZena i otvorena za
javnost, lzvor su potvrdili nakon otkrica Suze, 1833, godine,
A. Dienlofrey | J. de Morgan, | sistematska istra¥ivanja koja
gu 1901. godine kad je | otkriven hram sa spomenicima iz
Babilona. Javna zbirka rezultata uspjesnih ratnih pohoda, iz
lozena u Asuru, po sadrzaju vrlo sliéna onoj u Suzi, datira
se 9, stoljedu prije n.e. Bila je amjestena u Zapadnoj kuli, a
otkriveni predmeti, natpisi i dragocjenosti potvrdili su pisa-
ne lzvore,



Uz Mabukodonosora I, koji je viadao od 604, do 562, godine
prije ne. i smatra se obnoviteljem Babilona, spominje se
otvaranje kraljevske riznice =na ogled svim narodima svoje
zemlje«,’ a dao joj je naziv Zbirka Zudesa Eovjeanstva. U
zhirci su Suvani reljefi | statue koji su tada, dijelom, bili i
stariji od 1500 godina. Posljednjih pedeset godina obavljaju
se sistematska arheolofka istraZivanja na podruéju Babilona,
Asura, Suze i ostalih lokaliteta Bliskog istoka, pa se moZe
otekivati da d¢e se i u oblasti antitkog razdoblja Istoka iz
golemog broja nepoznanica cjelokupne kulture potvrditi stari
zapisi | otkriti druge zbirke umjetnina.

Bogatim riznicama na dvorovima tih kraljeva, riznicama u
hramovima boZanstava, kad su izlagane sakupljene wvrijedno-
sti, osnovna je namjena bila da se uz vrijednost izloZenog
materijala u prvom redu prezentira moé i snaga vlasnika,
naglasi rasko$ | monumentalnost ambijenta. Umjetnost koja
se temeljila na velicanju i kultu kraljeve licnosti i koja je na-
stojala ujediniti heterogene elemente civilizacije pobijedenih
zemalja najjasnije se istiée u Ahemenidskom Carstvu. U nje-
mu je glavni spomenik kraljeva palaga, koja sluzi veliGanju
monarha, buduéi da su vjersko-politicke koncepcije viadavine
zabranjivale gradnju | upotrebu hramova te se i likovna dje-
la tada prikupljaju po palaéama i riznicama.

Prijestolnica Persepolis s gradevinama Kira, Darija |, Kserksa
| i Artakserksa | prekrivena je palatama shemenidskih vla-
dara za stanovanje i prijem, spremiStima riznice', a u jugo-
istoénom kutu Terase nalazio se sklop zgrada kraljevske riz-
nice, koje su za odredenih svetanosti vjerojatno bile otvo-
rene za javnost, Kraljevima kraljeva, suvremenicima aten-
skog ¥V stoljeéa prije n.e.. poznata su i grEka ostvarenja. O
tome svjedofi pronalazak statue Penelope, u riznici Perse-
polisa, datirane s drugom polovinom V stoljeéa prije n.e.
Te su riznice popunjavane da bi efektivna vrijednost poten-
cirala mo¢ vladara, ali u isto vrijeme dokazuju i postojanje
interesa vladara za umjetnitka dostignuéa ostalih naroda.
Fragmentarni uvid u stvaralastvo Orijenta | mnogobrojni de-
talji iz umjetnosti koja je prvenstveno pripoviedatka 1 Eini
prave kamene arhive podataka iz svakodnewvnog Zivota, do-
stupna tako i Zirokom sloju publike za odredenih svedanosti,
opreéna je antitkoj umjetnosti Grike koja nije poznavala
obiéaj da pojedinci prikupljaju umjetnine.

Mnostvo skulptura i slika, na kojima se prikazuju pobjednigki
pohodi | grijumfi, bogatstvo zlatnih i srebrnih predmeta u
riznicama, grobovima faraona u Egiptu, analogni su onima
Darija, Kira i ostalih vladara Orijenta. Citave zbirke drago-
cjenosti svih vrsta pratile su farasona u zagrobni Zivot; kad
je 1922, godine doila na vidjelo oprema Tutankhamunove
grobnice iz 14. stoljeéa prije n.e., moglo se govoriti o mu-
zeju starina osobito s obzirom na pronadena djela iz starijih
epoha | od neegipatske ruke. Medutim, | ovdje je primar-
na efektivna wvrijednost predmeta i njihova namijenjenost
uskom krugu onih koji su wz viasnika po peoloZaju najvisi |
pred kojima je vlasnik i pokazivao svoje bogatstvo, snagu i
mod, Takav naéin akumulacije wrijednosti ne moZe se iden-
tificiratl s riznicama umjetniékim zbirkama, pa ni s takvim
kolekcijama privatnog karaktera. Vrlo su sligne riznice 1 gro-
bovi mikenskih vladara, prave zbirke nakita od plamenitog
metala: tu su dijademi, prstenje, narukvice, zlatne ploée pri-
Sivane na odjecéu, zlatne portretne maske umrlih, pehari i

Dio Tuthankamunove grobnice. lzgled nakon otvaranja grobnice 1522. godine

vaze i dr. MNajsavrienija u arhitektonskom pogledu u Mikeni
jest kupolasta gradevina poznata pod nazivom Atrejeva riz-
nica iz druge polovice 14. stoljeéa prije n.e. Maziv sriznicas
dobila je zahvaljujuél sveme bogatom kulturnom sadrizju. Po
nekim ranijim shvacanjima te su gradevine smatrang mo-
numentalnim grobnicama gospodara mikenskih palaca. Naj-
noviji podaci engleskog istraZivada Allana Wacea' govore
da su one bile prave riznice, a ne grobnice. Viadari ili ari-
stokratski stanovnici palaéa sklanjali su u njih swoje drago-
cjenosti, a tek mali dio toga umjetnickog blaga otkriven je
u grobnici kod sLavlje kapijes u Mikeni. Znati da su i te
riznice bile namijenjene uskom krugu ljudi, kao Sto je rede-
ne i za grobnice egipatskih faraona, i zato se i ne dovode
U vezu 5 riznicama koje se mogu wvezati uz pojam umjetnié-
ke zbirke, ali su znaCajne za pracenje razvoja prikupljanja
umjetnina.

U antitkoj literaturi nalazimo opis Mikene | =Atrejeve riz-
nice= kod Pauzanije (Periegese Il], gdje je naglaseno da je
riznica ved prije njegova obilaska bila opljaékana. Pauzanija
hvali § kupolni grob, =Riznicu Minije= u Orhomenu (IX,
38,2), iz ranog X!l vijeka, kao Eudesno djele koje se ne mo-
ra bojati usporedbe s bilo kojom drugom gradevinom u Gré-
koj ili izvan nje. Slicnost s -Atrejevom riznicoms opravdava
pretpostavku da ju je gradio isti arhitekt.

Qsim grobnica-=riznica= iz mikenskog razdoblja, | tablice pi-
sane wlinearnim B« pismom dokument su koji pomaZe da se
a skicu pofetka prikupljanja umjetnina na grékom tlu unese
;08 jedan va¥an podatak. Arhivski odlomci iz upravne slui-
be, koja je postojala u dvorovima Knososa, Pila | Mikene,
pisani =linearnim B=" pismom sadrze — osim popisa imanja,
pokretnih predmeta, spiskova upravitelja, radnika ili vojnika
i Gitavih lista vladarskih potraZivanja — popise zavjetnih da-
rova boZanstvima. Mamjena dokumenata nije bila trajna, slu-
fila je samo za vodenje evidencije dvora, imala je dakle
praktitnu svrhu. Medutim, vaZan je podatak da se veé u to
yrijeme bogovima posvecuju darovi, 3to je prototip éitavog
poznijeg grékog obiéaja darivanja boZzanstava.



OPCl PREGLED RAZVOJA UMJETNICKIH
ZBIRKI U GRCKOJ

Velika svetista kao Egina, Delfi | Olimpija, mjesta kulta bo-
Fanstava, bila su sredidta gréke umjetnosti i kolture, reli-
gioznog ali i svjetovnog znacaja. Glavno obiljezje svetista
klasicne gréke epohe, od ranog VI do kraja IV stoljeca prije
n. &, bilo je plemenito natjecanje skulptora, slikara, arhite-
kata, pjesnika i glumaca u stvaranju i ostvarenju djela koja
su odgovarala dubu te epohe. kad su nastali i razvijali se
i prvi nagovjestaji slobode, demokracije i humanizma. Upra-
vo se na tim svetidtima veé od pocetka VI stoljeéa prije n.e.
sakupljaju u wvelikom broju umjetning, i tu mofemo traZiti
prve osnove umjetnickih zbirki.

U toku arhajske epohe i u klasicno doba umjetnicko se dje-
o formiralo prema cilju kojemu je namijenjeno | imalo je
samo jedno znafenje: moralo je odgovarati posve odredenim
namjenama I potrebama — hram je prvenstveno kucéa bozan-
stva, a tek onda arhitektonsko djelo, statua je dar bogu, a
tek onda likovno djelo. Mamjera, dakle, nije bila stvaranje
umjetnitkog djela — statua, slika ili sl. — za kolekciju hra-
ma ili otvorenog prostora sveliSta, all ved Cinjenica da se
nove likovno djelo postavijalo u tom prostoru u konfrontaci-
ju sa vedé postavijenim umjetniEkim djelima, u velikom bro-
ju i 5 odredenom umjetniGkom kvalitetom, uvjetovala je ne
samo odriavanje postignute kvalitete nego | neprestano po-
punjavanje takve kolekcije. Takav stav moke dopuniti ovaj
citat: ». .. Kao ukus u podizanju velicanstvenih hramova, ta-
ko se sve vige pretanjivao ukus u davanju zavetnih poklona
hramovima, jer se vise nije obracala paZnja na kolosalnost
ili skupocenost materijala od koga su pravljeni zavetni po-
kloni i kojima je nekad pridohijena milost boZanstva, nego
na njihovu estetitko-idealnu stranu, na njihovy izradenost ko-
ja je oslobadala duge od prvobitne planje pred boZanstvom
i doveka priblizavala bogu | boga primicala éoveku ... Gra-
dovi, bogate naseohine | pojedinci nadmetali su se da na
zavetna mesta donesu ono Ete je umetnidki najizradenije,
kao Sto se nadmetahu i sami hramovi, od kojih je svaki Ze-
leo da ima bolje zavetne poklone od drugih.

Gréki religiozni antropomorfizam sa svojim humanim i slo-
bodnim shvacéanjima odnosa izmedu bogova i ljudi odredio
je idejom slobode | humanizma welikim dijelom razvoj jav-
nih i sakralnih arhitektonskih spomenika. Tako je | gréki
hram mogao u odredenom trenutku postati prava riznica u-
mjetnickih djela, gréka svetiSta prave zbirke likovwnih djela, a
sam hram po svome vanjskom umjetnickom obliGju svojevrs-
na riznica na kojoj su se angaZirali uz arhitekte | skluptori
i slikari.

Osim utjecaja na razvoj sakralne arhitekture, uz koju se ve-
7u | prve umjetnitke zbirke, gréki religiozni antropomorfizam
presudno je utjecac i na skulpturu i na slikarstvo vec od
najranijih epoha. Te veze, izmedu ove tri grane umjetnickog

stvaranja i njihova prezentiranja, naravno u sasvim drugom
smislu nego 3to je to bilo u klasiénom grékom periodu, mo-
Zemo pratiti veé¢ od arhajskog doba.

Razvo] zbirki kretao se putem duge evolucije, éije su pro-
mjene bile duboko vezane za sve faktore druStvenog, idej-
nog i polititko-povijesnog reda, koji su uz ostalo odredili po-
stanak | postojanje zhirki.

DSNOVNI ARHITEKTOMNSK! OBLICI GRCROG HRAMA,
OSVJETLIENJE UNUTRASNJOSTI HRAMA
| NACIN KOMNZERVIRANJA DRVENIH HRAMOWVA

Kako je kod Grka religija igrala znagajnu ulogu u drudtve-
nom Fivotu to su i hramovi glavni spomenici u kojima Ge
nastati i prvi poznati, pravi depoi umijetnickih djela stvarani
polaganim sakupljanjem zavjetnih darova.

Prostor na kejemu je hram sagraden, peribolos, smatran je
svetinjom grékog hrama. Obiéno su peribolosi na prirodno
povigenom terenu, akropolama, ogradeni zidinama, a u njih
se ulazilo kroz monumentalnu kapiju, propileje. Veliéina hra-
ma, znacaj ili povijesna znamenitost mjesta odredivali su u
peribolosu mjesto za Euvanje zavjetnih darova posvecenih
bo¥anstvu, kao statua, vaza i sl., a €esto su na tom prosto-
ru podizani | drugi manji hramovi, kapele [odredene za Gu-
vanje darova), Zrtvenici-bomosi, ponekad | kazalista,

Arhitektura hrama razvijala se u principu samo na vanjskoj
strani. Jednostavan raspored unutragnjosti najéedce sadrii
jedan glavni prostor u kojemu je smjesten kip boZanstva. | u
ranom periodu gréke kulture, u primitivnom hramu, umjesto
antropomorfnog kipa bofanstva izlagan je anikoniéni simbol
u obliku stupa, ili su dvije vezane grede simbolizirale Dio-
skure i =l. Ksoana, u potetku drvene a kasnije mramorne
antropomorfne figure bogova, smjenjuju u arhajsko doba ani-
koniéne statue. Kip boZanstva narod je mogao vidjetl sa
peribolosa, mjesta sa kojega je bio najbolji pregled u unu-
tragnjost hrama.

Majstariji i istodobno najjednostavniji oblik grékeg hrama
nije se u osnovi razlikovao od mikenskog megarona. Sasto-
jac se od naosa ili cele, ogranitenog prostora gdje je umje-
sto ognji¥ta stajaoc kip boZanstva, | pronaosa, trijema ispred
ulaza u naos. Kasnije se u celama najveéih hramova, dor-
skog i jonskog stila, unutradnji zidovi hrama ponekad vedu
uz zid cele, te se umjesto boénih brodova formiraju nige u
kojima su izlagane statue ili razni drugi zavjetni darovi.

kod sloZenijeg rasporeda hrama nalazi se na zadnjoj strani
i trijem postikum. Kod vedéih hramova izmedu naosa i posti-
kuma cesto je jo jedan prostor, opistodom, riznica hrama.
lzmedu naosa i opistodoma wvrlo se rijetko zapaia jo3 jedno
odjeljenje, adytum (adition], glavno svetifte u koje su smijeli
ulaziti samo svecenici, i to u odredene dane,

Osnova grékog hrama ponekad je sloZenija, ili pronacs ima
vece razmjere ili se naos dijeli na brodove i boEne galerije
tako da se dobivaju novi prostorl. U peristilu, koji je bio
vazan element brojnih grékih hramova, okupljac se narod, a
pod trijemovima su fuvani umjetniGki radovi, darovi posve-
c¢eni bozanstvu hrama.



Kruzni hramovi, »tolosi« ili »monopterosi=, pojavljuju se od
IV stolje¢a prije n.e. nadalje, a slufill su Ili za sakralne ili
za profane namjene. Tolos u Olimpiji iz IV stolje¢a prije ne.
sluzio je kao galerija u kojoj su bile izloZene statue kraljev-
ske porodice Filipa Makedonskog, te je tolos po tome dobio
i ime Filipeum.*

Prema namjeni, gréki su hramovi podijeljeni na tri vrste: bo-
zanske, agonalne | tajne.’

BoZanski hramovi su preteZno malih dimenzija | smatrani su
stanom boZanstva. Narod se obiéno okupljao u oeriboiosu
oko takvih hramova., Agonalni hramovi smatrani su riznica-
ma boZanstava, velikih su dimenzija i u njima su Suvani da-
rovi hramu od pojedinaca ili gradova. Osim toga sluzili su
za svetano ovjentéavanje i kicenje pobjednika na jawvnim igra-
ma; po nazivu pobjednika, agona, hramovi su dobivali | ime.

| bozanski | agonalnl hramovi ne razlikuju se u arhitekton-
skom obliku ved se plastiénim ukrasima lzraZavala njihova
namjena. Majzna&ajniji agonalni hramovi su Zeusov u Olim-
piji i Partenon u Ateni.

Telesterioni ili tajni hramovi, kao 3to je Eleusov na Samo-
traki, razlikovali su se i po arhitektonskom obliku od dva
prethodna. U njima se okupljao veci broj ljudi posvedenih
u njihove, za nas nepoznate obrede.

Ovim prikazom osnovnih obiljeZja | odlika grékih hramova,
hez ulaZenja u opise njihovih stilskih odlika i tipova zavis-
nih od vanjskog oblika i izgleda, i od broja i rasporeda stu-
pova, bez opisa materijala od kojega su gradeni i bez kon-
kretnoga vremenskog datiranja, istaknuta je tek neposredna
vezanost, | djelomiéno i uvjetovanost izlaganja i Zuvanja
umjetnitkih djela, napose zavjetnih darova u njima.

Ma kraju, ostaje da se razjasni pitanje kako je unutrasnjost
velikih hramova bila osvijetliena i jesu ili zavietni darowvi i
kip bozanstva, narocito statue u niSama, mogli biti razgle-
davani. Svjetlo je djelomiéno moglo prodirati u celu kroz
Siroka wrata, 5to je nedovolino za osvietljavanje prostora
unutrainjosti hrama. U hipetralnim hramovima tai se pro-
blem, dakako, ne postavija, jer je svjetlo ulazilo kroz otve.
reni krov. U antickim izvorima ni Vitruvije, koji je dao nai-
potpuniju studiju o grékoj | rimskoj arhitekturi, ni ostali an-
titki autori, ne navode podatke o tom pitanju. U noviie wvri-
jeme J. Durm je razmatranjem toga problema dofao do za-
kljuBka da je sunBana svjetlost mogla kroz &iroko otvorena
vrata prodirati i osvjetljavati i kip boZanstva | zavjetne da-
rove."”

Ma grékom hramu, napokon, moZemo uweéiti 1 najranije po-
stupke konzerviranja. Drvene gradevine 1z ranijih perioda ili
njihovi pojedini dijelovi imali su keramitku oplatu | potom
su premazivani bojom, kako bi se drvo Sto dule | Sto bolje
odrzalo, dok su estetski razlozi i potrebe bili sekundarni.
Kasnije su drveni dijelovi za3ticivani postavijanjem bakre-
nih ili bronéanih oplata. | upotreba boje, polikromna deko-
racija hramova, vodi porijeklo upravo iz takva nagina zastite
i ukragavanja hramowva, nakon 5to Je najprije kamen, a za-
tim mramor, zamijenio drvo u konstrukciji hrama. Na dor-
skom peripterosu, posvecenom Heri u Olimpiji, za koii nije
utvrden poéetak gradnje, ali je poznato da je prvobitna grad-
nja zapofeta u VIl stoljecéu prije n.e., drvo je imalo mnogo-
struku primjenu. Kao | u mikenskim megaronima, drvetom
su obloZeni ortostati, od drveta su i stupovi, kasnije zami-

jenjeni kamenim. U VI stoljeéu prije n.e. postavijen je prvi
kameni stup. Pauzanija je take jo& mogao da vidi | opide
neke od najstarijih drvenih dijelova hrama u Olimpiji. Obla-
ganje drvenih povrdina polikromnim keramitkim oplatama s
reljefnom dekoracijom primijenjenc je za ukraSavanje arhi-
trava u Herinu hramu, a imalo je dekorativno-konzervatorsku
namjenu. Tu vjestinu prvi je poteo primjenjivati Butades iz
Sikiona u Argolidi, u VI stoljecu prije n.e. Takav keramicki
materijal otkriven je osim Olimpije | na starijim gradevina-
ma na atenskom Akropolisu. Postupak kenzervirania drvenih
dijelova bronéanim oplatama primijenjen je na hramu Atene
Halkiojikos (»koja stanuje u bronganoj kucis) u Sparti. Hram
je podigac Gitijades a datiran je vremenom preddorske epo-
he. S istom namjerom, u arhajskom periodu, oblagani su i
drveni modeli statua. Statua je oblagana bronéanim ploéa-
ma ili je bronéani lim bio prikivan na drvo.

ZAVJETNI DAROVI NARODA | POJEDINACA
0D KOJIH SU STVARANE RIZNICE
| UMJETMICKE ZBIRKE GRCKIH SVETISTA

Grk je jo& od mikenskog doba ustanovio kult bogova u skla-
du & tradicionalnim obiéajima opisanim wveé u homerskim
spjevovima. Obredni propisi mijenjali su se uvijek u zavis-
nosti od mjesta i boZanstva. Ali su ipak glavni kultni Sinovi
imall nekoliko odredenih zajedniEkih osobina: molitvu, zavjet-
ne darove, prinoSenje Zrtve, javne svetkovine, igre.

Uprave su velikim dijelom od zavjetnih darova — ex voto,
nastale riznice i skladidta umjetnigkih djela u trezorima hra.
mova. Te su e riznice nakon prinodenja Zrtve boZanstvu, |
posjecivale. Ponekad su gradani nekoga grada uz hram iz
gradili poseban thesaurus, gradevinu slitnu kapeli, za tu-
vanje njihovih darova, u kojem nisu stajale kultne statue.
Riznice su uz hramove tvorile arhitektonske naglaske unu-
tar obzidanog svetili3ta s njegovim kultnim spomenicima,
slobodno postavljenim zavietnim darovima i kipovima, U riz-
nicama se, gotovo po pravilu, pohranjivala odjeda, oruZje,
posude od skupocjenog metala, nakit, zalihe srebra | zlata
u polugama ili u novcu i drugi raznovrsni predmeti koje wvier-
nigi namjenjuju bozanstvu.

Zavietni darovi smjeitani su u predvorja svetidta, statue |
ostali predmeti dolazili su =prodomose ill =naos= hrama, gdje
su izlagani na postoljima ili policama. Svedenicima i visim
&inowvnicima povjereno je Guvanje toga blaga za koje su bili
odgoverni i pred bogom i pred narodom, svoiim sugradani-
ma, kojima su polagali podrobne rafune po isteku duZnosti
cuvara. U cjelini, sveéenstvo se izjednadavalo sa struénim
cinovnickim zvanjem, jer gréke drudtvo nije poznavalo stro-
go odjeljivanje gradanskog od svetog zvanja.

Ako pogledamo rekonstrukciju svetista, centara javnoga, kul-
turnog | politickog zivota cijele Gréke, vidimo da se zaviet
ni darovi postavljaju s tendencijom: naglasiti sadrzaj (prika-
zani motiv, lignost, boZfanstvo, simbol boZanstva, radnju ili
slitno), ukazati podtovanje bogu a tek tada dolazi u prvi plan
prikazivanje umjetnicke kvalitete ili raskosi diela.

Epigrafski dokumenti koji predstavljaju svete spiskove — in-
ventare — na kojima se nabrajaju zavjetni darovi s glavnim



Riznica Atenjana u Delfima

osobinama | tezinom, safuvani u Apolonovom hramu na De-
losu i Partenonu u Ateni, otkrivaju djelovanje svetifta i zbir-
ki vezanih uz hramove u Grikoj.

Darovi su od kraja VI stoljeca prije n.e. najvedim dijelom
ax voto a ne vife do ut des. Posveduju se u znak zahvalno-
sti vjernika bogu za uéinjenu uslugu. Pojedinci, ako su bo-
gati, posvecuju statuu, ako su skromnijeg imovnog porije-
kla, posveduju statuetu od terakote.

U velikim grékim svetistima safuvani su ostaci i cijeli pri-
mjerci bogato dekoriranih vaza Zesto = urezanim imenom
boZanstva kojemu je vaza bila posvecena. Bio je obiGa) da
se uz cljele vaze kao zavjetni darovi priloZze 1 fragmenti va-
za. Taj obiGaj prinoSenja vaza uz ostale zavjetne darove. po-
znat je od arhajskog doba | odrizo se kroz cijelu klasiénu
epohu gréke umjetnosti. Majpotpunije obavjestenje o obiéaju
da se vz vaze izlaZu i ostali zavjetni darovi daje nam Esku-
lapovo svetiste u Epidaurusu gdje se posvecuju srebrne ma-
kete ili reljefne slike onoga dijela tijela koji je bog izlijecio.
Zavjetne wvaze u svetiSstima smijeStavane su uz oltar. Zbog
velikih koligina vaza i fragmenata, Suvari svetifta | svece-
nici iskopali bi rov | u njega stavljali te zavjetne darove.
Takvi rovovl otkrivenl su na atensko] Akropoli, u Delfima,
Argosu | na drugim mjestima. Ni vaze ni ostali zavjetnl da-
rovi nisu se smjell unidtiti, jer su bili posveceni boZanstvu,
Ma atletske ili ratniéke podvige podsjeca takoder velik broj
raznovrsnih ravjetnih darova. Pauzanija rado nabraja statue
atleta-pobjednika kojih su bila puna svetita u Olimpiji |
Delfima. Brojni natpisi s postolja tih spomenika iz novijih
arheologkih iskapanja potvrduju istinitost Pauzanijevih opisa.
Bofanstvu se darivao | deseti dio svake nepredvidene vece
dobiti u lowvu ili ribolovu. trgovini ili od ratnickog plijena.

Velik broj posveta takve wrste navodi Herodot u svojoj Hi-
storiji. Darovatelj je takvim darom ne samo izrazavao posto-
vanje bogu vec moizda prije Zelio njime podsjecati potomstvo
na svoja znamenita djela. Takav obigaj, ustaljen u VIl stolje-
cu prije ne., doSao je do punog izraZaja u toku i poslije
perzijskih ratova.

Kao primjer takve wvrste darivanja neka poslufl u Herodota
satuvan podatak koji se odnosi na VI stoljede prije n.e.:
(IV, 88) =Darije je bio jake zadowvoljan mostom i obdari po-
klonom od deset talenata njegova graditelia Mandrokla sa
Sama. Sa dijelom te svote izradi Mandroklo sliku mosta na
Bosporu i kralja Darija kako sjedi na prijestolju i vojsku
kako prelazi preko mosta, pa tu sliku pokloni Herlnom hra-
mu. ., .«

Ma ulazu u svetiste boga Apolona u Delfima nalazio se za-
vietni dar Korkirana iz prve polovice V stolieéa p.ne. koji
je opisap Pauzanija. To svjedo&i da su i zajednice. a ne sa-
mo pojedinei, posveéivale bogu deseti dio dobiti u obliku
umjetnitkag djela.

Majbrojniji ex voto darovi gradova odnose se na ratnicke
podvige. Posvecivanjem u nacionalnim svetistima, gréki su
gradovi proslavljali pobjede i istodobno ih oviekovjegili, jer
ih je na takvim mjestima mogla vidjeti Gitava Gréka. Tako
su nakon ratova pojedina svetifta bila prepuna zavjetnih
darova | postala neke vrste zbirke posvedens ratnim uspje-
sima Grka.

Homer opisuje [llijada 17) kake Menelaj oduzima bojnu opre-
mu pobijedenom Euforbu, & u Herinom hramu u Argu kas-
nije su pokazivali Euforbov &tit kao Menelajev zavijetni dar
[Paus., I, 17. 3].

Slitnog je znaaja i bronfana statua Apolona iz Tebe s po-
cetka VIl stoljeca u arhajskom stilu, sa zavjetnim natpisom:
=Mantiklo me kao dar posvetio bogu &ija srebrna strijela
daleko nosi; A ti mu, Febe, za vzdarje ispuni zelije.«" Beo-
tijski karakter natpisa joi uvijek otefava da se Mantikia pro-
glasi junakom mesenijskog rata, ali je statua svakako bila
zavjetni dar pojedinca. Nakon perzijskih ratova uslijedila su
i najbrojnija posvecenja zavjetnih darova.

U Delfima se, u spomen na perzijske poraze, vzdize atenski
ex voto za Maraston [na ulazu u svetidte), posveta eubejskog
grada Karista i Plateje. Herodot opisuje dar grada Karista
[V, 121); =Ne mogavii dakle, da zauzmu Andar, Heleni se
upute u Karist, opustofe njegovu okolinu | vrate se na Sa-
laminu. Tu vojnici izdvoje prvijence od plijena za bogove, iz-
medu ostalog i tri fenicka ratna broda s tri reda vesala, od
kojih su jedan izlozili na Istmu kao zavietni dar. gdie se
satuvao do mog wvremena, drugi na Suniju, a tredi posvete
Ajantu na samoj Salamini.

Poslije toga podijelili su plijen, i prve Zrtve od toga po3a-
lju u Delfe. Od njih je napravijen jedan kip koji je bio dug
dvanaest lakata | koji u rucl dr# kljun nekog broda~ Taj kip
stajap je na istom mjestu na kojem i zlatni kip Aleksandra
Makedonskog.

Na pobjedu kod Plateje podsjecac je. takoder u Delfima,
tronofac na bronzanom stupu od triju isprepletnih zmija.
Stup je djelomiZno | safuvan u Carigradu, kamo ga je pre-
nio Konstantin. U posvecéenju dara sudjelovao je 31 grad i
danas se jo§ mogu na tom stupu proéitati niihova imena.



Velik broj posveta podsjeca i danas na pobjede jednih Grka
nad drugim Greima., Gréki gradovi slavili su takve bratoubi-
lagke pobjede, i to kao osjecaj koji ih je nagonio da spo-
menikom istaknu takvu pobjedu nije posve razumljiv. Zavjet-
ni darovi takve vrste postavljani su na najvide posvecenim,
velikim svetiZtima, istodobno weliajuéi slavu pobijedenih
gradova i ponizavajucéi pobijedenc.

Uz Zeusov hram u Olimpiji, Mesenjani su u povodu pobjede
kod Sfakterije [(Akarnanija), 421. godine, postavili kip Po-
bjede, Nike, 290 m visok, koji je stajao na 9 m visokom fro-
ugaonom stupu. Matpis na podnozju, zahvala bogu Zeusu za
uspjehe nad njihovim susjedima, govori: -Mesenijsci | Nau-
paktijaci posvetili su je olimpijskom Zeusu kao desetinu od
plijena neprijatelju. Peonije iz Mende uradio je to, a i po-
stavljajuéi akroterije hrama polugio je pobjedu.= Pauzanija
potvrduje taj natpis (V1. 26. 1). Statua |e lzradena | postav-
ljena 455. godine. Djelo je potpisao jonskl kipar Peonije iz
Mendeja, koji je prema natpisu na statui, vjerojatno, i au-
tor kiparskih radova u hramu. Statua Nike pronadena je za-
ledno s poswvetom, ali je priligno oStedena.

Apolonovo svetiste u Delfima u cijelom prvom dijelu »Sve-
tog puta« bilo je kao zatvoreno polje u kome su se nadme-
tali suparniéki gradovi svojim darovima., Lakedemonjanin Li-
sandar postavio je. nasuprot atenskom ex vota za Maraton,
grupu koja je posvecena atenskom porazu kod Egospotama
334. godine. Masuprot Lisandrovoj grupl, 369. godine, stanov-
nici Tegeje u Arkadiji. koji su vz pomoé Epaminode opusto-
ili Lakoniju, postavili su postolje sa statuama Apolona, Mike
i nekoliko arkadskih junaka. opet kao sjecanie na poraz koji
su nanijeli Sparti. Ma uspjehe Argosa nad Lakedemonom, o
blizini prethodne grupe, nalazilo se nekoliko argoskih daro-
V.

Teba podize riznicu poslije bitke kod Leuktre, 371. godine,
opet u neposrednoj blizinl argoskih darova. Nakon atenskog
sloma u pohodu na Siciliju, 1 SirakuZani posvecéuju riznicu
u blizini atenske riznice, starije za gotovo ciielo stoljece.
lzhor mjesta za riznicu Sirakuze svakako nije bio sluéajan.

Olimpijske, Pitijske, Istamske 1 Nemejske igre, bile su ta-
koder povod za zavjetne darove. Pobjednik na tim igrama
bio je po predaji ljubimac bogova, cbdaren izuzetnim tjeles-
nim osobinama. To je bio | povod da se nakon pobjede pri-
nose zavijetnl darovi svetistu boga pokrovitelja igara.

Atletskom natjecanju pridrufivali su se uz pjesnike, glumce,
filozofe, | umjetnici, prikazujuéi svoje radove i takmifedi se
u izradi djela. Igre su bile mjesta na kojima se mogla do-
biti i povolina narudzba.

Zelja za slavom, za pohvalama, izraz nacionalnog ponosa,
poboinost, sve su to bili elementi koji su privliagili ne sa-
mo natjecatelje nego | publiku iz cijele Greke.

Prilikom povremenih  velikih vjerskih skupova, panegirija,
svetiita bi se ponovoe obogatila novim zavjetnim darovima.
Isokrat, atenski besjednik iz IV stoljeéa, izrafava u besjedi,
napisanoj u povodu 100. Olimpijade. 380. godine, koju je
naslovio =Panegirik«, a koja nije proditana na samoj Olim-
pijadi nego je kasnije objavljena, ovo: «Ni za Siroku javnost
ni za lzuzetna bida ovi susreti nisu izgubljeno vrijeme: me-
du okupljenim Greima jedni pustaju na veolju svojoj prirod-
noj obdarenosti, a drugi sa uZivanjem promatraju te borbe.

Zlatna rdjela, dar Kipselida. ReskoSni zavietni dar iz druge polovice Vi
stoljeda p.n.e. U prijevodu natpis na posudi, pisan arhajskim korintskim
pismom, glasi; =Ma rudevinama Herakleje Kipselidi su ovo posvetili kao
zavjoini dare. [Musoum of Fina Arts, Boston).

Mema nikakve bojazni da ée se bilo tko dosadivati. Svi ima-
ju &éime da zadovolje svoje samoljublje, kad jedni promatra-
ju kako natjecatelji daju sve od sebe da bi im se svidjeli,
a ovi drugi shvacaju da je cio taj narod doSao da im se divis"

MNatjecanje je pojam koji u V stoljedu p.one. dobiva posebno

znacenje, jer se Olimpiji, Delfima ili na Korintskoj prevlaci
nisu mjerile samo tjelesne snage, ved sagons obuhvaca i
piesnidtvo | likovnu umjetnost. Matjecanja medu skulptori-

ma bila su sasvim uobiajena kao | medu kazalignim umjet-
nicima | muziGarima. Psihofizicka snaga u agonskoem bila je
mocna i presudna odrednica grékog historijskog Zivota. Isto-
dobno je agonska pobjeda bila stalni izvor plastiCarskih na-
dahnuéa.

Skulpture nastale u natjecanju skulptora ostajale su u sve-
tigtima. Plinije nas obavjestava o nekoliko takvih natjecanja,
& kao primjer neka posluzi podatak o takwom natjecanju iz-
medu Fidije. Polikleta, Krezila i Fradmona u izradl lika ra-
njene Amazonke (Plin. N. H. XXXIV, 56). Mramorne kopije,
prema bronéanim originalima, pronadene su u Hadrijanovoi
wili u Tivoliju. Poliklet je u tom takmigenju dobio prvu na-
gradu. zbog neodekivanog rjedenja oslona ranjene Amazonke
na stup. Prvi put u griékoj umijetnosti dio tefine statue pre-
nesen je na predmet kraj kipa. Fidija je doblo tek drugu
nagradu. Sve ¢etiri statue su bile smjestene u Artemidinom
sveti3tu u Efezu, mjestu gdje se natjecanje odrzavalo.

Taj podatak istodobno govori da su umijetnicka diela ocje-
njivana prema izgradenim i utvrdenim mijerilima o vrijedno-
stima wumjetnitke ljepote, o razvijenoj likownoj kritici koja i
nagradom istite svaku novost u rjeenju kompozicije.

Zato moZemo zakljuéiti da su glavni elementi, koji su uvje-
tovali akumuliranje djela likovne umjetnosti i u isto vrijeme
Ginili cjelokupnu osnove duhovnog postojanja i stvaralastva,
bili mit, kult i agon. Polazedi od osnovnog obiliezia Helena,
da je on drustveno bi¢e kojem je religija osnovni psiholoski
element §to osigurava povezanost grupa i njihovo traianje,
shvatit cemo da se postavijanjem ex wvota uvijek pretpostav-
ljala i prisutnost javnosti.
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Mali zavjetni reljef — Atersa -Sjetnds, sreding V stoljeéa p.n.e.
(Muzej Akropola, Atana).

Umjetnicko je djelo stvoreno | posveceno za Siroke narod-
ne slojeve. Likovni spomenici u svojoj beskrajnoj raznovrs-
nosti bile to zavjetne statue koje ozivljavaju lik boZanstva
ili reljefni ukrasi vjerskih zdanja, zabati, metope, neprekid-
ni frizovi ili arhitravi ukraseni prikazima koji su nosili uvi-
jek neku pouku za gledaoca, slike na zidovima hramova,
riznica i ostali zavjetni darovi, angazirali su gledaoca.

Taj sazeti pregled glavnih wvrsta zavjetnih darova koje je
gréki narod poklanjao u arhajsko i klasifno doba svojim bo-
govima, pokazuje ne samo njihovu raznovrsnost ved i mno-
itvo. Podatak da je E. Curtius, 1881. godine, iskapanjem u
Olimpiji pronasac oko 130 statua, medu njima i Peonijevu
Miku i Praksitelovog Hermesa i %00 natpisa, govori da je
alimpijsko svetiSte u antici bilo kao muzej u kome su se
viekovima guvali darovi driava i privatnih osoba. Kasnijim
iskapanjima broj statua i natpisa jo5 je povecan.

Uz arheolodke i epigrafske dokumente, koji su wrlo bogat
izvor obavjeftenja, narofito ake se odnose na vierske usta-

nove — npr. natpisi koji sadrze odluke o vierskim svetkovi-
nama, prorocanstva, svetl zakonl, popisi zavietnih darova,
epigrami i dr., urezani u kamen ili metal otkrivaju razne
kultove ne samo grike religije vec¢ i povode za ex voto da-
rovima, | svjedotanstva iz knjizevnih lzvora ponekad su dra-
gocjeni izvori.

Mavodi Herodota u V stoljecu i Plutarha = pocetka |l stolje-
¢a uz obavjeStenja o vjerskom Zivotu Grka, daju brojne opi-
se zavjetnih darova. Imena vedine gradevina i zavjetnih da-
rova u wvelikim svetidtima Delfa i Olimpije saduvana su u
Pauzanijevu djelu, Periegesis tes Helados (Vodi& kroz He-
ladu), retoridara iz Il stoljeca ne. Bez njegovih opisa, koji
se odlikuju tonoféu u topografskom pogledu | pouzdanim
svjedotanstvima o izgledu spomenika, ne bismo nidta znall o
unutradnjem izgledu velikih hramova ni o zavjetnim darovi-
ma u njima. Bez Pauzanijevih opisa bila bi vrlo te3ka identi-
Fikacija brojnih svetih spomenika rudevine kojih jo& postoje.

Pravi arheologki dokumenti, arhitektonski i likevni spomenici,
omogucuju bolje poznavanje osnove sveti$ta i rasporeda sve-
tih zdanja u kojima su zavjetni darovi €uvani, a likovni spo-
menici pridonose jasnijem ofivljavanju sjecanja na ono 30
se dogadalo na swvetiftima,

PRIKUPLJAMJE LIKOVNIH DJELA
U VELIKIM GRCKIM SVETISTIMA

Svetista Grike, rasporedena na raznim stranama gréke ze-
mlje, bila su kultna mjesta velikih boZzanstava; na njima se
odredivala sudbina naroda i pojedinaca, i, moZda bi se prije
moglo reéi, bila su srediste velike i opée ideje o jedinstvu
svih Grka. Taj osjecaj sclidarnosti zasnovan je na zajednié-
kom jeziku i religiji, na legendama, predaji i djelima pisaca
i umjetnika koja su omoguéavala Euvanje predaje 1 tih le-
gendi. Gréki je narod vize od ostalih naroda osjecéas potre-
bu za knjizewnosti i umjetnosti. Bogatstvo i jedne i druge,
zajedno s obdarenosti Grka, odraZava gotove svu painju ko-
ju su oni poklanjali djelima ruke i duha.

U svetidtima su odriavana | natjecanja arhitekata, skulpto-
ra, slikara, pjesnika, dramaturga | govornika. Zato je sasvim
prirodno da su sveti$ta s vremenom postala | sredista gréke
umjetnosti | kulture. Djela stvorena na takvim takmideniji-
ma nisu hila samo proizvod zanatske vieStine i darovitosti
umjetnika, nego se u plemenitom nadmetanju isticala inte-
lektualna aktivnost, ispunjena dubokom paZnjom za sve &to
je cinilo sadrza], oblik | vrijednost umjetnitkog diela i sto
je bilo na visini ideje koja ih je okupila. Zahvaljuiuéi tim
kvalitetama, umjetniéka se djela upravo u Delfima, Olimpiji.
Egini, Epidauru | brojnim drugim grékim svetiftima, postav-
ljaju ne samo u zatvorene prostore, hramove, riznice, ved
su | slobodno grupirana oko hramowa i riznica, uvjetujudi
time i neprestanu borbu za likovnu kvalitetu izloZenog. Isti-
canje onoga Sto je kvalitetno iznad prosjeka, potencirano
izlaganjem na svetidtima, sadrZi i naglaSenu galerijsku kom-
ponentu, a to je valoriziranje vrijednosti tih eksponata. He-
rodot spominje viSe od osamnaest svetiita s proro&istima
i devedeset Zest savjetovalista. Njegovo djelo, Historija, naj-
bolji je lzvor za proufavanje toga originalnog oblika helen-
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ske vjerske misli. Ksenofont, Plutarh, Pauzanija i ostali an-
titki piscl upotpunjuju njegova obavjeitenja.

ZnaEajni su zavjetnl darovi koji se u prorogistu posvecuju
bogu | take povecavaju broj i raznolikost umjetniékih djela
uz ved postavijena,

Jedno od najbogatijih | najznagajnijih svetista. koje je bilo
i najreprezentativnijl primjer zbirke umjetnina s obiljezjem
galerije, Jest Delfsko ili Apolonovo svetidte.

Za mikenske | geometrijsko razdoblje iskopavanja su otkri-
la skromne gradevine, grube statue od terakote, nekoliko
malih bronci s predodzbom muskog lica 1 sasvim malo kera.
mike za svakodnevnu upotrebu. Od VI stoljeéa otkrica su
brojnija | znaéajnija. To su, uglavnom, bronéani Stitovi s ure-
zanim ukrasima. bronéano posude, bronéani tronosci, bron-
cani kotlovi na tronoZnim postoljima, koji kasnije postaju
tradicionalni dar Apaolonu u Delfima.

Ozlobodenjem Delfa od fokidske vlasti, u prvom svetom ra-
tu i postavljanjem stalne amfiktionske zastite svetiftu, znat-
no se povecao | ugled proro&ista. U VIl stoljeéu sagraden Je
hram od kamena, koji je 548. godine izgorio, a obnovila ga je
510. godine atenska porodica Alkmenoida, raskodnije nego
se predvidalo. Oko hrama ved¢ se tada nalazilo desetak zda-
nja u swvetidtu. Uglavnom su to bile riznice grékih gradova.
Ugled svetiSta postepeno je prelazio granice grékog svije-
ta. Prilozi za obnove hrama i riznica pritjecali su, npr., i od
filhelenskog faraona Amasisa, a po cijeloj Grékoj prikupljani
su posebni prilozi za takve radove.

Delfsko prorodiste postalo je ne samo riznica puna zlata,
zlatnih i srebrnih predmeta velike umjetnicke wvrijednosti,
nego | neka wrsta ustanove za éuvanje dragocjenosti.

U prorotistu se nalazila &uvena =Gigova riznicas, lidskog
kralja Giga, koji je vladao od 716—678. godine p.n.e., u ko-
joj su bili pohranjeni najljepsi i najskupocjeniji predmeti.
Poznato je da je | Krez, bogati kralj Lidije, vec prije slao ras-
kosne darove proroGistu. Herodot navodi Krezove darove u
Historiji (1, 92): =0Ovi darovi, koje je poslao u Delfe i Am-
fijerejevom proroistu, bili su iz njegova dvora | predstav-
ljali su sve 5to je bilo najljep3e od pradjedovskog blaga, a
drugl darovi uzeti su od Imanja njegova neprijatelja .. .«
Svetifte se u toku perzijskih ratova sacuvalo od upada |
pliatke i obogatilo zavietnim darovima Grka pobjednika. Po-
nos gradova ispoljavao se | u nadmetanju darivanjem. Tako-
der su se i bratoubilagki ratovi obiljefavali ex voto daro-
vima.

Oko 373. godine neka katastrofa unistila je hram Alkmenoi-
da | tada se solidarnast Grka ponove pokazuje u dobrovelj-
nim prilozima gradova i pojedinaca kojima je hram obnov-
ljen. Obnavljanja nakon drugoga, tredeg | Getwrlog svetog
rata teku sve do Aleksandrova doba. Vierojatno je ta] novi
hram trajzo sve do kraja starog vijeka. Pauzanija ga je vidio
i opisao, a Fokidjani s u IV stoljecu opljagkali brojna bogat-
stva koja su pripadala hramu. Ali i usprkos tome obilje da-
rova je | dalje ukrasavalo svetiste,

Teba i Kirena u to vrijeme podizu nove riznice uz one koje
su u toku proslih vijekova sagradili gréki gradovi.

Tim saZetim prikazom Istaknut Je ugled Delfa, kojl ga |e
pratio u arhajsko 1 klasiéno doba. Zahvaljujuél francuskim
iskapanjima koja su poéela 1892. goding, danas nam je do-

bro poznata topografija swvetidta. Otkriveno je mnodtvo ki-
parskih radova, natpisa, sitnih predmeta. Usporedujuci po-
datke iz tih istrazivanja s opisima iz X knjige Pauzanijeve
Periegese, usprkos brojnim nejasnim pojedinostima, mogu-
ce je identificirati glavne spomenike koji su okruZivall Apo-
lonov hram i tako stvoriti pravu predodibu | o izgledu toga
wvelikog grékog svetista.

Temenos, posveden bogu u Delfima, u obliku je éstvoroku-
ta, ograden &vrstim zidom, peribolos, s nekoliko vratnica.
Vide welikih potpornibh zidova omogudile je uredivanje tera-
sa, koje su se povezivale =Svetim putems. Put je prolazio
kroz cijelo svetiste, od wvelikih vratnica na istoku do polja
ispred monumentalnog Apolonova hrama, dominantnz gea-
devine cijelog svetifta. 5 obje strane puta izgradene su riz-
nice [thesaur-lesha) grékih agradova Sikiona, Sifnosa, Atene,
Knida, Korinta, Kirene, Sirakuse | dr, te riznice etrurskih gia-
dova Kaere | Spine. Mno&tvo zavjetnih darova, kiparskih ra-
dova | natpisa na tom prostoru priviagilo je pa®nju hodotas-
nika.

Apolonov hram, veliko | veliGanstveno djelo gréke arhitek-
ture, nadvisivao je padinu dvokatnom terasom, koja je osi-
gurana s dva potporna zida. Donji, poligonalni zid, potjege
iz VI stoljeda | prekriven je natpisima, uglavnom odlukama
o oslobodenju robowva. Svi natpisi ne potjedu iz istog raz
doblja. Ma juznu stranu toga zida oslanjalo se predvorje Ate-
njana ispunjeno ratnim i pomorskim plijenom iz V stoljeca.
«Sveti pute se zavrSavao ispred esplanade Apolonova hra-
ma koja je bila okruZena zavjetnim darovima.

Na tom dijelu =Sveti puts oiviten je tronoScima podignuti-
ma u spomen na bitku kod Plateje. Medu brojnim zavjetnim
darovima na esplanadi hrama bila su | Setirl zlatna tronod-
ca koje su oko 480—470. godine postavili tirani iz Sirakuze,
Gelon, Hijeron i njihova braca [od tih tronoZaca Fokidani su
u toku trecega swvetog rata kovali zlatni novac), bronéana
palma, posveta Atenjana poslije Eurimedonove pobjede, sta-
tua Apolona kolosalnih razmjera | desetak ostalih darova od
kojih treba Istaél pozlatenu statuu Frine, rad Praksitelov.

Zavjetni darovi u hramu bili su gotove na svakom koraku,
i mnogi su imali svoju povijest, kao zeljezna stolica na ko-
joj je sjedio Pindar ili brontana Homerova statua s nejas-
nim proroSanstvom urezanim na postolju. Kultna statua se
nalazila u celi hrama. lzuzetno, cela je ovdje imala dva 3rt-
venika, Posejdonu | Apolonu. lznad hrama, u predjelu gdje
je doglo do klizanja terena | obruZavanja stijena 373, godi-
ne, kad je unidten | hram Alkmenolda | opustoden sjeverni
dio svetiita, sagraden je potporni zid koji je Stitio novi
hram. Na tom prostoru nadeni su ostaci neke kompozicije,
bronfana statua kocijaZa, Heniosa (Auriga), koja se pripk
suje kiparu Pitagori iz Regiona u Veliko] Grikoj (Magna Grae-
cia). Kompozicija je zavjetni dar Gelona iz Sirakuze, vjero-
jatno darovana 475. godine.

Tik vza sjevernl zid svetifta nalazila se lesha Sifnijaca ili
Knidana. Imala je svietovnu namjenu, ali je ipak sadrZzajem
I znaenjern svoje umjetnitke dekoracije bila jako podrede-
na mitologiji i historiji grékog naroda. Smatra se da je sa-
gradena 535_ ili 530. godine, kao etemplum in antis«, s dvije
karijatide koje drZe arhitrav proZelja | & bogatom skulptural-
nom dekoracijom na slobodnim povriinama. Lesha je sadr-
zavala i Cuvene Polignotove slike koje Pauzanija smatra naj-



vecim djelom gréke umjetnosti. Na duZzim boEnim stranama
slikar je obradio dvije scene radene po motivima llijade i
Odiseje: livpersis (Zauzimanje Troje) i Mekyia [Silazak Odi-
sejev medu mrive),

=Monumentalno po svojim razmetima, slobodno po nadinu
obrade sadrZaja. historijski vezano za Zivot grékog naroda,
bliske ljudima po svejim psiholodkim | etickim kvalitetima,
Polignotovo slikarstvo steklo je jof u antitke doba najvia
priznanja. Plinije stariji, pozivajuél se na gréke izvore [Teo-
frasta), kaZe da je Polignot ustvari pravl tvorac slikarske
umjetnosti. Magin na koji je Polignot povezao stil svajih sli-
ka u leshi Knidana sa reljefnim kompozicijama friza-frontona
ove gradevine potvrduje Plinijev podatak da je Polignot bio
istovremeno i slikar i kipar. Visoki rang Polignota kao umjet-

Plan Apolonovog svetiSta u Delfima (prema J. Poulllowx | G. Roux.
Enigmes & Delphes. Paris 1983, fig. 34). Ova rekonstruirana osnova
svetifta prufa odeedenu slikue lzgleda svatiita | rasporeda zavjetnih
darova — izbor: | Apolonov hram — 11l Riznica Sykiona — VI Riz-
nica Teba — XI Riznica Atenjana — Xla Riznica Sirakuze — XXIV
Riznica Korinta — 7 Epigon, dar Argivijana — B Kraljevi Argosa, dar
Argivijana — 15 Kenfi | zarobljenice. dar Tarenéana — 29 Stup
Aemiliusa Paullusa — 32 Dwokolica, zavjeini dar Rodose — 39 Bron-
fana palma, dar Eukymedona — 43 TronoZcl, darovl Gelona i Hie-
rona — 58 Aleksandrow lov, dar Kratere.

nika istiGe | Plutarh kad kaZfe da Polignot nije obican zanatli-
ja nego je slikao da bi kao umetnik stekao podtovanje svajih
sugradana«" Polignotove kompozicije odnosile su se i &u-
vale uspomenu na velike dogadaje iz gréke povijesti.

Monumentalnoj slici Delfa pridonosili su | mnogi ostali arhi-
tektonski | skulptorski spomenici. Oko hrama ili hramowa

dizali su se Zrtvenici, riznice, zakloni za hodotasnike, izgra-
divani u toku vjekova bez sistematskog plana. Svaki spo-
menik bio je samostalna cjelina. Vjerski zahtjevi | praktiGna
potreba bili su mjerilo pri izgradnji. Tek od helenistickog do-
ba, pod utjecajem pergamonskih arhitekata, pojavit ¢e se u
izgradnji nagela suvremenog urbanizma.

Darovi su nagomilavani na svakom slobodnom prostoru, bez
sistematskog rasporeda. Tesko je nabrojati na stotine za-
vjetnih darova, uglavnom od bronce, jer su velik dio opljaé-
kali barbari ili unistili kr3cani. Pauzanijeva nabrajania, prem-
da predstavljaju tek izbor spomenika koje je imao prilike jos
vidjeti u Il stoljecu n.e., daju sliku svetista pretrpanog da-
rovima, u kojem su paznju priviagili | pozlaceni sjaj bronce,
koja se redovito cistila i Stitila od patine, 1 kiparski radovi
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Bron&ana statua kodijaa, Henlosa. Zavjetnl dar Gelona iz Sirakuze
Apolonovem svetiZiu u Delfima. (Muzej u Delfimal.

u mramory, bilo da je rijeé o statuama ili zabatima, meto-
pama i frizovima na glavnim gradevinama.

Delfsko sveti$te, pogledamo |i njegovu rekonstrukciju slidi
parku s nizom manjih paviljona, lesha i hramova s mnostvom
plastika, dekoriranih u bogatom reljefu | s monumentalnim
grupama flgura na zabatima, sa stotinama statua, tronoZa-
ca, | kompozicija postavljenih vokolo hrama i uz =Sveti puts,
na svakom dijelu slobodnoga i relativno malog prostora. 12
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Plastika je postavljana neposredno jedna uz drugu, tako da
je deset, petnaest ili i viZe plastika bilo na okupu u slobod-
nom prostoru. Takvo slobodno grupiranje wvelikog broja spo-
menika nema analogije u novijoj historiji. Svetifte je bilo
prava zbirka umjetnina, galerija djela gréke umjetnosti, ko-
ja su Grei darivali svollm boZanstvima.

Borba za likovnu kvalitetu djela potencirana je neprestanim
povecavanjem sve kvalitetnijih zavjetnih darova ili onih na-
stalih takmicenjem umjetnika. Sami sudionici | naruéioci dje-
la razvijali su upravo tu svoj kriticki stav prema likovnoj u-
mjetnosti. Za hodoéasnike iz cijele Gréke a kasnije, u doba
rimske imperije, | turiste, razgledanje izloZenog blaga ne sa-
mo da je predstavijalo kulturnu | estetsku razonodu nego je
pridonosile  uévriddivanju nacionalne svijesti. Prikazivanjem
tudih darova dokazivala se ¢esto i1 suradnja s ostalim naro-
dima. Pauzanijev opis Gréke, Periegese, bio je poput katalo-
ga izlozenih djela, s jednostavnim opisom djela | navode-
njem njegova autora,

U delfsko, olimpijsko | ostala gréka svetiita odlazilo se, na-
rodito u helenistitkom periodu i u ranom razdoblju Rimskos
Carstva. diviti remek-djelima wvelikih majstora gréke skulptu-
re i slikarstva, a posjecivani su i trezori hramova i riznice.
Koliki je u stvari bio broj umjetnickog blaga Delfa u klasic-
noj epohi jog wuvijek nije poznato, Cinjenica da je nakon
brojnih plja&kanja rimskih zavojevada, npr. Sule koll Je odnio
brojno blage hramowva, a Meron oko 500 statua, prema Plini
jevim podacima, preostalo jos oko 3000 statua, dovoljno sa-
ma govori kolike th je moralo biti do toga vremena.

Slitnu sliku daje | drugo veliko svetiste u Olimpiji. lzuzetno
mjesto u povijesti anticke Gréke | u razvoju umjetnosti svo-
ga doba imalo je Zeusove svetiste, Olimpija u Elidi, na po-
drugju koje je nastanjeno jos od Il tisuéljeca. Kad su sluz-
beno osnovane olimpijske igre, 776. godine p.n.e. i@ progla-
Zen sveti mir, svetifte dobiva, uz sakralnu, | posebnu pro-
fano-politiku ulogu u Zivotu grékog naroda.

Svake Cetvrte godine, u vrijeme odrzavanja Olimpijade, sve-
tite Je bilo zborno mjesto Grka iz cijeloga antikog svijeta
i smotra usnjeha u svim oblastima Zivota, Monumentalne
gradevine, likovni spomenici, a posebno Feusov hram, ilu-
striraju | domete takvih napora, natjecanja arhitekata i skulp-
tora.

Jo& u arhajsko doba poteo je arhitektonski razvitak svetista
U Altisu, svetom gaju. nalazi se Herin hram podignut oko
G00. godine p.n.e., na mjestu starijega drvenog hrama, Ma
jednom od dwa stupa, koji i danas stoje vz jugoistoéni ugao
na sredini je uZljeblienje za malu zavietnu plogu od slikana
drveta, Ma sjevernoj terasi svetiSta nalazilo se bar deset
riznica oblika ~templum in antis«, darova gradova Sirakuze,
Epidaura, Bizanta, Sibarisa, Kirene, Selinunta, Metaponta,
Megare i Gele.

Pobjednici i znameniti gosti doéekivani su u Eetvriastoj gra-
devini, Pritaneju, u kojo] se nalazio Hestijin Zrtvenik. Stadion
je bio na istoku, a sjediste gradskog savjeta — Buleuterion
izvan zidina svetidta na juZnoj strani. U to] se zgradi nalazio
Frivenik sa statuom Zeusa, pokrovitelja zakletvi prije po-
cetka olimpijskih igara. Za nepridriavanje zakletve, kaZnjava-
ni su krivel globom | iskljuéenjem iz igara. Movcem od kazni
podizane su bronéane statue Zeusa (Paus. V, 24. 10). Te
statue Zeusa ili Zane [u dorskom dijalektu), stajale su u

svetiftu kraj ulaza u stadion, u podnoZju terase riznica a
neka od postolja | danas se mogu vidjeti. U rimskom periodu
(101—77. god. p.n.a) sagradena je polukruzna eksedra lroda
Atenjanina, zbornica u kojoj su obrazovani ljudi vedili razgo-
vore o knjizevnosti, umjetnosti, nauci 1 filozofiji.
lzgradnjom Zeusovog hrama rukeovodio je Libon iz Clide od
468. do 456, god. p.ne. Hram je tipian dorski heksastilni
peripteros s Wl glavne prostorije: pronaos, naos 1 oplsto-
dom. Cela Je podijeljena na trl broda, | u srednjem se na
lazila éuvena hriselefantska statua Zeusa, djelo Fidijino.
Unutrasnjost cele bila je ukrasena slikama Panainosa. Fidiji-
na radionica bila je zapadno od svetista.

Vanjsku dekoraciju hrama, prema Pauzanijevom opisu, radila
su dva kipara, Peonije iz Mende 1 Alkamenos Stariji. Reljefi
na metopskim poljima | timpanonske skulpture na hramu,
kao i na Partenonu u Atenl | Afajinom hramu na Egini, pred-
stavljale su kiparsku transpoziciju gréke powvijesti.

Ma bazi Zeusove statue, rad Fidijin, prema Pauzaniju koji je
vidio original, stajac je potpis: =Mapravio me je Fidija, sin
Harmidov, Atenjanin.e Statua je posvecena ideji slobode i
jedinstva gréke nacije. Koliki je ugled to djelo imalo u an-
tickom periodu saznajemo iz pisanih izvora toga doba.

Antipater iz Sidona u jednom epigramu istice medu sedam
svjetskih €uda Zeusovu statuu. lzgled statue, koju je, kako
sam kaZe, gledao s najvecim divijenjern (Anth. Palat. IX, 58],
morag ga je navesti da je stavi na drugo mjesto svjetskih
cuda. odmah iza babilonske kule. U Hadrijanove wvrijeme jos
uvijelt se statua nalazila v celi gdje ju je Fidija postavio.
Emilije Paul sMakedonski=, rimski osvajaé Gréke u Il sto-
ljgéu p.n.e., prije posjeta Olimpiji rekag je: »Ja sam se
nadao da cu widjeti velika djela v Olimpiji, ali ono &to sam
vidio prelazi sva moja ofekivanja« To je istodobno podatak
da je Olimpija bila poznata kao svetite s wvelikim brojem
umjetniékih djela o kojima su postojala pisana obavieStenja
i koja su hila povod brojnih putovanja s nesakralnim ciljem.
Fidijin Zeus uniten je navodno u V stoljecu n.e. (od bizant
skog cara Teodozija I) jer je privlacio mnoge vjernike i
oboZavatelje umjetnosti, medu njima i brojne kricane.
Sliénu popularnost u antitko doba imala je Praksitelova sta-
tua Afrodite 5 Knidosa. Plinije kaZe (N. H. XXXV1, 30): «Prak-
sitelova djela se nalaze u Ateni, v Kerameiku, ali iznad swvih
skulptura ne samo Praksitelovih negoe vopée svih koje posto-
je u svijetu, je Afrodita, zbog koje su mnogi putovali na
Knid da je tamo vide.s Ciceron se pita u jednom govoru ka-
kvu su zaslugu stekli Knidani da je to djelo radeno za tako
mali otok. Prema podacima Valerija Maksima. Afrodita je
bila postavlijena u hramu na Knidosu. Kasnije je statua pre-
nesena o Carigrad, i vijerojatno je to udinio neki kolekcio-
nar, gdje je u pozaru uniitena,

Ta dva primjera. premda ilustriraju interes za umjetnicka
diela u vrijeme kad ved postoje prave zbirke umjetnina, pina-
koteke i muzeji, govore i o interesu grékog naroda da ia
djela kroz viekove saBuva | izlaZe.

lzgled olimpijskog svetiSta u toku IV stoljeda p.n.e. potpuno
je izmijenjen novim gradevinama. Prostor izmedu gradevina
svetista pruzao je sliku sliénu onoj Delfa. Ispunjenost skulp-
turama, statuama i kompozicijama s likovima bogova, mitskih
heroja i olimpijskih pobjednika. Medu ostalima tu su izlagana
i djela velikih kipara ranog V stoljeca: Hageladasa, Fidijinog



Plan Zeusowog svetifta u Ollmpl]i [prema E. N. Gardiner. Olymgia. Oxford
1925. S+, Dopune prema Meue Deutsche Ausgrabungen im Mitbelmeergebiet
wnd im Vordersn Ovient. Berlin 1950, Beilage | bei 5. 264):

G Zeusow hram — 9 Fllipaum — 15 Riznice — 17 Statue Zane 29
Fidijina radionica.

Haerin hram u Olimplji. Ma sredini jednog od dva ofuvana stupa widi se
utljebljenje za malu zavjetou sliku od dreeta,

ucitelja, Peonija iz Mende, autora krilate Mike, Glauka, Ari-
stomedena i dr. U celi Herejona pronadena je 1877. godine
Praksitelova grupa Hermesa s malim Dionisom. na istom
mjestu gdje je 1 Pauzanija vidio to djelo (Paus., V, 17, 3).
Istom autoru pripisuje se i velik broj ostalih kultnih statua
i Frivenika.

Brojni izlofeni zavjetni darovi na prostore svetiSta potjecu
i od tirana koji — skloni rasko&i | u Zelji da zasjene javnost
— kontinuirano pomaZu razvoj plastine umjetnosti | knji-
Zevnosti. Tiranin Kipselos, npr., koji je izgradio riznicu u
Delfima, posvetio je Herajonu u Olimpiji kovéezié od slonove
kosti, tako veliGanstven da ga i Pauzanija opisuje kao vrije-
dan umjetnicki predmet. Tako se zavjetnim darovima od geo-
metrijskog i arhajskog doba (tronosci. zavjetni oklopi, bron-
Zane figure i dr)) pridedaju u klasi@nom periodu sve razno-

vrsniji ex voto. Olimpija se postepeno transformirala u mu-
zej antitke skulpture.

U Olimpiji je potvrdeno i postojanje galerije. Poslije bitke
kod Heroneje, 338. godine, Filip Makedonski podiie kruZnu
gradevinu, tolos, sa 18 jonskih stupova izvana i 9 korintskih
stupova iznutra, da bi u njoj izlozio statue Elanova kraljevske
porodice, koje je u zlatu i slonovadi izradio atenski kipar
Leohar (Paus., V, 20). Po tome je tolos dobio ime Filipeum.
U grékoj se arhitekturi takav okrugli tip gradevine javlja
malokad uglavnom | sa sakralnom i s profanom namjenom.
Prikaz Olimpije kao jednog od najstarijih i najznagajnijih sve-
tista, i u takvom obimu, dopusta da se potwrdi ono Sto jo
reteno za delfsko svetiste.

Bogatstvo | mnoftvo zavjetnih darova, statue olimpijskih po-
bjednika, natjecanja skulptora, slikara 1 arhitekata, riznice,
reljefni ukrasi gradevina, stalne umjetnicke izloibe koje su
pratile svaku olimpijsku lgru, privlaénost svetidta u oku
cijeloga antickog perioda, daju sliku neprestano otvorene
umjetnicke zbirke.

Umjetnitka djela, postavljena na prostoru svetista, ipak se
ne mogu usporedivati s privatnim zbirkama ili naprosto u-
mjetniékim zbirkama u kojima su predmeti prikupljani isklju-
Giva prema njihovo] umjetnickoj vrijednosti. Mjesto na kome
se postavlja neko umjetnitko djelo, u klasiénom periodu,
snaino je povezano s posvedenim mjestom, sredinom kojg
je odgovarala biti djela.

Trezori hramova prva su skladidta-depol umjetnickih diela,
koja su mogla biti razgledana placanjem nekog obola svesc
nicima 1 visim &inovnicima kojima je bile poviereno cuvanje
i bili su odgovorni za sve vrijednosti u hramu,

Arhivi u mramoru, sveti spiskovi, sauvani u znatnom broju
na Delosu u Apolonovom hramu, daju nam podatke o admi-
nistraciji svetidta i upravljanju zbirkama.* Velikim ciielom
trezori su sadriavali zavietne darove. koji su prema bogat-
stvu donatora bili vige ili manje luksuzni, od zlata, ili neke
druge dragocjene materije, a od kraja V stoljeca pne. i sl
ke-pinakes. Djela su Zesto bila signirana od najvecih grékih
umjetnika. Svedenici su (hieropoei] bili zaduZeni za inven-
tare; u ulaznom registru gré. okcesia zavjetni darovi dobi-
vali su oznaku prispjelosti, zatim su upisivani u drugi, opéi
inventar, s wvrlo detaljnim opisom predmeta: ime objekta,
materijala, tefina, naroéite oznake, ime boga kome je Zrtva
prinesena, prigodna posveta, datum. ime | nacionalnost do-
natora.

Pri promjeni éuvara hramovske zbirke inventar se generalno
preuredivao, ovjeravao | pregledao. Tako je inventar Imao
viijednost prijemnog dokumenta novedodlog svecenika-Guva-
ra, a razrjesnice za smijenjenoga.

Premda je potvrda za postojanje, ne samo zbirke, nego i nje-
noga Guvara, nadena na Delosu | za atenski Partenon, treba
pretpostaviti da su i ostali hramovi vodill sligne inventare
i brigu o Guvanju spomenika. | Delos je bio veliko svetiste,
s brojnim hramovima, riznicama i stotinama zavjetnih darp-
va. U VIl stoljeéu pane. Delos je bio i najvece svetiste Ki-
klada,

Celoski inventar potjeée iz 279, godine p.ne. a ukljudeni su
i likovni spomenici iz IV stoljeca pn.e. pa i raniji, a popis
sadréi zlatne krune, Irtvene posude (1600 ukupno), vaze, pr-
stenje, igle i dr.
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Periodiéno su svecenicl, | éuvari hramova i svetista, da bi
napravili mjesta novim zavjietnim darovima, sainili liste
suvitka | predavali ih savjetu hrama. Kako nista nije smjelo
biti unisteno, predmeti bez wvrijednosti zakapani su u rovove
kao ZIrtveni darovi. Predmeti od dragocjena metala, ocijenje-
ni u ono vrijeme kao neznatna umjetnidka dostignuéa, posla-
ni su na topljenje | pretwarani u Sipke zlata koje su zatim
upisivane u imovinu boga odredenog hrama. Predmeti od u-
mjetnicke vrijednosti, éuvani su i dalje s paEnjom. Svecenici
su davali na restauraciju proedmete ostedene od zuba vre-
mena ill upotrebe. Narogito se vodilo rauna o predmetima
za obavljanje kultnih radnji.

Iz tih podataka proizlazi da neprekidno dopunjavanie ‘fonda
hramske zhirke i trezora nije bilo samo obogadivanje novim
materijalom, veé je zahtijevalo i klasifikaciju, a takoder i pro-
rjedivanje zbirke. Fond takve zbirke mora se promatrati kao
trajne otvoreni sistem, u kojem su objekti sa znatajkom
zhirke prikupljani u osobitom odnosu prema boZanstvu,

U Olimpiji je neka obitelj, koja je twrdila da vodi porijeklo
od Fidije, bila zadufena za Euvanje Zeusove statue. Trebalo
je brizljivo nadzirati da ne bi otkazali spojevi, da se dijelovi
ne bi odvojili i potamnili, a da se drvo ne rasudi tlo se po-
lijevalo wodom ili uljem. Popravei na toj statui pripisuju se
Damofonu iz Mesene, u Il stoljedu p.ne. Mjemu je povjerena
i obnova ukrasa na statui (Paus., IV, 31, 6).

Postepeno su wvelika gréka svetista, primjerice Herino na Sa-
mosu, olimpijsko i delfsko doiivjela promjene prilagodava-
juci se sve vecem interesu turista; od svecenika postavlieni
Euvari-kustosi davali su objagnjenja o skulpturama. Kopije
statua i slika izradivane su u svim veliéinama na svim sve-
ti&tima | prodavane kao souveniri.

UMJETHICKI SPOMENICI ATEMNE
U SVJETLU PAUZANIJEVA OPISA

Grad Atena u V stoljeéu p.n.e. postaje srediste politickog |
umjetnitkog Zivota i stvaranja cijeloga grékog svijeta. To je
stoljedée u kojem se ostvario ideal antitke gradanske demo-
kracije, stolje¢e pobjede nad Perzijancima:; njemu pripada i
Pariklove doba kad dée nastati nmajveca djela antitke kulture
i umjetnosti,

Kraj ¥ vijeka, vrijeme peloponeskih ratova, oznatava i kraj
uspona anticke demokracije 5to ¢e se djelomino odraziti i
na umijetnitkoj djelatnosti, naglim osiromafenjem ideja, ne-
stankom stvaralatkog poleta | postepenim gubljenjem mje-
rila umjatnigkih vrijednosti,

Snazniji razvo] umjetnickeg Zivota u Ateni zapofeo je u vri-
jeme posljednjega atenskog tiranina Pisistrata i njegovih si-
nova Hiparha i Hipije u drugoj polovici VI vijeka, Tada se
najveta painja posvetila lzgradnji javnih gradevina i dograd-
nji na Akropoli. Obnavijati Atenu poslije perzijskih ratova
pofeo je Kimon. Kserksovi Perzijancl, 480. godine, spalili su
i razorili nedovrZeni prvi Partenon, sa svim zavjetnim daro-
vima i ostalim spomenicima svetista.

Madal Akrobole uw Ateni (prema Lexicon der Alten Walt, Abb, 42):
3 Pinakoteka

4 Propllejl

1 Chalkoteka

U &irokim razmjerima i na Sirokom politickom, nacionalnom
i umjetnitkom planu, Perikle nastavlja Kimonove djelo. Glav-
ni objekti na Akropoli, relativno mali broj gradevina, bili su
potpuno izdvojeni ili udaljeni jedan od drugog. To vide nije
slika pretrpanosti i zakrenosti gradevinama i zavjetnim da-
rovima, kakvu je pruzalo delfska ili olimpijske svetiste. Glav-
ne zasluge za slobodno umjetnicko rjeSenje prostora sveti-
ita, za gradevine na njemu podignute | umjetnicko ukrasa-
vanje, pripadaju arhitektima lktinosu, Mnesiklu i Kalikratu
te skulptoru Fidiji. Graditelji se nisu ogranifavali samo na
izgradnju Akropole. Premda izolirana, Akropola je i idejno
i gradevinski vezana za niz ostalih javnih i sakralnih grad-
skih objekata, uglavnom na prostoru Agore, glavnog sredi-
&ta Atene. Agora je od Solonova wremena (s pofetka Vi
vijeka) drudtveno, trgovatko i politicko srediite s brojnim
reprezentativnim objektima.

Iserpni | pouzdani podaci o historijskim i umjetniékim spo-
menicima Alene, safuvani u Pauzanijevom putopisu, dat ce
najbolju sliku o mjestima na kojima su likovni spomenici iz-



Priprame za prinofenje Irtve Ateni. Fragment friza sa dule sjeverne strane
Partenona u Ateni

lagani, upotpunjeni historijskim podacima i &injenicama o
njima. Ma osnovi njegova podrobna i egzakinog opisa pouz-
dano je identificiran niz sakralnih i profanih javnih gradevi-
na i likevnih djela u Ateni. Uz to, Pauzanijevi opisl mjesta
na kejima su likovna djela postavijana omogucavaju da se
odredi i svrha prezentacije tih djela. On osobitu paZnju po-
svecuje starim spomenicima i zavjetnim darovima,

Urmjetnicka se djela vise ne posveduju, kao zavietni darovi,
samo boZanstvu, ne stvaraju se zbirke umjetnikih djela od
ex voto darova, samo na otvorenom prostoru ili u riznica-
ma hramova. U Ateni, a i ostalim grékim gradovima, Herai-
onu na Samosu, primjerice, grade se posebne gradevine u
kojima se Guvaju i izlaku shulpture i slike. Na lijevom, sje-
vernom krilu Propileja nalazlla se Pinakoteka [grE. pinakho-
teke), zgrada posebno uredena za izlaganje slika i zavjetnih
darova, izgradena izmedu 437 | 432. godine. Stoe, trijemovi
sa stupovima uzdu? jednog zatvorenog zida il s dugim ko-
lonadama sluzili su za izlaganje mnogih &esto vrlo znaéaj-
nih likovnih djela, jer su tu bila zaStiéena | istodobno do-
stupna svima da ih vide. Mnostvo takvih dvorana nalazilo
se u Atenl. Kimon je uz pomoé Peisianaxa oko 450. godine
sagradio takvu gradevinu koja je kasnije nazvana Stoa poi-
kile, zbog slika koje je u njoj izradila Polignotova slikarska
Skola.

lzvodi iz Pauzanijeva opisa Atene" koji slijede svjedote o
jzuzetnom poznavanju podataka, prikupljenih s ciljem da se
safeto | u glavnim ertama obavijesti gledaoca o umjetnié-
kim vrijednostima Atene. Istodobno taj opis moZemo nazva-
ti i kritikem umjetnosti u kojoj se ogledaju prvenstveno os-
jecaji onoga doba u kome je naklonost prema umjetnickim
djelima uvelike poprimila akademski karakter i najCesce se
okretala ka proZlosti, Na Zalost nema saGuvanih pisanih po-
dataka o tome kako su Grei klasiénog doba promatrali umjet
nost svoga vremena | koliko su bili zainteresiranl da o njoj
nesto saznaju. Tek od helenistitkog doba ta] interes potvr
duje ved razvijena likovna kritika.

I, 3, 1—3. — Kraj koji se zove Kerameik dobio je ime po
heroju Keramu, kojega smatraju sinom Dieniza 1 Arijadne.
Prvi s desne strane je -Kraljevski trijem« u kome boravi
kralj za wrijeme svoje jednogodiSnje viadavine pa se zato
zove kraljevskim. Na krovu trijema nalaze se terakote-sta-
tue: Tezej, kako baca Skirona u more, i Hemera, kako nosi
Kefala. U blizini ovog trijema nalaze se statue Konona i si-
na mu Timoteja, | Euagore, kralja ciparskog, koji je nagovo-
rio kralja Artakserksa da Kononu pokloni feniGke lade. ..
Tu je bila i statua Zeusa, nazvanog »Oslobodilac= | portret
cara Hadrijana, dobrodinitelja svojih podanika, a narogito
Atenjana.

lza ovog trijema podignut je trijem sa slikama bogova nazva-
nih «Dvanaestoricas. Ma suprotnom zidu naslikani su Tezej.
«Demokracija« i »Marods. Ova slika pokazuje Tezeja kao o0s-
nivata politicke jednakosti u Ateni.

Tu je naslikana i bitka koju su kod Matineje vodili Atenjani,
poslani da pomognu Lakedemoncima. Ksenofont i drugi pis-
ci opisali su cijeli rat ukljuéujuéi tw i otmicu Kadmeje. po-
raz Lakedemonaca kod Leuktre, napad Beocana na Pelopo-
nez | dolazak atenskih jedinica u pomoé Lakedemoncima. Sli-
ka predstavija bitku konjanika od kojih se najvie isticu Gril,
sin Ksenofontov, medu atenskim, 1 Epaminoda Tebanac me-
du beotskim vojnicima. Owu sliku je Atenjanima izradio Eu-
franor & on Je takode naslikao i lik Apolona, sa nadimkom
sRoditelj«, u hramu jednostavnog izgleda koji se nalazi ne-
daleko od ovog trijema. Ispred hrama nalazi se jedna statua,
djelo Lechara 1 druga koju je izradio Kalamis. Ova druga
statua nosi ime «Branilac od nevoljas . ..

I, 5, 1—2. — Blizu vijeénice «Savjeta pet stotinas nalazi se
zgrada u kojoj pritani prinose Zrtve, nazvana Tolos, | u ko
joj su izloZene neke statue izradene od srebra, ne mnogo
velike, iznad njih su stajale statue heroja. po kojima su kas-
nije dobile imena atenske file.

I, 15, 1—4. — Prilazedi trijemu, koji se zbog slika zove -Sa-
reni=, nailazi se na statuu Hermesa nazvanog »Trgovacs, a
u blizini je i jedna kapija. Ma to] kapiji nalazi se pobjednicki
trofej iz konjitke bitke, u kojoj su Atenjani pobijedili Plis-
tarha, koji je, kao Kasandrov brat, zapovijedao njegovom ko-
njicom i najamniékim &etama.

Prva slika u ovom trijemu predstavija Atenjane kako se u
Eni. u Argolidi, prestrojavaju u bojni red za borbu protiv
Lakedemonjana. Mije naslikan wrhunac bitke, kada se Eine
veliki podvizi, ved njen pocetak kada se zamecu borbe prsa
u prsa. Ma sredini zida prikazani su Tezej | Atenjani u bor
bi protiv Amazonki. MeustraSivost u opasnostima nije spa-
sila ove Zene od poraza. Maime, ilako je Herakle zarobio
Temiskiru, a kasnije je i vojska Amazonki koju su poslale
na Atenu bila sasvim unidtena, one su ipak dosle u Troju
da se bore protiv Atenjana i svih ostalih Helena.

Meposredno pored Amazonki prikazani su Grei, poslije osvo.
jenja Troje; tu su se okupili i kraljevi da vijecaju o Ajanto-
vom nedjelu prema Kasandri. Ma slici su predstavljeni i sam
Ajant, Kasandra i ostale zarobljene Zene.

Posljednja slika prikazuje one koji su se borili kod Marato-
na...

U ovem trijemu nalazi se i nekoliko bronganih Stitova sa
natpisima koji katu da su Stitovi zaplijenjeni od Sikijonaca |
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njihovih saveznika. Premazani su smolom, da ih wrijeme i
rda ne bi oftetili. Pria se i to da su oni pripadali Lakede-
moncima, koji su zarobljeni na otoku Sfakteriji.

I, 17, 1—3. — Na atenskoj Agori, osim ostalih spomenika
koji nisu narogito poznati, nalazi se i Zrivenik Milosrda, koji
je u ljudskom Zivotu i promjenljivosti srece najkorisnije od
svih bogova, a koje od Grka podtuju jedino Atenjani. ..

U vjeZbalistu koje e nazvano po njegovom osnivadéu — Pto-
lomejevo, i koje je u blizini Agore, nalaze se kamene figure
Hermesa koje treba vidjeti i bronéana statua Ptolomeja. Tu
su takode i statue libijskog Hrisina i Sola.

Pored vjebalidta je Tezejev hram sa slikama na kojima je
predstavljena borba izmedu Atenjana | Amazonki... U Te-
zejevom swvetiftu prikazana je i borba Lapita | Kentaura:
Tezej je vec ubio Kentaura, dok su Lapiti takode wvedé bili
zapoceli bitku. Onima koji nisu uvpuceni u motive, slika na
trecem zidu nije jasna, djelomiéno zbog djelovanja wvreme-
na. a | zbog toga 3to Mikon nije naslikao cio mit.

I, 18, 1—9. — Svetiste Dioskura vrlo je staro. Oni sami pri-
kazani su kako stoje, a njihovi sinowi kako ja3u konje. U
hramu je slika na kojoj je Polignot naslikac njihovu svadbu
sa Leukipovim kéerima, dok ih je Mikon naslikao keko s
Jasonom plove u Keolhidu. Mikon je na slici s velikom pag-
njom izradio Akasta i njegove konje.

I, 20, 1—5. — Od Pritaneja polazi uliza nazvana =Tronoscie«.
Kraj je dobio ime po velikim hramovima u kojima su postav-
ljeni tronoZci. TronoZci su od bronce, ali se u hramovima
cuvaju pod kljufem najljepfa umjetnidka djela. Naime, tu
se nalazi Satir kojim se, prita se, Praksitel veoma pono-
gio... U oblignjem Dionizovom hramu je Satir predstavljen
kao djetak koji nekome pruza vré. Erota koji je takoder tu
i Dioniza izradio je Timil. Ali, najstarije Dionizovo svetiste
nalazi se pored kazalidta; u ogradenom prostoru sagradena
su dva hrama i dvije statue Dioniza, jedna nazvana »Oslo-
bodilac«, a drugu je Alkamen izradio od zlata i slonovade,
Tu su i slike koje predstavlijaju Dioniza kako vodi Hefesta
na nebo. Tu su takoder naslikani: Pente] 1 Likurg kako trpe
kaznu zato 3to su vrijedall Dioniza, zatim Arijadna kako spa-
va, dok se Tezej ukrcava da otplovi, i najzad. Dioniz, koji
dolazi da otme Arijadnu.

I, 22, 1—8. — ...Postoji samo jedan ulaz na Akropolu, ne
moguée je da ima i neki drugi, poSto je cijela Akropola wr-
letna i opasana jakim zidovima., Ulazni trijem [(Propileji] ima
tavanicu od bijelog mramora koja je po ukradenosti i veli-
¢ini kamenih blokova jo¥ nepremaZena. Me bih mogao pouz-
dano da kafem predstavljaju li figure konjanika koje su iz
radene u reljefu Ksenofontove sinove, ili su izradene samo
kao ukras. Desno od Propileja nalazi se hram =Nike Bes-
krilnes _ . .

Lijevo od Propileja je zgrada u kojoj se nalaze slike. Na tim
glikama, koje vrijeme nije izbrisale, predstavijeni su Diomed
i Odise] — posljednji kako na Lemnu uzima Filoktetov luk,
a prvi kako iznosi iz Troje Ateninu statuu. Ma tim slikama
prikazani su i Orest kako ubija Egista, | Pilad kako ubija
Mauplijeve sinove koji su doZli da pomognu Egistu, Tu je
predstavljena i Poliksena, kako blizu Ahilejevog groba ode-
kuje da bude Zrtvovana. Homer je dobro uradio 5to je izo-
stavio to svirepo djelo; Isto tako mi se &ini da je dobro ura-
dio | to &to je Ahileja prikazao kako osvaja Skir, a ne, kao

&to to drugi govore, da je Zivio na Skiru medu djevojkama.
Te druge tumacenje mita naslikao je Polignot. On je prika-
zao i Odiseja kako se priblizava djevojkama koje su s Mausi-
kajom prale rublje na obali rijeke, upravo onako kao &to je
to Homer oplsac. Uz ostale, tu je i slika Alkibijada; na ioj
je slici 1 simbol pobjede njegovih konja u MNemeji. Maslikan
je | Perzej na putu za Seril kako nosi Polidektu Meduzinu
alavii,

Kada se prode kraj slike djecaka Sto nosi wré i rvaca koje-
ga je naslikao Timenet, dolazi se do portreta Muzeja. Citao
sam stihove u kojJima se kaZe da je Muzej primio od sjeve-
rca [(«Sjevernog vietra«) dar letenja ...

Odmah kod ulaza na Akropolis nalaze se statue Hermesa i
Harita za koje se prida da su djelo Sokrata, sina Sofronis-
kova. Ta] je Hermes nazvan »Propilejskis. Za Sokrata je Pi-
tija posvjedogila da je najpametniji od svih ljudi, a to je ocje-
na koju nije dala ¢ak ni Anaharsidu, mada je za tim Zeznuo
i zbog toga naroéito ifao u Delfe.

Od posebnog znaenja za povijest razveja umjetnickih zbirki
na podruéju Gréke jest podatak u Pauzanijevom opisu da su
antitki Grei izlagali djela slikarskih Skola u trijemovima i
pinakotekama.

U posljednjim decenijima V i prvim decenijima IV vijeka gré-
ko se slikarstvo postepeno oslobada od kompozicija meonu-
mentalnih razmjera, vezanih iskljuéive za gradevine sakral-
nog tipa i podredenih zahtjevima takve arhitekture. Presud-
ni utjecaj na daljnji razvoj slikarstva imala je novost — sli-
kanje na drvenim plotama u stuku i tempera tehnici. Sadr-
Za] slika, u to vrljeme, sve su vife motivi iz stvarnoga 3
vota, Slikarstvo ée od IV vijeka u izvjesnom smislu biti mno-
go popularnije i utjecajnije, mnogo poznatije | poStovanije
od skulptorskih djela. Sigurno je skulptura i dalje bila viso-
ko cijenjena i poStovana, ali njezina jedinstvenost, kada je
rijeé o hramskih ukrasima, njezina materijalna povezanost,
slaba pokretljivost unatof brojnim kopijama nisu je uspjeli
popularizirati, a 5to je, nasuprot, bilo moguée u slikarstvu.

Majstariji podatak o zgradi namijenjenoj samo izlaganju u-
mjetnickih djela vezan je za Akropolu u Ateni, nazvanoj Pi.
nakoteka [gré. pinakos- daska, ploZa, slika radena na drve
tu). Ma Propileju koji Je lzgradio Mneziklo izmedu 437—432.
godine, sjeverno krilo na lijevoj strani ulaze bile je poseb-
no uredeno za slike, koje su osvjetljavala dva prozora na
jugu. Pinakoteka je Euvala brojne slikovite ukrase, mnogo
statua od bronce | mramora, osim slika na drvetu 1 slika na
zidu. Strutnjaci nisu sloZni kakva je bila priroda slika izra-
denih na zidovima. Prema Pauzanijevu opisu (I, 22, 1—8),
ofigledno je da su to bile portretne slike, koje su tvorile
pravu galeriju. On opisuje ove portrete — Diomeda, Odi-
seja, Oresta, Pilada, Poliksena. Alkibijada, Perzeja i Muzeja,
navodeél kao autore Polignota | Timeneta. Da bi se slike
dufe saluvale, imale su i kapke, kao slike na oltarima u
srednjem vijeku. Na unutarnjem zidu Ateninog hrama u Lin-
dosu prepoznaju se i tragovi mjesta na kojima su slike bile
priévricene.”

Monumentalnim kompozicijama u trijemu, poznatim pod ime-
nom Stoa poikile (Paus. |, 15, 1—4), Mikon, Panajin i Polig-
not su mitolo3kim | historijskim kompozicijama, sa psiho-
loki diferenciranim likovima, od gledalaca zaprave zahtije-
vall da se opredijele za dogadaje, liénosti i njihove postup-



ke. Slika vige nije bila samo dekorativni objekt, veé je njom
stvorena relacija izmedu gledacca | sadrZaja, slika je zahtl-
jevala aktivno sudjelovanje gledaoca.

Iz toga proizlazi vaZna spoznaja. naime, da je prezentacijom
dana neka wrsta poruke, po sadrzaju proporcionalna broju
obiljiezja slike.

Me samo taj trijem. ved i brojni ostali, kako se vidi iz Pau-
zanijeva opisa Atene, sluZili su izlaganju statua i slika. Vige
nisu samo hram ili riznicea mjesta za postavljanje umjetnic-
kih djela. Profane se zgrade, u skladu s namjenom, sve vise
vkrasavaju, i sve su pristupacnije narodu. Jos u 1l vijeku
n.e. u hramovima se nalaze brojna umjetnitka djela, ili pre-
ma Pauzaniju =u hramovima se Guvajue pod kljutem najljep-
fa umjetnika djela= od onlh iz arhajskog doba do statua
koje su izradili veliki kipari klasiéne umjetnosti.

Ma wvanjsko] strani, cijelom dufinom naosa Partenona, Fidija
je frizom u plitkom reljefu prikazao Setirl stotine atenskih
gradana u dugoj povorci. za vrijeme sPanatenejskes= svela-
nostl, kako prinose boginji Ateni darove, izraze zahvalnosti
za sva dobra koja im je uéinila. Tako su upravo | stvarane
svete riznice od darova naroda | pojedinaca, Guvane u hra-
movima ili u posebnim manjim gradevinama.

Hram Partenon peodijeljen je na dva dijela: prvi sa &uvenom
statuom Atene | drugi u kojem se éuvalo skupocjeno posu-
de, darovi hramu i njegovo blago.

Kazaliste, kao arhitektonsko umjetniEko djelo, svojim izgle-
dom i dekoracijom, podredivalo se dramsko] umjetnostl, Sce-
na je bila jedini prostor koji je dozvoljavao unodenje slikar
skih i skulptorskih elemenata. Likovni inventar kazalista sa-
stojao se uglavnom od poneke statue dramskog pisea ili
slavnih horega, a samo malokad i od reljefnih kompozicija.
Cjela likovne umjetnosti izlagana su samo izuzetno zato 3to
bi wmanjila djelovanje dramskog prikazivanja, priviateci es-
tetske emocije gledacca.

Javno prezentiranje likovnih djela, vrijednosti koje su dane
i postavljene tako da &irokim narodnim slojevima slufe na
uvid | za doZivljaj, djela koja se sve vide postavljaju u sre-
diste grada, komponente su koje sadrie i naglaSavaju obi-
ljigzja Jawvnih zbirki. Akcent je upravo na javnom koriStenju
kulturnih vrijednosti, analogan suvremeno] galerijskoj funk-
ciji.

U starogréko] kulturi javnosti u podetku nije bie dozvaeljen
pristup k blagu hramu. Ono je tek u svedanim prigodama
hilo javno izloZeno, a od kraja V vijeka p.n.e. prilikom pri-
noSenja Zrtve boZanstvu placGanjem nekog obola svedeniku,
zbirka je mogla biti | razgledana. Slifna je relacija izmedu
skrivanja | izlaganja blaga grEkih riznica, sadriaja Thesaura.

Uz ostalo Pauzanija daje i podatak o postojanju konzervira-
nja umjetnina. U »Stoa Poikiles, nekoliko zavjetnih bronéanih
Alitova premazani su smolom »da ih wrijeme i rda ne bi o3-
tetilia. Na Partenonu, veé u klasiénoj epohi, pod noge sta-
tue Atene Partenos bili su postavijeni ¢abrovi ulja kako bi
se regulirala suha atmosfera koja bi inate razlucila kom-
pleksnu strukturu te statue od hriselefantina.

LI rimsko] epohi, da bi konzervirali drvenu statuu Dijane iz
Efeza davali su joj injekcije od mirisna smilj-ulja kroz rupice
na njoj.

O restauriranju umjetniékih djela govore sami ofuvani spo-
menici na kojima su vidljiva obnavljanja. Npr., na metopama
hrama u Termi (Etolija). Metopa sa slikom trl boZice na jed-
nom prijestolju, vjerojatno Karita, radena na glini sa Zuto-
-bijelom podlogom i keramiékim bojama. potjeée iz VIl vije-
ka p.n.e. Bogat ornament na prijestolju i odjedi pokazuje da
je metopa. vjerojatno oko Il vijeka p.n.e. restaurirana. Os-
tale safuvane metope hrama predstavljaju scene iz grékog
mita i izgledaju poput =slika na plogis.

Vitruvije daje obavjestenje o obnovi baze jednog kipa iz Apo-
lonoveg svetita u Efezu (De arch. X, 11].

Kao primjer za restauraciju navedimo | antitku repliku gru-
pe Mioba | njena djeca [otkrivena u Rimu 1583. godine). Na
statui Miobine kéeri, koja je bila zdesna na kraju polukruzne
baze nasred koje su stajali bogovi osvetnici, vidljivi su broj-
ni manji popravei koji dokazuju da se dugo vodila briga o
umjetnini. U | vijeku pn.e. grupa je zamijenjena novom, a
dijelovi stare grupe dospjell su u privatne kolekcije rim-
skih ljubitelja umjetnosti. Plinije, kao dobar poznavalac antié-
kih kopija, kao autora ove grupe navodi | Skopasa i Praksi-
tela,

Pokraj hrama Dioskura, koji je sagraden u Rimu [poznat i
pod imenom hram Kastora | Poluksa) u znak zahvalnosti na
pomodi Dioskura u bitki na jezeru Regillus 499. godine pn.e.,
pronadena je mramorna grupa oba Dioskura, kako stoje uza
svaje konje, koju je izradio nepoznati skulptor iz Velike Gré-
ke oko 460. godine p.n.e. Restaurirani potpornji ispod konj-
skih trubuha dokazuju da su se s postovanjem odriavale
stare umjetnine. Djelo je. vjerojatno, nastalo u vrijeme grad-
nje hrama, moZda kao kultni kip. U razdoblju Carstva u Ri-
mu je postojalo i osoblje za konzervaciju izloZenih likevnih
djela, npr. za hram Concordia ili hram Jupitera Kapitolin-
skog, kao Sto je postojao i Euvar u Olimpiji. koji je vodio
brigu o statui Zeusa.

Literarni izvori ukazuju na pravu restauratorsku alktivnost o
antici. Radove su wvodili Zesto vrlo poznatl umjetnici. Npr,
Plinije spominje [N. H. XXXV, 40, 123) najpoznatijeg slikara
enkaustu, Pausijasa, koji je u IV. stoljedu p.ne. restaurirao
Polignotove slike u hramu Thespiae, Vrlo saviesno i redovito
je Eistena bronfana plastika i ostali predmeti od metala koji
su bili izloenl w porticima hramova 11l na otvorenom pro-
storu u svetiftima. Fragment statue Erosa, rad Lisipov iz
IV stoljeéa pan.e. koja je pronadena 1966, godine u odvod-
nom kanalu Agore u Efezu, dobar je primjer restauratorske
intervencije na mramoru, Statua je, vierojatno, bila ostecena
od potresa. Fragmenti su spajani spojkama i jod je widljiva
tehnika rada: izbufene rupe | provuéena Zica. Za izradu di-
jelova koji su slomljeni upotrijebljen je mramor priblizno
iste kvalitete kao za original | izvedba je zadovoljavala, iako
nije bila potpuno vjerna originaluy,

Pomodu metalnih spojki restaurirana je i keramika, osobito
vaze. Mpr. brojne su posude na kojima se vide tragovi zakr-
pa ofuvane do danas. Fa osobito vrijedne komade upotrijeb-
liene su zlatne spojke.
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DSNOVNE KARAKTERISTIKE UMJETNOSTI
U RAZDOBLJU HELEMIZMA

Doba helenizma ¢€ine stoljeca u toku kojih je pogela smjena
starih i uvelike dotrajalih oblika politickog i ekonomskog Zi-
vota. To je razdoblje traZenja novih odnosa medu zemljama,
drzavama i narodima. Sistemi polisa u Grékoj, prevelikog
Perzijskog Carstva 1 teokratskog Egipta nisu viSe odgowvarall
ekonomskim, politickim | psihologkim potrebama naroda.

Pofetak helenistikog perioda odreduje se u povijesnoj zna-
nosti smréu Aleksandra Velikog, a njegov kra] Augustovim
preuzimanjem wlasti.” Helenisticki period povezuje zapravo
klasitnu Gréku sa carskim Rimom. U umjetnosti helenisticke
epohe, koja je ispunjena novim izrazima i stilskim odlikama,
trazenjem novih tema. koje nisu bile poznate umjetnosti ra-
nijih epoha, uvjetovanih | regionalnim determinantama, mo-
guce je izdvojiti tri glavne geografske oblasti — Malu Aziju,
Rodos | Egipat, uz niz ostallh umjetnigkih smjerova u poje-
dinim krajevima Gréke.
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Tlocrtni plan Aleksandrije, za rozdobije od 100. godine p.nee. doo 100,
gading n.a.

U starim grékim gradovima na kopnu i otocima, uzdui ma-
loazijske ohale, Grike i ltalije, koji su i dalje postojali kao
nezavisni gradovi-drfave, svjesni svoje proSlosti, shvadanje
umjetnosti bilo je izrazito konzervativno. Uz to, novi dvorovi
helenistitkih dinastija postaju centri nau@nog, knjizevnog i
umjetnickog Zivota. Oni su privladili i brejne umjetnike i
pjesnike iz starih grékih gradova, smielije prihvatali novo-
stl | istodobno utjecali tvorevinama na stare gréke gradove.

Ma pocetku Il stoljeca p.n.e. helenska umjetnost postepenc
prodire u Rim, prvo iz osvojenih gradova juine ltalije | Sici
lije a zatim postepeno i iz najudaljenijih krajeva helenskog
svijeta. U posljednjem vijeku Rimske Republike, Rim ne sa-
mo da je uvozio gréka umjetniGka djela, veé je dovedio |
gréke umjetnike. Gréka umjetnost v Rimu samo je malo u-
tiecala ma razvo] rimske kulture i umjetnosti, i prije bi se
moglo recl da je formalno usmijerila taj razvoj.

Upravo u helenistickom razdoblju i gréki gradovi 1 novi dvo-
rovi helenistickih dinastija te Rim postaju svjesni klasitne
Grike; povjesnicari umjetnosti. putopisi | zbirke, kopije, sve
je usmjereno veliGanju ostvarenja u skulpturi i slikarstvo iz
Vi IV vijeka p.n.e. To vrijeme osjecalo je koliko duguje ve-
likim ostvarenjima proslosti.

Ono prikupljanjem i pohranjivanjem u kraljevskim zbirkama,
umjetnickim zbirkama i muzejima, likovnih djela, takoder
djela pjesnika i pisaca u wvelikim bibliotekama, podsjeda w
mjetnike | publiku na wvrhunska dostignuéa u oblasti likovne
umjetnosti. Poved za wvalorizaciju ranije stvorenih djela, sve
do retrospektivnog pogleda na likovnu umjetnost, dala je
umjetnost helenistickog perioda, koja je teme i predmete
svoga rada sve vide podredivala zanimanju, ukusu i ocjena-
ma sredine, liSene welikih ideala i vedih likownih kvaliteta.

UMJETNICKE ZBIRKE
I MUZEJ U ALEKSANDRLI

Aleksandrija, weliki centar kulture | umjetnosti, bila je naj-
mladi i istodobno najveéi grad imperije Aleksandra Velikog
i njegovih epigona.

Sagraden na tlu nekada3njega faraonskog Egipta, bez nacio-
nalne tradicije | dufe historijske proglosti, grad se ubrzo raz-
vio u pravo kozmopolitsko sredigte knjizevnosti, nauke i {i-
lozotije. U vrijeme Ptolomeja |, dijadoha i nasljednika Alek-
sandra Velikog centri ekonomskog i umjetnikeg Zivota na-
glo se iz Gréke pomjeraju u Egipat, naroéito u Aleksandriju,
gdje | navéni i knjizevni Zivot postaje mnogo intenzivniji ne-
go u Ateni ili nekom drugom gradu kontinentalne Gréke. U
to vrijeme istoéno od Velike luke, u éetvrti Bruheion, Ptolo-
mej |, a kasnije | njegovi nasljednici gradili su palace, hra-
move, muzej, hiblioteku, gimnazij, kazaliste i dr.

Za vladavine osnivada dinastije Ptolomeja, Ptolomej | Soter
(323—283. god. p.n.e.] osnovao je Mouseion s vrlo bogatim
bibliotekama u Sarapeionu i Brubeionu. Tu se literatura nije
samo prikupljala nego i izucavala. Sam Plolomej | uéinio je
historijskoj nauci neprocjenjivu uslugu, napisavii svoje «Us-
pomene« koje je kasnije i historidar Arijan visoko cijenio
zbog tofnosti | objektivnosti opisa Aleksandrovih pohoda. U
Muzeju (gré. Mouseion) se razvila i filoloZka nauka koju su
prihvatila naredna pokoljenja. Sistematski se radilo na filo-
loskom istraZivanju. sistematizaciji | komentarima umjetnié-
ke i nauéne gréke literature. Na felu biblioteke nalazili su
se | rukovodili njenim radom: Demetrije Faleronski, Eratos-
ten, Zenodot, Aristarh, Apolonije s Rodosa i Kalimah. Mjemu
se pripisuje i uredenje biblioteénog kataloga. Biblioteka e
imala u | vijeku n.e. zajedno s odjelom u Sarapeionu 700 000
volumena. Knjige su pisane na papirusu, £to e bio velik
napredak u odnosu na diftere ranog arhajskog doba u Gré-
koj. Ali je i upotreba volumena na papirusu ipak imala i od-
redene nedostathe — svaki svitak je glomazan, te je to, vje-
rojatno, jedan od razloga Sto se biblioteke osnivaju prilie-
no kasno, a uz to kad se traZio neki citat, nespretno je bilo
slufiti se takvim volumenom,



U aleksandrijskom muzeju, volumeni su se &uvali u nigama
ugradenim u zidove biblioteke. Dinastija Ptolomeja nabavila
je neke od tih knjiga na sumnjiv nadin. Svaki brod koji hi
uplovio u gradsku luku morao je predati sve rukopise Sto
su se na njemu nalazili. Ptolomej |l posudio je jednom pri-
likom 1z Atene sluzbene kopije Eshilovih, Sofoklovih 1 Euri-
pidovih djela, plativél zalog da ¢ée Ih vratiti. Umjesto toga,
prezalivii zalog, stavio je rukopise u biblioteku,

Godine 47. p.n.e. biblioteka je spaljena, zatim ponowvo ob-
novlijena i u IV vijeku ne. ponovo unidtena. Ostaci su na-
vodno spaljen] 642, godine n.e. nakon prodora Arapa. Uspr-
kos Eestim uniStavanjima veliki dio tekstova grékih i rimskih
klasika sacuvanih u ranim ili kasnim arapskim priiepisima
potjeée iz te biblioteke. Od Il vijeka p.n.e. aleksandriiska
biblioteka dobiva suparnika u biblioteci Pergamona. Uopée
se u toku helenistickog perioda u svim znaéajnijim grado-
vima, prema Polibijevim rijegima (XII, 27), grade bibliotoke.

Muzej nije sadrzavao umjetnicke zbirke ali je svakako bio
rnanstveni muzej, s predavaonicama, zoo i botanickim wvr-
tomn, laboratorijima 1 opservatorijem. Muze] je 1 najstariii
poznati oblik univerziteta na kome su predavall najbolji su-
vremenl ufenjaci. Predavanja su odriavana u velikim muzej-
skim salama, uz koje su bile u&lonice | profesorski stanowvi,
Profesori su se morali posvecivati prvenstveno nauénom i
pedagoskom radu, a za njihovu materijalnu opskrbu brinula
se driava.

Tu, u aleksandrijskom muzeju razvila se potreba za nautnim
proutavanjem novije prodlostl. Inicljativa je potekla od De-
metrija iz Falerona, uéenika Aristotelovog i sljedbenika Teo-
frasta, a dalie ju je podrzavala i razvijala grupa ucenjaka.
Majmanje petorica bili su vodeéi pjesnici koji su radili na
prikupljanju tekstova, pisanju komentara | izvoda, katalogi-
zaciji 1 pisanju blografija arhajskih | klasi€nlh pisaca. Nauka
kajom su se bavili pjesnici. neposredno je utjecala | na nji-
hovo stvaraladtvo. Znatno vise podataka saéuvano je o naud-
nom proudavanju knjizevnosti nego o nauénom proucavanju
umjetnosti. Kalimah, pjesnik iz Ill vijeka p.n.e., koji je radic
u grupl ufenjaka na katalogizaciji u muzeju, napisao je pje-
smu od koje je satuvano Sezdesetak stihova. Namijeniena
je nekom njegovom prijatelju koji plovi prema Elidi da po-
sjeti Zeusov hram u Olimpiji. Pjesnik opisuje Fidijino djelo,
statuy Zeusa, navod] duZinu, Elrinu 1 visinu statue, prijesto-
ljle na kome je bofanstvo sjedilo kao | postolje kole je no-
silo cijelu skulpturu. Umjetniéka je wvrijednost pjesme ne-
znatna, ali je wvaZzno to da je tada pjesnik obavijeiten o
Guveno] antickoj statui, | da se &itaoci zanimaju za nju.

| druga pjesma, dijalog izmedu pjesnika i Apolonove statue,
napravljena izmedu 650—550. godine p.n.e., zavjetnog dara u
Apolonovom hramu na Delosu, takoder potvrduje zanimanje za
umjetniéka djela. Pjesnik aluzijom upozorava i na raniju ani-
koniénu statuu, a zatim Apolon sam sebe opisuje — da je
visok 27 lakata, sav od zlata, u ruci drZi a0k kojim kaZnjava
liude a dobrim ljudima prufa ruku na kejoj su tri Gracije.
Lik na lijevoj ruci oznatava njegovo nerado kaznjavanje, a
na desnoj Gracije simboliziraju njegovu spremnost na pri-
jaznost. Religiozno tumatenje te statue pjesnik je dao u
potpunom skladu s etikom svoga vremena,

Uz mjesta posvecena &uvanju knjiga u muzeju postojala je
jo& jedna zgrada, proSirenje biblioteke, Sarapeion. izgraden

na Sarapidovem svetiftu. Osim dijela biblioteke imao je |
polukruznu eksedru, odnosno salu za predavanja, u kojo] su.
vjerojatno. stajale statue pjesnika | filozofa kao | u Sara-
peionu iz Memfisa, U polukruino] eksedri Sarapeiona u
Memfisu oko statue Sarapida, heleniziranog egipatskog boga,
bile su grupirane statue pjesnika i filozofa, od Orfeja do
Demetrija iz Falerona, pored Homera, Heraklita, Protagore
i Pindara. Postavljanje statua Zivih 1 mrtvih pjesnika i filo-
zofa u sali za predavanja, da bi se odrZao kontinuitet sa
starom grékem tradicijom, nosi sva obiljeZja maloga histo-
rijskog muzeja. Eksedra u Memfisu radena je prije po uzoru
na slitnu u Sarapeionu, u Aleksandriji, nego obratno.

Zbog statue Demetrija iz Falerona,” moida izgradnju eksedre
u Memfisu treba datirati u wrijeme vladavine Prolomeja I
[285—246. god. pn.e.). Demetriju je, nakon progonstva iz
Atene., povjeren nadzor nad aleksandrijskom bibliotekom u
vrijeme Ptolomeja |. Aleksandrijei su &ini se poistovietili
Sarapida i Dionisa. koji je bio bog drame. kad su grupirali
statue predstavnika duhovne kulture oko Sarapida, &iji je
kult vezan zapravo uz besmrtnost. Kalimahov =Prvi jambe™
odigrava se upravo u Sarapeionu, u kojem se Hiponakt, sati-
ricni pjesnik iz VI vijeka p.ane., vraéa iz mrtvih | poziva
aleksandrijske pjesnike u Sarapeion da ih pred statuama
pjesnika i mislilaca iz proslosti | sadasnjosti opomene neka
se okane medusobnih rasprava.

Kalimahova pjesma ne samo da pokazuje aleksandrijsko osje-
canje vezanosti za gréku poeziju | misao, ved u isto vrileme
potvrduje postojanje historijskog muzeja | u aleksandrijskom
Sarapeionu.

Gradevnoj djelatnosti dvorske umjetnosti Ptolomeja pripadaju
u Aleksandriji jo& i Tiheion i Homereion. Tiheion je grade-
vina kruznog oblika, podignuta u spomen na Ptolomeja |
Sotera u drugoj polovici Il vijeka p.ne. Na njoj su, prema
podacima Libanija, »prikazani svi bogovis, statue na posto-
ljima kruZnog oblika od &ijih je koncentriénih nizova taj me-
morijalni spomenik bio sagraden.

Prema Elijanu, Ptolomej 1V (221—203. god. p.n.e.] sagradio
je hram posvecen Homeru, Homerion. U njemu je, kao i
preteti Sarapeionu, statua pjesnika Homera bila okruZena
personifikacijama gradova #to su polagali pravo na to da
su Homerovo mjesto rodenja. 5 jedne strane statue je per-
sonifikacija »llijades a s druge personifikacije =Odisejes.
Vitruvije (De arch., VI, 5) govori o pjesnitkom nadmetanju
u Homerionu uw Il vijeku pne., uz spominjanje biblioteke
smjestene u njemu.

Statue postavljene u biblioteci Homeriona, pred kojima su
odrzavana pjesniéka nadmetanja, ponovo potvrduje vezanost
za griku tradiciju, a postav statua ponovo ima obiljeije ma-
nje historijske zbirke.

Osim statua, zbirka i1 biblioteka imale su slike Homera i
ostalih grékih pjesnika koje je izradio slikar Galat. Kopija
u mramornom reljefu, prema originalno] Homerovo) slicl, iz
perioda izmedu 220. i 200. godine p.n.e.. rad je potpisanog
Arhelaja iz Prijene, i datira se izmedu 150. i 125. godine
p.n.e. Kopija Je pronadena u Bovillae, u ltaliji. a danas je
u British Museumu,

1z brojnih izvjeStaja o mozaicima | nizovima slika iz Home-
rovih spjevova | sa =homerskih pehara«, posuda sa slikama
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iz epova, saznajemo da su llijada | Odiseja bile ilustrirane.
Movo] arhitekturi viadara helenistickog doba u Aleksandriji
pripada takoder i raskogni -Sators za simpozije | ostale sve-
cane skupove, Ptolomeja Il Filadelfa [285—246. god. p.n.e..
I po svojim razmjerima 1 po slikarskoj i kiparskoj dekoraciji,
la Impozantna gradevina ne samo da je hila jedinstvena u
cjelokupnoj antiéko] arhitekturi, ve¢ nam predofava i sav
gjaj | raskod Aleksandrije v doba Ptolomeja.

U =Zatorus se nalazila | bogata kolekcija umijetnina Ptolo-
meja Il. OpSiran opis te gradevine dao je Atengj [V, 196, 5],
pozivajuéi se na Kalikseina s Rodosa, koji je u &etvrtoj knjizi
svoje historije govori o Aleksandriji. Gradevina je podignuta
na visokim stupovima s krilnim trijemovima i centralnim
natkrivenim prostorom, keji je poput trijema nadvisivao dvije
botne i jednu zadnju prostoriju. Konstrukeija krova oslanjala
g2 na sedamdasetak drvenih stupova, koji su uslijed iro-
brodnog plana zgrade bili razlicite visine. U centralnoj gra-
devini. 14 okruglih stupova oblikovalo je dionizijski tirs, dok
su ugaoni cetvorokutni stupovi boénih lada bili modelirani
u obliku palminih stabala. Prema rekonstrukeiji Studnicke,
ti ugaoni stupovi postavljeni su na dva kata. Tavanica Je na
krajevima izvedena u obliku kazeta. Ma frontalnim stranama
ravnog krova, kao ukrasi akroterija, postavljena su dva orla.
Orao je ptica kralja bogova, Zeusa, s kojim Teokrit uspore-
duje Prolomeja 11, Ostali prostor, zatvoren tkaninom davao
je gradevini izgled baldahina. Oko zgrade bio je wvrt, tako
da je bila potpuno prilagodena uvietima africke klime?

Umjetnicka kolekelja u toj gradevini imala je sto mramor
nih statua wrhunskih umjetnika, koje su bile postavljene is-
pred stupova u portiku (Atenej, V. 195, 5]; izmedu stupova
bile su izlozene slike sikionskih slikara, znaéi starih majsto-
ra, iz prve polovice IV vijeka p.ne. kad ih je Ptolomej 1l
nabavio za svoju kolekciju. Maizmjeniéno su sa slikama bile
izvjesene tapiserije s mitolodkim scenama ili portretima kra-
ljevske porodice. Atene] nabraja i ostala umjetniéka djela
izloZema u -8atorus: sMjegova ljepota premadivala je sve
ito je do sada bilo poznato ... U njegovoj sredidnjoj prosto-
riji nalazile su se slike sikionskih slikara. Miegovu raskod
povecavale je zlatno posude, zlatni tronoici iz Delta, zlatna
postelja ukrasena figurama sfinga. zlatna statua boga Dioni
sa, visoka deset lakata. Tu su deseci figura Satira 1 Silena,
ovjenéanih vijencima i s peharima i kupama. Sve je to bilo
izliveno od zlata« [V, 196). Taj opis odnosi se na sredidnju
prostoriju, nimfeum, u kojoj su se odrzavali simpoziji s tra-
gicnim, komicnim i satirskim figurama u pravim kostimima i
g pravim zlatnim peharima.

Ta kraljevska zbirka bila je pristupaéna ne samo uzvanicima
ved | Siro] javnosti. Teokrit opisuje™ dvije Zene koje razgle
daju tu pravu paladu i dive se tapiserii na kojoj je prikazan
=Adonis kako le#l kao Ziv, samo Sto ne dife-, dakle mitolo-
&ko] sceni. U oplsu Herakla, koga opijenog nektarom Alek-
sandar | Ptolomej | vode kuéi, Teokrit prikazuje prije kra-
ljevsku porodicu nego mitolodku scenu. lz njegova se opisa
ne moZe zakljugiti je 1i to bila slika, tapiserija ili skulptura.

U sliénom stilu, bogatstvu i sjaju, Prolomej IV je. prema
Atenejevim podacima [V, 39). dao izgraditi pravi dvorac na
vodi, brod s tolosoidnim hramom Afrodite § mramornom sta-
tuom boginje u njemu, U brodu je bila naginjena kamena

Piolomejey gozbeni Sator. Rekonstrukcl|a Studnizcke.

pedina | u njoj izloZene figure svih Elanova carske porodice,
poput portretne galerije Ptolomejevih predaka.

Oko sredine Il vijeka p.n.e. tiranin Arat iz Sikiona, po Plu-
tarhovu tvrdenju (Arat, 12), bio je =dobar poznavalac slikar-
stva | prikupljac je djela najboljih umjetnika, narofite Pam-
fila i Melanta~.

Oba su slikara klasiéni slikari iz sikionske slikarske 3kole,
koja je djelovala uw prvoj polovici IV vijeka p.ane. Znaéi, u
vrijeme kad ih Arat prikuplja za svoju kolekeiju, slike su
ved stara | rijetka djela. Slitna zbirka umijetniékih diela po-
stojala je u Kyreni, koja je od 322, godine p.ne. prinadala
Aleksandriji, a sadriavala je djela grékih umjetnika u origi-
nalu 1 odliénim kopijama: njoj pripada i statua Afrodite, rad
Lisipov (danas u Muzeju Terme u Rimu).

Meke slike Arat je slao | Ptolomeju Il [246—222. godine
pn.e) pa taj Plutarhov podatak dokazuje da je u isto vrijeme
postojala kraljevska zbirka uw Aleksandriji.™ Suvremeni arheo-
lozi uterdili su da je v Sikionu zapravo bila osnovana galeriia
slika koja je davala poticaje i za umjetnicku kritiku i za umjet-
niéka istraZivanja.

U Aleksandriji, centru nauke i kulture, razvio se u skladu =
uvjetima Zivota i rada, umjetnike tradicije i polititkog inte-
resa, umjetnitki pravac poznat pod nazivomn Aleksandrijska
skola. Ona je vige od ostalih skola i pravaca u umijetnosti
vezana za tradicije Atene iz doba Praksitela i niegovih uée-
nika. Stoga ima obiljezja vremena u kome gréki umietnici i
stvaraoci nisu svoj rad vise verivali uz opéi nacionalni ideal.
Ali naglagena veza sa slavnom proilosti Gréke gotovo da je
opta pojava u cijelom podruéju helenistickog svijeta. Dijela
najvecih grékih umjetnika IV vijeka nalazila su se na dvo-
rovima Aleksandra Velikog, egipatskih, maloazijskih i sirij-
skih vladara.

U antickim izvorima sacuvan je podatak da je Lisip. kipar
cijom se skulpturom zavr3ava epoha klasiéne i poginje doba
helenisticke umjetnosti, radio i na dvoru Aleksandra Velikon.
Dovoljno jasno o tome govori ovaj opis u Plinija: »Ovai isti
vladar (Aleksandar Veliki]. izdao je naredenje da ga smiie
slikati samo Apel, u reljefu rezati Pirgotel a u bronci raditi
Lisip da bi tako nastala 3to sjajnija umjetniéka djela= [N. H.
7. 125]). Plinije navodi kompoziciju slikara Aristida, iz V. vi-
jeka, pripadnika atiGko-tebanske Skole (M. H. XXXV, 84) od
kojih narodito hwvali sliku =Smrt majke u osvojenom gradus.



Aleksandar Veliki poslao je upravo tu sliku v swo] zavicaj
u Peli, 5to uz potrebnu opreznost moZe znaditi postojanje
zhirke umjetnina i u palaci u Peli. Ogigledno je da je Alek-
sandar bie dobar poznavalac umjetnosti. Oko sebe je okup-
ljao one koji ce stvoriti snajsjajnija umjetnitka djela=, i
upravo ta Zelja istice da vladar nije tezio za raskofnim dje-
lima, ili samo u dekorativne swrhe, veé ih naruuje kao dobar
poznavalac i mozda sabirac.

Tradicija prikupljanja atenskih i atickih umjetnika potom se
nastavila | na dvorovima Ptolomeja o Egiptu | Atalida o
Pergamonu. U Aleksandriji su narodite popularni radovi tih
umjetnika, tzv. ropografije, male slike namijenjens prodaji,
u kojima se ved ogleda podredenost umjetnitkog stvaranja
zanimanju, ukusima i mjerilima sreding. U njima, naima, vi%e
previadava dekorativhost nego umjetnicka vrijednost.

U inventaru kraljevskih zbirki u Aleksandriji nalazila su se
i diela aleksandrijskih umijetnika, u kojima se mogu razabra-
ti brojni elementi i odlike grikih umjetniékih djela. Narogito
su traZzena djela slikara Antifila, porijeklom iz Egipta, suvre-
menika Apela. On je upravo tvorac ropografskih slika na
kojima su prikazani motivi iz svakodnevnog Zwota. Miz an-
titkih pisaca visoko je ocijenio umjetniéku vrijednost nje-
govih slika, Inventaru kraljevskih kolekcija pripadale su |
bogate zbirke kameja | vaza od plemenitih metala, Umjet
nicka vrijednost tih vaza istaknuta je u antickim izvorima.
Koliku su vrijednost one imale u toku cijeloga antitkog pe-
rioda saznajemo iz podataka Cicerona o Veru [In Werr., IV,
14): «Sjeam se da mi je Pamfil Lilibetan, prijatel] mi |
qost, Eovjek plemenitog porijekla, ispritao kako se sav tu
Zan | uzbuden wvratio kudi kad mu je taj Ver silom oduzeo
hidriju, prekrasnu | golemu vazu koju je izradio Boethos. Ta
vaza koju je naslijedio od oca i predaka... sad mu je silom
oduzeta.«

O potpunom izgledu umijetniékih djela u zbirkama Ptolome-
jaca na njihovim dvorovima ne mogu se dati pouzdani podaci.
Moderni grad Aleksandrija, osnovan na starom helenistickom,
onemogucava sistematska istraZivanja, te i dalje postoje
praznine u poznavanju njihova inventara. Jedan Pauzanijev
podatak otkriva, donekle, kakvo je mnostvo djela moralo
biti u Aleksandriji. Umijetniéka diela bila su toliko wvrijedna
da su ih nastojali spasiti u vrijeme ratova. Nedto prije 174
godine n.e. Pauzanija je u Heroenu, u Aleksandriji, vidio neki
depo statua svih epoha. koje su bile prikupljene na brzinu,
da bi ih sakrili pred pliackom. u vrijeme kada se grad ved
nalazio u ratnoj opasnosti. Takvo Euvanje umjetnitkih djela
od pljatke poznato je i u Grékoj, te radi usporedbe navedimo
i ovaj podatak. Prilikom radova na kanalizaciji, 1959, godine u
Pireju otkrivena je grupa skulptura sakrivenih jod u anticko
doba. U grupi su nadene cetiri bronéane statue gotove sve
u prirodnoj wveligini. jedna bronéana maska | tri mramorne
skulpture. Sve su skulpture originalni radovi iz klasiéne epo-
he. Najstarija bronZana statua pripada VI vijeku p.n.e. a naj-
mlada IV vijeku pn.e. Pronadena statua Atene. iz IV vijeka
p.ne., moida bi se mogla identificirati sa statuom Atene
u Pirejskom hramu, kasnim radom Kefisodata, koiu u svo-
jim spisima spominju i Plinije i Pauzanija. To bi znadilo da
su dragocjenosti iz Pirejskog hrama, potkraj IV ili u Il vijeku
skrivene od neke pljacke, jer se medu skrivenim djelima ne
nalazi ni jedno mlade od toga perioda. Druga pretpostavka
e da su to bila najvrednija djela iz hrama.

Aleksandrija je u toku cijeloga helenistickog perioda traZila
vezu sa starom grékom prodlosti, koja je u isto wrijeme na-
dahnjivala stvaraladtvo u nauei, umjetnosti | knjiZevnosti,
dedan od razloga Zto je umjetnost ostala vezana uz grike
tradicije jesu Eesta putovanja umjetnika i umjetniékih diela
te se stilski pravci preplicu, tako da je novi pravac u umjet-
nosti gotovo onemogucen. Uz to prikupljanje likovnih djela
iz klasiéne epohe grékog stvaraladtva u kraljevskim zbirka-
ma onafava | oscilaciju 1 pad lkownih kvaliteta tadasnjlh
likovnih umjetnika Aleksandrije i Egipta uopée. Upravo Je
to bio povod za valorizaciju ranije stvorenih djela sve do
retrospektivnog pogleda na likovnu umjetnost i znatne razli-
ke u vrijednosti pojedinih djela | autora.

Muzej je svojom naufnoistraZivaékom djelatnogéu bio cen-
tar tadasnjeg kulturnog Zivota. Rimski historifar Svetonije
govori o muzeju, kad opisuje historiografsku aktivnost cara
Klaudija. O Klaudiju on, uz ostalo, kaZe: »U EZast njemu bio
je vz stari muzej u Aleksandriji dograden novi i nazvan po
niegovu imenu. Ujedno je utvrdeno da se svake godine na
odredene dane u Jednom muzeju &ita Tirenska povijest, a
u drugoem Kartaika povijest, | to sve knjige potpuno, a &itali
bi ih kao u predavaonici pojedini recitatori izmjenjujuéi se
nakon svake knjigee. Taj Svetonijev podatak znaajan je
jer dokazuje da muzeji nisu bili samo mjesta za pribiranje
knjiga, minerala i rijetklh stvari, veé i da su neprestano dje-
lovali i andragogki i u drudtveno-polititkom Zivotu. Aleksan.
drijski muzej, institucija najviSega naunog istraZivanja, odr
Zavan | proSirivan stoljecima imao je toliki utjecaj u cijelom
antickom razdoblju da se naziv Mouseion zadriao kao pojam
kroz generacije. Po koneepciji, prema G. Bazinu, Mouselon
bi se i danas mogaoc usporediti, npr. sa Institute for Advan-
ced Study u Princentonu ili sa College de France u Parizu.

Grad Aleksandriju, s pola milijuna stanovnika, zauzeo je 47.
goding p.n.e. Cezar | ostavio upravu nad njim Kleopatri.
Oktavijan 30. goding p.ne, ponovo osvaja Aleksandriju | ona
postaje glavnl grad rimske provincije Egipta. U to wrijeme
je zavrSen prijelaz aleksandrijske umjetnosti ka gréko-rim-
skom stilu. Majsjajnija duhowna i umjetnicka djela iz kulturne
bastine Aleksandrije nadi ée mjesto u muzejima i bibliote-
kama, peristilima palaga rimskih careva i raskoSnim termama,
dopremljena u Rim uglavnom nakon pljatke.

UMJETNICKA GALERIJA
U ESKULAPOVOM HRAMU NA KOSU

Za helenisticki period znaajna je Herondina pjesma (grékog
pjesnika iz Il vijeka pn.e.) s opisom dviju Zena koje razgle-
daju Eskulapov hram na Kosu kao umijetnitku galeriju i s
estetskog stajalifta dive se zavjetnim darovima, a ni ne
osvréu se na objekte vezane za Eskulapov hram. To o po-
datak na osnovi kojega se mogu donijeti pouzdaniji zakljué-
ci o hramu — umjetnitke] galeriji.
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Kos je jog u wvrijeme lijeénika Hipokrita (V vijek p.n.e.), rode-
nog na tom otoku, imao Eskulapov hram od kojega se nije
nigta satuvalo. U toku IV stoljeca p.n.e. Eskulap (gré. Askle-
pios) postaje panhelensko boZzanstvo, Cija pomocé postaje
potrebna cijelom grékom svijetu zbog iscrpljenosti i istro-
Zenostl njegove ne samo fizike nego i psihicke snage. Pto-
lome] I, koji je aleksandrijsku civilizaciju razvio do savrSen-
stwa, a osnivaé je bio njegov otac, roden na Kosu, | za Zivota
Ptolomeja ||l Kos je bio kao neki priviesak aleksandrijshke
civilizacije. U helenistitkom periodu Eskulapovo svetilte
znatno se prodirilo. Tendencija ka jedinstvu manifestirala se
proglasenjem neprikosnovenosti grékog svetista na Kosu,
posebnim poveljama Seleuka 11, Ptolomeja 1l | Atala 1. U
svetistu su se nalazili: jedan oltar iz IV stoljeca, jedan hram
iz Ill stoljeéa i dva hrama iz Il stoljeéa p.ne., uz broine
ostale zgrade.

Hram iz Ill stoljeéa hio je jonska gradevina jednostavnog
oblika. Unutradnjost je podijeljena na predvorje i unutradnje
svetiste, u kojemu je bila duboke uzidana riznica. Oltar, 12
m udaljen od Zela hrama, posvecen je nizu bogowva wvezanih
nekim obiljeZjem vz Eskulapa. Zrtve su prinoSene na vrhu
oltara, koji je bio kao neka platforma, a donji dio oltara okru-
fen peristilom za smjeStaj zavijetnih darova. Upravo taj oltar
i ranohelenistiéki hram (300—270. god. pne.) €ine scenarij
za Herondin =Cetvrti mimijambe«, kojim je saduvano wvrijedno
svjedofanstvo o odnosu dviju obiénih Zena pri razgledanju
hrama ™

Herondina pjesma, uz neke Teokritove i dvije posljednje him-
ne Kalimahove, pripada skupini kratkih pjesama koie reall-
stitki prikazuju scene iz svakodnevnog Zivota.

»Kokala [gré. Kokkale] — Oh, moja draga Kino, lijepih 1i ki
poval Koji je umjetnik mogao sli-
kati ovaj kamen i tko je donator?

— To su sinovi Praksitelovi. Ne vidis
li potpis na podnoZju? A donator
je Euthias, sin Praxonov.

— Meka ga blagoslovi Pean kao i
Euthiasa za tako krasno djelo.. .=

Kino (gré. Kynno)

Kokala

Dvije zene dodle su da prinesu Eskulapu Zrtvu, jer je jedna
od njih, Kokala, bila bolesna; druga, Kino, smatra sebe
struénjakom za obrede i ceremonije u hramu i o isto wvri-
jeme za objaSnjenje zavjetnih darova.

U prvom dijelu pjesme opisuje se Kino, kraj oltara gdje se
moli svim bogovima | herojima ovoga svetiita, Potom odo-
brava Kokali da objesi sliku od gline ili drveta, desno od
statue Higije. Slika se. vjerojatno, odnosila na izljecenje ili
na neito Sto je u bilo kakvo] vezi 5 Eskulapom. Higijina sta-
tua stajala je Einedi grupu s Eskulapom, vjerojatno uz zid
oltara na koji Kokala treba donesenu sliku objesiti.

U tome navedenom dijelu pjesme Zene se dive statuama i
Gitaju natpis koji kaie da su one zavjetnl dar Euthiasa, a
izradili su ih sinovi Praksitelovi, U blizini oltara pronadene
su fragmentarne statue postpraksitelovskog stila, identifici-
rane kao Higija i Afrodita, obje | inafe povezane s Eskula-
pom. Prije ulaska u hram Zene razgledaju o3 Cetiri zavjetna
dara, Ne zna se pouzdano jesu I stajali ispred oltara ili u pro-

storu izmedu oltara i hrama. Moguée je da su smiedteni |
na postoljima vedui juinog zida hrama.

sKokala — Vidi, draga moja, ovo dijete, ofiju usmjerenih na
jabuku: ne bi li mogla re¢i da ako ne dobije jabuku ispustit
¢e dusu? | ovaj starac, Kino! Tako ti Parki, dijete kao da
guii gusku! Da ne vidim pred sobom kamen, reklo bi se da
cée podeti govoriti. Ah, ljudi su s vremenom prestali jednog
dana davati kamenu Zivot. Pazi, molim te, onu statuu Batale,
Mitove kéeri. S5ta kafes na taj stav? Onaj tho nikada nije
vidio Batalu, neka samo pogleda ovaj portret. i poznat ée
je kao da je oduvijek poznavao. -

Djotak & guskom. Rimska koplja iz Efera [sredina 1l steljeda noe) rade-
na, vjerojatno, prema Boetovom brontanom originalu iz 111 stoljeca p.n.e,
kojl se nalazio u Eskulapovom hramu na Kosu (Heronda, Mimijamb 1V
3). (Kunsthistorisches Museum. Betl,

Kokala pri ecjenjivanju zavjetnih darova traZi u njima realistic-
nost. Portret starca moZe se prema satuvanim portretima
na nekim drugim mjestima uvrstiti u grupu =napustene sta-
rosti=, koja pripada ranoj helenistitko] umjetnosti i o kojoj
previadava realistinost, =Dijete koje gleda jabukus, viero-
jatno je reljef s temom koja se javlja | na jednom nadgrob-
nom reljefu u Efezu. -Djefak s guskom= mogao bi biti grupa
kipova Boethosa, prema rimskoj kopiji nadenoj u Efezu. Be-
ethos je kipar s kraja IV stoljeca p.ne. iz Bitinije. U gréku
skulpturu uveo Je figuru djeteta koju posebno obraduje. Fi-
gure djece predstavljens su samostalno, kao &to su to tri
figure djeteta. od kojih jedna prikazuje Eskulapa kao dijete,
druga dijete koje sjedi, a tre¢a kompoziciju djeteta koje se
rve ili igra s guskom. To je jedan od genre-motiva koje skulp-



tori helenistitkog perioda, pa i kasnije. Gesto obraduju, Upra-
vo la treéa kompozicija, prema podatku pjesnika Heronde,
nalazila se u Eskulapovom svetiitu na Kosu.

Opisane zavjetne darove posvetili su roditel]i u znak zahval-
nosti za ozdravljenje svoje djece.”

Makon ushicenja pred Batalom, dvije Zene ulaze u hram:
sUvelike je dan | poéinje guZva, vrata su otvorena | sad
moZemo uéi u svetiSte. |z pjesme saznajemo da je postojao
i éuvar hrama, odnosno hramovni sluga, koii nadgleda prino-
fenje Irtvi | vjerojatno je imao zaduzenje Guvara zavjetnih
darova.

Makon wlaska v hram Zene s odobravanjem gledaju skulptu-
re. ali Kokala je otarana jednom slikom i Kino, koja je ved
poznaje, objadnjava sliku svojoj prijateljici.

wKokala — Vidig i Kino kakva djela! Ti éed reci kako je
jedna nova Atena slikala ove lijepe stvari — &ast boZicil
Ovo dijete ovdje, golo dijete, dali su mu put koja izgleda
kao da podrhtava, toplu, | to na slici .. «

Dalje Kokala opisuje srebrni thymiaterion, koji bi mogao
raspiriti pohlepu nekog provalnika; nekog Govieka koji vodi
vola, Uz njega Zenu, jednog Sovjeka orlovskag | jednog préa-
stog nosa: sve to ona opisuje s puno Ivota, pa tako i go-
vele koje kao da je Zivo sa zastraSivim upornim pogledom.
Kino objagnjava sliku: «Draga moja, to je ruka slikara iz
Efeza, ruka Apelova, koja je na#la istinu u svakom pote-
Zu... Kada mu je zasvijetlio razum, on je punim zamahom
dodirnuo nebo. Onaj koji ne padne u ekstazu pred takvim
umjetnikom i njegovim djelima, neka ga objese .. .«

U tom trenutku hramskl sluga saopéava da Im e Zrtva usple-
la 1 prihvacena pa Kino, upuéena u obrede, savjetuje Kokali
da spusti jedan kolagé u ezmijsku pedinue. Pedina je zapra-
vo podzemna riznica, vidljiva na planu hrama u unutrasnjem
svetistu. Kolagé je u ono vrijeme oznatavao dar u nowveu.
£Zmija je personifikacija Eskulapa i posvecena njemu.

Slika Apelova, kojoj se toliko divi Kokala, pripada vrlo dugoj
tradiciji Zrtvenih slika. MoZe se pratiti do pocetka grike
umjetnosti. Reljef iz Tralesa u Maloj Aziji, iz Il stoljeca
p.n.e., predstavlija fragment slitne slike (scene): saduvana
figura odgovara Govjeku koji vodi govele s Apelove slike.
Djetak tople puti koji pripaljuje wvatru na oltaru, scena s
Apelove slike, moZe se usporediti sa predodzbom satira na
bronéanom reljefu iz Delosa (oko 270. pne., Muzej Delos],
koji se takoder sluZi pri tome srebrnim thymiaterionom. Zena
je. vjerojatno, nosila na glavi korpu sa stvarima za obred.
Ma deloskom reljefu umjesto zene prikazan je satir. Coviek
5 kukastim nosom, vjerojatno je otac porodice koji je prino-
sio Zrtvu | posvetio sliku. Rob je, vierojatno, Govjek préastog
nosa.”

Kino kaie u pjesmi da je Apel spunim zamahom dodirnuo
nebos | tim ponavlja Apelovu terdnju da su lijepa djela »do-
segla neboe. MoZe se pretpostaviti da Heronda nije u pje-
smi naveo dvije starije Apelove slike: -Afroditu koja lzranja
iz mora= i Antigonov portret. Afroditu je Apel fzradio upravo
za Eskulapovo svetiSte na Kosu, odakie je v Cezarovo vrije-
me prenesena u carski dvor u Rimu (Plinfje, M. H. XXXV,
81, 84). Apel (iz Kolofona kod Efeza), u drugoj polovici IV
vijeka p.n.e. slikao je, uglavnom, u tempera-tehnici a, prema
nekim autorima, poznavao je | enkaustiku. Mi jednom antié.
kom slikare gréki | rimski klasiéni pisci nisu posvetili toliko

paznje kao Apelu. Razlog izostavljanja navedenih Apelovih
slika u Herondinoj pjesmi vjerojatno je io Sto je scena Zrt-
venog obreda imala vige elemenata kojl su pogodovali pra-
vim izlivima odugevijenja.

Kokala i Kino predstavnice su obiénih ljudi, a Apel je za
njih rekao da su bolji kritiari od njega. Heronda je, vijero-
jatno, znao za te Apelove rijeéi. Kad Kino proklinje Apelove
kriticare, ona misli na Antifila, aleksandrijskog slikara i su-
parnika Apelova. Antifil je pokuiao oklevetati Apela 1 {ako
ga otjerati u progonstvo, ali je Ptolomej | saznao istinu i
spasio Apela od progonstva. Kolike je taj podatak istinit ne
moZe se utvrditi. Na kraju, iz toga se opisa zaista moZe
zakljugiti da su umjetnicka diela, smjestena u Eskulapovam
svetiftu | hramu, ne samo zavjetnl darovi veé ih moida prije
treba smatrati prilozima umjetnitko] galeriji.

=

Fasada | horizontalnd plan ranchelenistiékog hrama B na Kosw. Scenarij ra
Herondin Catwerti mimijamb.

Herondina pjesma. premda se¢ odnosi samo na otok Kos,
oznafava u isto vrijeme da je od ranchelenistiGkog razdob-
lja poteo period kad se u grékim hramovima i svetiStima
nalaze vecd zbirke umjetnickih djela pristupadéne zainteresira-
noj publici. Nesumnjivo je i dalje bila ziva ona stara ideja
da bozanstvo pred brojnim zavjetnim darovima osjeca zahval-
nost, ali je drianje publike u hramu sasvim opreéno smijer-
nom | poboZnom drianju darovatelja v toko W10 WV wvijeka
p.n.e.

Ispred platforme hrama Artemide Leukofriense, u Magneziji
na Meandru, nalazio se weliki oltar okruZen stupovima izme-
du kojih su bile brojne statue, slictno oltare na Kosu™

24



25

KOLEKCLE LIKOVNIH DJELA
PERGAMONSKIH KRALJEVA

Dinastija Atalida stvorila je od Pergamona znatajan i bogat
centar kulture i umjetnosti. Atalidi su poznati ne samo kao
dobri politiGari i vojskovode, veé | kao pravi mecens knjizev-
nosti, umjetnosti i nauke. Posljednji kralj Pergamona, Atal 101,
aatavio je svoje kraljevstvo Rimu, 133. godine p. n. e. Tada je
velik broj umjetnickih predmeta, prilikom aukcione prodaje
n'egove svojine, presao u Rim. Veze s politikom Rima bile su
tolike 8vrste 1 produbljene da je Pergamon | pod rimskom
vlacéu nastavio razvijati svoju kulturu i povecavati bogatstvo,
saGuvavil tako sve 3to je pod Atalidima bilo stvoreno.

Istrazivaéi Pergamona pronasli su, na osnovi malobrojnih pi-
sanih svjedoéanstava, neke od tragova ukusa tih gréko-azij-
skih vladara koji, premda su potjecali od jednostavnog kne-
Zevstva, predstavijaju pravi bedem civilizacije helenizma pro-
tiv barbarske najezde Gala. U urbanistifkom planu za svoj
glavni grad rezervirall su vrlo vaZno mjesto na Ateninom sve-
tigtu za biblioteku.

Atal | [241—197. god. p.ne), kao i aleksandrijci, asnovao
je bibliotelku koja je u toku vremena imala tolike uspjeha da
je Ptolomej V pokusao zaustaviti njen razvo] stavijanjem
embarga na izvoz papirusa iz Egipta. Eumenes |l (187—160.
god. p. n. g) odgovorio je na to upotrebom pergamenta. Per-
gamonska biblioteka brojala je vife od 200000 svitaka (rotu-
lusal, ne raunajuci duplikate nauénih i literarnih tekstova,
koji su bili smjesteni u drvene police duz zidova biblioteke.

U rimskoj epohi, po odobrenju Antonija, Kleopatra je svitke
iz pergamongke biblioteke prenijela u Aleksandriju, gdje su
ih zajedno s aleksandrijskom bibliotekom spalili Saraceni 622.
godine n.e.

Meprestani porast fundusa biblioteke uvjetovao je proSirenja
i nova arhitektonska rjefenja u pojedinim epohama njezina
razvoja. Biblioteka se sastojala od &etiri velike prostorije
iznad kazalista i sjeverno od Atenina hrama. Biblioteka i kaza-
liste u isto vrijeme bile su jedne od prvih gradevina na viso-
ko] Akropoli Pergamona, kojom je dominirao Atenin hram,
graden najvijerojatnije u doba Lisimaha. U vrijeme vladavine
Eumenesa Il biblioteka je povezana s Ateninim hramom dvo-
strukim trijemom od stupova, koji je okruZivao dvoriSte hra-
ma. Biblioteka je tada izlazila na gornji kat sjevernog trijema.
U jednom natpisu na portalu dvoriSnog hrama spominjao se
prema Strabonu (X111, 624), Eumenes |l kao osnivagé bibliote-
ke On je naglasio povezanost pergamonske uenosti s gra-
dom Atenom postavljanjern mramorne kopije Atene Partenos,
kao zaititnice nauke i biblioteka, a prema uzoru na Fidijinu
Atenu radenu za Partenon.” Kralj je dao da mu se izradi slo-
bodna kopija umanjenih razmjera, i to je jedan od najranijih
poznatih primjera kopiranja statua. Kako je bilo nemoguce
napraviti mehanicku kopiju te statue golemih razmjera, u
zlatu i slonovadi, kopist je, vijerojatno, morao i6i u Atenu,
s obzirom da je statua od pantelickog mramora. Kopija je
otprilike upola manja od originala, Sljem je pojednostavijen a
odjeta je dobila kompliciranije nabore. Ta Atenina statua bila
je ne samo simbol vere Pergamona s Atenom, vet su je
umjetnici, isto tako, mogli smatrati primjerom klasiéne umjet-
nosti.

Prostorija biblioteke, u kojoj je postavljena kopija Atenes,
razlikovala se od ostale tri ne samo dimenzijama nego i
ostacima postamenata s natpisima koji dokazuju da su nosili
kipove pjesnika, historicara i filozota. Ti postamenti nadeni
su uz sjeverni, zapadni i istoéni zid od kojega su udaljeni 0.50
m. Ma sredinl sjeverncg zida, nasuprot glavnom ulazu, prona-
den je postament 2,74 m Sirine i 1,05 m vising na kojem je.
vjerojatno, stajala kopija Atene. Eumenes Il je u istu prosto-
riju sa statuom Atene postavio | statue pjesnika, historicara

kip Atene. Epigram na bazi statue pjesnikinje Sapfo napisao
j& jedan od najboljih suvremenih pjesnika, Antipatar iz Sidona;
«lme mi je Sapfo, nadmasila sam pjesmom sve Zene, kao &to
j@ Homer nadmasio sve muskarce« (&nth. Palat. V11, 13). Sta-
tua pjesnikinje, vjerojatno, je stajala u blizini Homerove sta-
tiee, jer na to ukazuje spominjanje Homera u epigramu. Homer
je mogao biti original poznate slijepe glave satuvane u rim-
skim kopijama.

Ta prostorija sa statuama vjerojatno je bila poéasna sala za
sastanke ufenjaka, ili uionica, tako da su se ulenjaci |
ovdje sastajali, kao i u Sarapelonu | Homerelonu u Aleksan-
driji, u prisutnosti velikih pjesnika iz pro&losti i pod zaStitom
Atene. Ta pocasna sala je takoder vrsta maloga historijskog
muzeja, tradicija koja je mnogo stoljeca kasnije nastavljena
u renesansnom razdoblju ltalije.

(Ostale prostorije biblioteke sluzile su kao depoi u kojima su
knjige Guvane u regalima ili ormarima, Trijem kojim je bi-
blioteka bila okruZena, arhitektonski element koji je igrao
tako veliku ulogu u javnom Zivotu antike i wrlo se Gesto nala-
zio uz biblioteke, slufio je za Setnje uz biblioteku | smatran
je vrlo pogodnim ambijentom za razmiljanje. U njemu su
izlagane slike 1 statue, kao 3to je blo obltaj | v Ateni od
kraja V stoljeca p. n. e.

Yremenu Eumenesa 1l pripada period najvifega kulturnog
uspona pergamonske driave. Zahvaljujudi razumijevanju koje
je taj kralj imao za napredak kulture i umjetnosti u svojoj
drzavi i biblioteka je bogaio snabdjevena knjigama toga wvre-
mena.

Atalidi su sagradill u svojo] pala&l | wrstu galerije, muzeja, u
kojemu su prikupljene slike i skulpture omoguéile pogled na
evoluciju grike umjetnosti. Zbirka je stoljed¢ima planski pri-
kupljana po Skolama. Djela koja nisu mogla biti postavijena
u originalu nadomjestana su kopijama. Take je upotpunjavan
opus odredenog vremena ili odredenih likovnih orijentacija |
u skulpturi i u slikarstvu.

Tu se po prvl put moZe govoriti o zbirci postavljeno] kao
suvremena muzejska zbirka, formirana retrospektivnim gleda-
njem na djela likovne umjetnosti Gréke. Umijetnicka djela
ranijih vremena bila su i izvor nadahnuca za pergamonske
umjetnike | uglavnom tome treba zahwvaliti 5to pergamonska
umjetnost nije postala klasicistitka.

Kad su kraljevi Eumen | Atal u trijemovima atenskog svetista
i u palatama tvrdave u Pergamonu postavljali djela kipara
klasike, Mirona ili Praksitela, npr., od kojih su satuvana samo
postolja na kojima su po naredenju kraljeva uklesana imena



kipara, bez obzira bio to original ili kopija, oznatava jasno
da su ta i ostala djela prikupljana po njihovoj umjetniékoi
vrijednosti 8 ne po misaonom sadrzaju.

U pergamonskoj galeriji prikupljena su djela mnogih vec |
tada slavnih umjetnika. Poznato je da su Atalidi imali jednu
sliku arhajskog grékog slikara Pitagore sa Para, a od skulptu-
ra rane gréke umjetnosti djela Bupalosa i Onata. Bupalos.
jonski kipar sa Hiosa iz VI st. p. n. e., radio je Kore na Leshi
Knidana u Delfima. Njegove »Harites ([Gracije] stajale su,
kako kaZe Pauzanija (IX, 35, 6], »u samoj loZnici Atalovoj u
Pergamonus=. Isti autor navodi (VII, 42, 7] da se u Pergamonu
cuvala i bron€ana statua Apolona, »éudesnog po weligini i
umjetnickoj obradi=. To je djelo ranoklasiGnog skulptora Ona-
ta predstavnika kiparske 8kole koja je oko 455. godine radila
na Egini i od nje su nam saGuvana imena, osim Onata, Glau-
kije, Simlis, Kolon i Teopomp. Plinije istie da je i Guvena
simplegma Kefisodota Mladeg bila u Pergamonu. Keflsodot
Mladi i njegov brat Timarh predstavnicl su atenske kiparske
Skole s kraja IV stoljeca. Plinije kake da je Kefisodot radio i
portrete filozofa (N, H. XXXIV, 87). Moguce je da se u biblio-
teci Pergamona nalazilo 1 neko njegove djelo. Za djelo toga
autora postavljeno u galeriji Plinije kae da je »Kefisodot, sin
Praksitelov | nasljednik njegove umijetnosti. Naroéito je hva-
liena kao divno djelo njegova simplegma u Pergamonu koja
ie ostavijala dojam prstiju keji su se priljubljivali prije vz
tijelo nego uz mramors (N, H. XXXVI, 24). |z toga se opisa
moZe zaklju&iti da Plinije nije vidio to djelo u Pergamonu.

Poznato je da se on u svojim opisima sluZio znacajnijim i
opseznijim djelima; Ksenokratovim djelom »Voluminas iz 11l
stolje¢a p. n. e. koje je prodirio novim podacima Antigon iz
Karista, o kojem se zna da Je radio duze vremena u Perga-
monu. Iz toga se primjera vidi da je umjetnost priviagila po-
sebnu painju intelektualnog svijeta | kako je inspirirala i
same umjetnike da piSu o umjetnicima i umjetnosti, o svojim
i njihovim djelima. Pojava poznavalaca umjetnosti na perga-
monskom podrugju olakiana je upravo postojanjem umjetnic-
ke zbirke s djelima gréke i pergamonske likovne umjetnosti.

Mekada je u zbirci bila i bronca portretista | naturalista Sila-
nijona, atenskog kipara s potetka IV stoljeca, te bogata kolek-
cija statua, po naborima na odjeéi sliénih poznatim Korama
5 atenske Akropole. Nadeni su samo fragmenti te kolekcije.

Zhog neposjedovanja originala, pergamonski su kraljevi dali
praviti kopije, od kojih su neke takoder pronadene pri istra
fivanju Pergamona. Tako je otkrivena i kompozicija s likom
Aleksandra Velikog, antitka kopija Lisipovog djela. Kako nas
obavjestava Plinije (M. H. XXXVI. 35), kipar Dedal iz Bitinije,
radio je za Pergamon. On je stvorio prototip za «Veneru koja
se kupa«, pod utjecajem Lisipa. Utjecaj Skopasa ogleda se
na radovima brojnih kipara koji su radili u Pergamonu za vla-
davine Eumenesa | | Atala .

Majljepse su skulpture iz Atalova vremena dedikaciono-za-
vietni darovi za njegove pobjede nad Galima iz prvog decenija
Il stoljeca p. n. e. Pojedinaéne statue | kompozicije Gala,
izradene od mramora, uglavnom u prirednoj veligini, postav-
liene su oko hrama Atene Polias. Imena autora navodi Plinije
(M. H. XXXVI): »Atalove borbe protiv Gala prikazivali su broj-
ni umjetnici — Isigon, Firomah, Stratonik i Antigon, koji je
napisac i nekolike knjiga o svom umjetnikom radu, a Eija

su imena bila urezana na podnozju zida za koji su bile pri-
tvrifene te statue~ Koliko su ta djela cijenjena po svojoj
umjetniéko] vrijednosti i koliko su priviaéila Siroku, moglo bi
se reci cak | opéu paZnju toga vremena, vidi se po tome
5to su mnoga od tih djela radena | kao kopije u tebnici tera-
kota za privatne kolekeije.

Kraljevska kolekcija umjetnina sadriavala je i slike klasiénih
grékih slikara. Atal Il poslac je dva slikara u Delfe da kopi-
raju éuvens Polignotove slike, «lliupersis« i «Nekyas iz riz-
nice Knidana. U Delfima je pronaden natpis koji potvrduje taj
podatak. Slike su, vjerojatno, bile prilozene kraljevskoj kolek-
cijil.h

Oko sredine Il vijeka p. n. e., naken pljacke Korinta, Mumija,
rimski vojskovoda, zapazio je da je pergamonski kralj Atal 11
nudio fantasticnu sumu novca od stotinu talanata za Aristi-
dovu sliku =Aegrume, koja je prema Pliniju [N. H. XXXV, 24)
=gtekla opée priznanje«. Ta gelema svota noveca koju je Mu-
mije u prvi mah odbio, jer je bila na aukcionoj prodaji u
Rimu, upozorila ga je na veliku vrijednost djela. Mumije je
potom povukao tu sliku iz prodaje | posvetio je Cererinom
hramu u Rimu, Ne zna se je li Mumije tom slikom obogatio
hramsku kolekeiju ili ju je darovao bofanstvu. Ta se pripovi-
jest uvijek navodila kao primjer za rimsku neosjetljivost pre-
ma umjetnosti; bila je vafna samo vrijednost izraZena u nov-
cu. Atal Il nesumnjive je nabavio tom prilikom neku drugu
sliku i za svoju zhbirku.

Aristid je inade, uz Eufranora, pripadao atitko-tebanskoj kol
slikarstva iz |V stoljeca p. n. e.

Strabon spominje (VII] Aristidove slike Dioniza i Herakla.
Za sliku Dionizovu Atal Il [139—133. god. pne) je pri
psvajanju Korinta ponudio stotinu talanata. Taj podatak do-
voljno govori o intenzivnom upotpunjavanju zbirke pergamon-
skih kraljeva, u ovom slutaju atiGko-tebanske slikarske Skole.
Spomenuto je da je jedan od najranijih poznatih primjera
kopiranja Atena Partenos radena u slobodnoj kopiji. Ona je
zapravo preteéa poznije vrlo rasprostranjene trgovine kopija-
ma, Svaki prosjecni gradanin mogao je u lenéarskoj radioni-
ci u Mirini kupiti umanjene kopije u terakoti statua iz IV sto-
ljaéa p. n. e. lako su kopije pravijene u razmjerima industrij-
ske robe, iz jednog su kalupa uz variranja proizvodeni brojni
razliciti primjerci, tako da su terakote dobivale izgled i wri-
jednost umjetniZkih unikata. Siroka zanatska i industrijska
proizvodnja terakota u doba helenizma, a naroéito potkraj II
i na potetku | vijeka u Mirini (Mala Azija) | Tanagri (Beotija),
u skladu je s velikom potraZnjom za umjetnifkim djelima i
zanimanjem obifnog Sovjeka za te proizvode. Brojni kolekcio-
nari, narotito iz Italije, poticali su izradu mehaniékih kopija
grikih statua i reljefa. Terakote su slufile ili za popunjavanje
kraljevskih kolekcija ili za pinakoteke bogatijih gradana, za
ukragavanje hramova a i kao grobni prilozi.

Movija iskapanja, narodito na atenskoj Agori, pokazala su da
se modeli za kalupe statua u Ateni, a isto tako i u drugim
dijelovima Gréke, stvaraju i u industrijskim razmjerima pro-
izvode od sredine IV stoljeéa p. n. e.

Metode kopiranja slika nisu potpuno poznate. Kopije welikih
formata, radene na licu mjesta u Delfima, npr. za pergamon-
ske kraljewe, predstavljaju izuzetak. Vjerojatno su prema sli-
kama iz Il stoljeéa u Pergamonu napravljene kopije u mo-
raiku s potpisom Dioskurida sa Samosa radene potkraj 1l
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vijeka p. n. e. Oba mozaika nadena su u Pompejima, i najvje-
rojatnije je rijeé o kopiranim kazaliGnim slikama.”

Hidrija tipa Hadra iz 1l stoljeda pn.e. s oslikanim thymidtarionom koja
Hustrira  Herondin  opis  Kokalina oduievlijenja  srebrnim thymiaterionom
[{Metropolitan Museum, Mew York).

Obi€aj sastavljanja kanona velikih umjetnika i opadanje isklju-
Zivog divljenja za Lisipa | Praksitela poéeli su upravo u Per-
gamonu. Kronolodki poredani umjetnici | s utvrdenom skalom
ocjena u danas izgubljenom djelu poznatom ped imenom
Kanon iz Pergamona, rad utenjaka koji su, zahvaljujudi izvo-
rima iz biblioteke i primjerima likovnih djela u pergamonsko
galeriji, mogli kriticki ccjenjivati i valorizirati do tada poznata
djela. Takva tradicija utjecala je i na Cicerona. Kvintilijana i
Dionizija iz Halikarnasa. U Rimu je Kanon iz Pergamona bio
vrlo traZen jer je bio kao priruénik za umjetnike i sabiradz
amatere, U galeriji Pergamona, Kanon je sluzio kao dokumen-
taczija — katalog o likowvnim djelima.

Biblioteéna utenost odrazila se narogito na Zeusovom oltaru
u Pergamonu, veliCanstvenom djelu Eumenesa |l. Uspomene
na ranija umjetniéka djela, koja su u velikom broju bila za.
stupljena i u galeriji, na Zeusovom oltaru nalaze vrlo uspjes-
nu primjenu. To veliko djelo helenisticke arhitekture i skulp-

ture podignuto je kao dedikativni izraz zahvalnosti Zeusu i
Ateni za pomod Atalidima u pobjedama nad Galima.

Biblioteka i galerija Perpamona nisu bile samo institucije
koje su prikupljale | prezentirale kulturno blago, vedé su u
skladu s potrebama svoga vremena | jaka stjecista kulturno-
prosvjetnih kretanja, popularizirajuéi | naufna saznanja i pri-
mjenjujuéi ih na razliGite oblasti, od skulpture, slikarstva i
arhitekture do knjizevnosti i prirodnih znanosti.

Pergamon je satuvao prijateljske odnose i s Atenom. Raznim
poklonima, sudjelovanjem u grékim igrama. pohadanjem gré-
kih skola, izgradnjom novih gradevina, pergamonski su kralje-
vi izrafavali poStovanje prema velikoj proSlosti Atene sa Ze-
ljorn da § sami sudjeluju v slavi griéke klasiéne kulture. A i
za Atenu | ostale gréke gradove to sjedanje na proflost zna-
gilo je potvrdu njihovog naslijeda.

RIMSKO POZNAVANIE GRCKE UMIETNOSTI

Rimsko poznavanje gréke umjetnosti datira od podetka powi-
jesti njihova grada. Gréko umjetnost upoznavali su neposred-
nim uvozom i posredstvom etrurske umjetnosti u kojoj su se
jasno odraZavale promjene grékih stilova. U Rimu je postojala
u toku VI vijeka i filhelenska struja, utjecaj koje je na rimski
Zivot | misao bio znatan veé vrlo rano, iako se njene razligite
manifestacije danas vrlo tesko moogu pratiti. Sve uéestaliji
dodirl u toku helenistickog razdoblja s Juinom Italijom i Sici-
lijom, a kasnije s Grékom | Malom Azijom bogatili su rimsko
poznavanje gritke umjetnosti, Od vremena pobjede nad Pirom
kod Beneventa, 275. godine p. n. e., gréke statue, slike, zidni
sagovi. zlatni i srebmi predmeti stizali su u Rim kao plijen
u sve vedim koliGinama. Makon zauzeca etrurskih gradova,
mpr. Veja 380. godine p. n. e. pocela je sclidba etrurskih bo-
Fanskih statua u Rim. Poslije osvajanja starog Volsinia (Orvi-
eto] 265. godine, kako kaZe Plinije, prenesenc je u Rim 2000
bronéanih statua bogova. U Rimu su se tako susretale | me-
dusobno prozimale italsko-etrurska, donjoitalska-gréka | gréka
umjetnost. Potkraj Il vijeka p. n. e. pod utjecajem plijena iz
Sirakuze Rimljani postaju gotovo odjednom svjesni ljepote |
kulturne vrijednosti gréke umjetnosti.

Godineg 211. pokazivao je M. Klaudije Marcel grike umjetnine
&to ih je donio iz osvojene Sirakuze u Rim. Time je, prema
Plutarhu (M. Antonije 21) i Liviju (34, 4), izazvao toliko odu-
fevljenje sugradana da su dane provodili promatrajuci lijepe
kipove | slike u kojima su uZivali a medusobno se zabavljali
razgovorima o umjetnostl | umjetnicima. Marcel Je statue |
slike iz Sirakuze poswvetio ne samo hramu Honos | Virtus o
Rimu veé i hramovima u Samotraki i Lindosu (Plutarh, Vita
Marcelli, 30]. Marcel je tim darivanjem grékibh umjetnina gré-
kim hramovima potvrdio zajedniStvo izmedu Grka i Rimljana,
dokazujuéi istodobno 1 rimsku moc.

Odnos rimskih gradana prema izloZenim grékim umjetninama
u hramu pun je divljenja i vZivanja u njima, pracen razgovo-
rima o umjetnosti. Samim tim ne bi 58 moglo reci da to prvo
poznato izlaganje grékih umjetnina u Rimu nema obiljezie
umjetnike zbirke. lako su djela posvedéena hramu, posjetioc
im se dive sa &isto estetskog stajalifta, ne obaziruéi se na
religiozni poticaj Marcelova darivanja,



Takva potpuna predanost | prihvaganje umjetnosti u Rimu
ranije nisu bili poznati. Porcije Licinije najbolje je prikazao tu
novonastalu situaciju: =Za vrijeme drugoga punskog rata pri-
drufila se muza divljem, ratnickom Romulovu rodue. U toku
narednih vijekova, iz osvojene Griéke | Male Azije u Rim de
sve vie pritjecati obilje grékih kipova | slika, kao plijen rim-
skih wvojskovoda, Rim ¢e upravo u Il vijeku postati novi
umjetnitki centar.

Prema podacima iz djela antickih pisaca, Rim prije 211. godine
kao jedini ukras izlaZe barbarsko oruije i zaplijenjene pred-
mete, jer im je, prema Strabonu (5, 235) i Plutarhu (M. Anto-
nije, 21), od ukrasavanja grada wvainije pobjedivati | progiri-
vati granice Rima. Uglavnom su se u plijenu nalazile stvari
potrebne za Zivot svoldGanska stoka, sabinska stada, galska
kola | samnicansko oruzje« (Flor 1, 18). Razlog nedonodenja
umjetnitkih djela objadnjava Ciceron: » ... neka pokoreni na-
rodi samo uZivaju u tim djelima, jer ce ih to odvracati od
toga da sakupljaju snage pa da Rimljanima ponovo postanu
nepriliéni, & u tom neka nalaze i utjehu za svoju lzgubljenu
slobodus (In Verr. 11, 4, 40).

Umijetniéku tradiciju u Italiji, narogito u Rimu, usmjerili su
novodoseljeni gréki umjetnici koji su i8li od mjesta do mje-
sta, uvijek onamo gdje je bilo posla. |seljenje umjetnika iz
Grike potelo je nakon pada tirana, za vrijeme perzijskih ra-
tova, u vrijeme peloponeskih ratova, u vrijeme nemira u IV
vijeku | nakon osvajanja Aleksandra Vellkog. Cista gréka
umijetnost prodrla je u Rim ve¢ navedenim osvajanjem Gréke
i Istoka od rimskih vojskovoda, Etrurija i donja ltalija postale
su sada provincije | u umjetnitko] produkciji.

Doba rimskih gradanskih ratova, brade Grakha, upada Kimbra
i Teutona, doba Marija i Sule, Pompeja i Cezara, bilo je odlué-
no razdoblje kad Rimljani prevzimaju cjelokupnu griku kul-
turu, Iz politiékih razloga javno po#tovanje | razumijevanje za
gréku kulturu i umjetnost bilo je zabranjivano. Rimski obigaji
snaino su sputavali razvoj slobodnijeg uha. Umjetnicke zbirke
u razdoblju od 111 do |l vijeka osnivale su se malokad. Al
potkraj 1l i na potetku | vijeka placale su se goleme svote
noveca za djela starih majstora pa | za tadagnje grike umjet-
nike. Odusevijenje za griéke umjetnine vjekovima sputavano
rimskim obigajima, naglo je vzelo maha. Umjetnicke zbirke,
i javne i privatne, osnivale su se gotovo na cijelom podrugju
Italije.

Kude, vile i vrtovi bogatih Rimljana, kao Sto su primjerice
hili Lukul i Kras, bile su pravi muzeji. Osim slika i skulptura,
poznavaoci su prikupljali i nacrte, skice majstora, a Javljaju
se | pravi mecene umjetnosti. Poznavanje povijesti i teorije
umjetnosti | umjetniékih liénosti unaprijedenc je i brojnim
napisima o umjetnosti.

LIKOVMA DJELA |£ RIMSKOG TRIJUMFA —
PREVI INVENTARI UMJETNICKIH ZBIRKI RIMA,

Uvoz grékih umjetnina, koji je pogeo 275, goding p. n. e, na-
stavio se poslije pljagke Sirakuze 211. godine gotovo nepre-
kidno do 168. godine, kad je Emilije Paulo pobijedio make-
donskog kralja Perzeja kod Pidne, a narogito u trijumfima nad
Tarentom (209. god.), Makedonijem (195, god.), Malom Azijom

ATRIO SUFERIORE

4

A= (an

BIBLIGTECA
3 10
A ]

RN T

wr e T o e i

ATHIM INFERIORE -~ FIAEIL

Horlzontalnl presjek biblioteke u Pergamonu

'r.’ﬂ‘I" ITTT

E.
P
P

Maodel Atenineg svetiftas u Pergamonu.

(189. god.) | Epirom [187. god.]. Nakon polovice Il vijeka, u
Metelovorn makedonskom (146, god.), Mumijevom grékom
trijumfu [145. god.) i na kraju nasljedstvom Atalida [133. god.],
zavrien je taj uvoz umjetnina. lzlaganje opljatkanih umjetnina
odredenih za trijumfalnu poverku trajale je obigno vide dana.
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U pocetku su se ti predmeti racunali na tisuée i stotine, ali
su ih ubrzo poceli racunati kolskim tovarima. O plijenu koji
je Tit Kvinkcije Flaminin 194, godine donio iz Gréke moie se
stvoriti predodiba iz opisa Livijeva [XXXIV, 52, 4—11]) njego-
vog trijumfa: »Trijumfalna povorka trajala je tri dana. Prvog
dana u povorcl su nosill oruZje, zastave., bronéane i mramor-
ne kipove. Drugog dana nofeno je u izradevinama, livenim
komadima i monetama: srebra 18270 funti. puno srebrnog
posuda od kojeg su neki komadi imali veliku umjetnidku wri-
jednost, puno umjetniéki ifzradenog bronttanog posuda i 10
srebrnih Stitova . . =,

Kopija Fidijine Atene Partenos iz zbirke Eumenesa |l v Pérgamoms,

Poslije povratka s ambrakijskog pohoda u Rim, M. Fulvije
Mohilior podigan je sredstvima ste@enim u trijumfu 187. godi-
ne hram Hercules Musarum u Rimu. Hram je ukrasio statua-
ma Herkula | devet muza koje je donio iz Ambrakije, vijero-
jatno iz Pirove palage. Za statuu Herakla nema sigurnih poda-
taka da je iz Pirove palade. Na ambrakijskom pohodu MNobi-

liora je pratio rimski pjesnik Enije, koji je nakon povratka u
Rim izricito zahtijevao da njegovi slusaocci moraju poznavati
gréku poeziju. U poemama on priziva gréke muze umjesto
rimskih Camoena. U skladu je s tim potpunim usvajanjem i
grétkih obitaja i podizanje hrama muzama,

Ma rimsku umjetnost i knjizevnost snagno je utjecala Paulova
pobjeda Perzeja kod Pidne, U Rim je prensseno ne samo
mno&tvo statua ved su znatnu ulogu u plijenu imale i slike,
zlatni | srebrni pehari. Svojim sinovima dopustio je da u Rim
prenesu Perzejevu biblioteku, a za odgojitelja im je odredio
grékog filozofa i slikara Metrodora. Prema Plinijevim podaci-
ma u N, H. XXXVI, 35, Atenjani su E. Paulu uputili Metrodora,
kaji je i u slikarstvu i u filozofiji stekao veliki ugled, da bi
uz odgoj djece ukrasio slikama atrij Paulove vile u Rimu.
Osim Atene, Olimpije, Delfa, Rodosa ili Egipta, morali su
gotovo svi vainiji gradovi poslati svoja najdragocjenija likov-
na djela u Rim, koji je ve¢ imao ne samo bezbrojne nego i
najljepie tvorevine gréke skulpture i slika, i to u tolikom
broju da se &inilo kao da ne postoji vise nikakva potreba za
njihovim povecanjem. Ogigledno je da su rimske vojskovode,
osvajati, duboko zahvatili u bogate muzeje koje su predstav-
ljali greki gradovi. Osim toga mnoStva originalnih likovnib
djela, bilo je veé rano i radionica u samom Rimu u koje su
dolazili majstori iz cijelog podruéja Mediterana da bi udovo-
ljili povecanim zahtjevima rimske publike.

Metel je oko sredine |l stoljeda p. n. e. lzgradio trijem [por-
tik) za smjestaj umjetnickih zbirki — plodova pobjede koji su
ukraSavali njegov trijumf. Hram 1 portik u Rimu sluzili su od
toga vremena za stalno izlaganje likownih djela, i imali su
obiljezje umjetniéke galerije. Ciceron, koji nam je ostavio taj
podatak, odluéno se bunio protiv privatnih kolekcija bogatih
Rimljana, dok su obi&ni gradani, da bi vidjeli umjetniéka dje-
la, morali i¢i u hram Felicitas, u Katulov ili Metelov portik
(In Verr., VI, iv 126). Hram Felicitas i Metelov portik nastali
su oko sredine a Katulov portik potkraj Il vijeka.

Metel je od osvejencg makedonskog plijena 146. godine dao
da se na Marsovom polju izgradi velika gradevina. Arhitekt
Hermodor iz Salamine napravio je veliko dvorite sa stupo-
vima i u sredini dva hrama: Jupitera Statora | Junone Regine
po planu u cjelini gréko-helenistiékim. Hramovi su u rimskom
javnom  Zivotu predstavijali dekor, namijenjeni prvenstveno
uklapanju u neki forum ili sveti gaj na domaku obignim Iju-
dima | za njihov posjet. Metelova zbirka izloZena u portiku
koji je izgradio, popunjena je brojnim umjetnickim djelima u
Oktavijevo vrijeme, u prvoj polovici | vijeka, a 32. godine
p. n. &. August je rekonstruirao cijell portik s imenom svoje
sestre «Dktavijin trijeme. Uz portik je dogradena biblioteka,
scholae, koja je imala jednu salu za sastanke Senata. Umjet-
nicéke zbirke Metela | Oktavijana bile su rasporedens u trije-
movima obaju hramova | u e=scholag=. Ma centralnoj ravnini
pred hramom bila je izlozema Lisipova grupa konjanika —
Aleksandar u éeti konjanika koji su pali u bitci kod Granika
(Plinije, M. H. XXXIV, 64). Aleksandar je prikazan u grupi od
25 ratnika. Prema V. Peterkulu (1, 11), Metele Makedonski
ponio je tu grupu u Rim i izloZio je u trijemovima =da tu kao
bronzana &eta konjanika budu najljepsi vkras toga mjestas,
Osim Lisipove grupe Metel je izlozio i =Afroditu koja se k.
pa«, od Doidalsada (jednog od Lisipovih sljedbenika), grupu
statua Artemide | Eskulapa od Kefisodota, Praksitelova sina,



Mozalk iz jedne vile u Pompejima, vjerojatno kopija, s kraja 1l stoljeca
p.n.g., origingla iz 111 stoljeda pne. s potpisom Dioskurides. llustracijs
moguéeq prijenosa mozaika iz Male Azije u Naliju. (Museo Nazionale, Ma-

pulj].

Kultne statue u hramuo Jupitera i Junone izradili su atenjani
Cionizije | Polikles, sinovi Timarhidowi.

Pasitel jedan od malobrojnih umjetnika | vijeka p. n. e, po-
znat iz knjizevnih izvora, koji je napisao pet volumena o
sznacajnim djelima svijeta« Sto ih Plinije naziva | =divaim
djelimas«, jer je vjerojatno rijeé o remek-djelima klasiéne
umjetnosti, izradio je za Metelov hram i statuu od slonovace
boga Jupitera. Prema Plinijevim podacima [N, H. XXXV, 155,
HEXVI, 33, 41), Poliklet je izradio mramornu statuu Jupitera
tokoder za Metelov hram.

Portik Metela s izloZzenim navedenim uglavnom klasiénim dje-
lima, posjecivali su gradani Rima i imao je zaista ulogu |avne
umjetniéke zbirke. Brojni su umjetnici svakako vidjeli origi
nale i umjeli od njih napraviti odlive na kojima ée poslije
raditi i prodavati ih sve vise i za privatne galerije.

U | stoljeéu p. n. e. niz politickih dogadaja potresao je Rim
— ratovi sa saveznicima, gradanski ratovi Marija i Sule, Pom-
peja | Cezara, ratovi protiv Mitridata i ratovi nakon Cezarova
umorstva. All | Rim se | dalje ukraZavao sve ljepsim hramovi-
ma, kazalidtima, trgovima i likownim djelima. Upravo u to
vrijeme Rim u cjelini postaje neka wrsta umijetnitéke galerije
i umjetnici su imali na sve strane oko sebe toliko umjetnic-
kih djela iz progiosti da nisu mogli izbjedi klasicisticki smjer.
Prema prikupljanju umjetnina i sve brojnijim teorijskim spisi-
ma o umjetnosti takoder se stjede dojam da je poraslo i zani-
manje za stare umjetnike.

Klasicistitka umjetnost bila je upravo ono Sto su rimski ko-
lekcionari trazili za svoje zbirke. Rimljani su postali pasioni-
rani sakupljadi umjetniékih djela klasiéne i rane helenistit¢ke
umjetnosti i njihovih kopija iz éestih pljagki njihovih vojsko-
yoda. Al nisu nikada prestali prezirati one koji su pljackali.

Nimljani koji su naglo dosli u dommantan polozaj prema lju-
dima | narodu Gréke nisu, prema njetima Vergilija, Cicerona
i Horacija sumnjali u to da su umijetnici nedto nize od vojni-
ka i ginovnika.

U | wijeku gréki su se gradovi ujedinili s Mitridatom iz Ponta
protiv. Rima. Atenjani su tu gresku platili Sulinom pliaékom
85. godine. Istodobno je mnogo umijetnika iz Atike u to vri-
jeme emigriralo u Rim.

Sadrzaj olupine broda, nadenog kod Mahdie u Tunisu, koji je
potonuo oko 100, godine ili nesto kasnije, s tovarom umjet-
nickih predmeta koje je trebalo prevesti u Italiju, mogao bi
se pripisati i Sulinoj pljaéki Atene, ili svakako nekom rim-
gkom osvajaéu. Medu potonulim predmetima nalazio se |
bronZani djecak, personifikacija Agona, ¢etiri mramorna i niz
astalih umjetnicékih radova namijenjenin prodaji rimskim sa-
wupljacima amaterima.” Bronéane statue, materijal | predmeti
svih wrsta ispunili su brojne sobe u danadnjem Alaoui Mu-
seumu u Tunisu. Pouzdano se zna da je Sula prenio u Rim
cielokupnu  Apelikontovu  biblioteku izvanredno snabdjevenu
fllozofskim djelima (Strabon, 609). Osim Atene, Sula je
opljaékao i Delfe. Epidaur | Olimpiju. Cesto je umjesto origi-
nala ostavljao kopije. Godine 86. uzeo je iz Atene jednu sliku
s kraja ¥V vijeka, slikara Zeuksida ~Porodica Kentauras i umje-
sto nje ostavio koplju [Plin, M. H. XXXV, 135). Sulini vojnici
orenijeli su pojedine arhitektonske elemente iz Atene u Rim.
Sula je stupove jod nedovrienog hrama Zeusa Olimpijskog
prenio iz Atene u Rim da bi njima ukrasio hram Jupitera na
Kapitolu koji je izgorio 83, godine p. n. e.

Lukul, rimski vojskovoda, koji je slavno vodio treci rat protiv
Mitridata prenio je u Rim takeder brojne umjetnine. Posje-
dovao je odlicnu gréku naobrazbu i njegove palace i vrtovi bili
su ukraseni umjetnickim djelima, plijenom ili kupnjom iz
Gréke. £a vrijeme sluzbovanja u Ateni kupio je kopiju Pauza-
nijeve slike =Djevojka koja plete vijenac«, a donio je i mnoge
knjige za svoju biblioteku (Plutarh, Zivot Lukulowv, 42).

Pompe] je posjedovao kolekcije Mitradata kojega je pobijedio
s oko 2000 umjetnickih djela. Sudeci po antiékim izvorima,
Mitridat je zbirku planski prikupljac i popunjavac s kopijama
vaknijih djela koja nisu mogla biti nabavijena u ariginalu,

Kao uspomenu na luksuz u dvorima Aleksandrovih nasljedni-
ka, Emilije Skauro, Sulin pastorak, sagradio je u Rimu 58. go-
dine, za privremenu upotrebu namijenjenom kazalistu trokat-
nu pozadinu. U prizemlju su mramorni stupovi, stakleni na
srednjem, a pozlaceni drveni stupovi na gornjem katu; ukup-
no 360 stupova. lzmedu stupova postavio je tri lisuée bronda-
nih statua. lzlokene su bile i slike iz Sikiona, prodane Rimu
radi podmirenja nekog duga (Plin., N. H. XXXVI, 113),

Pompe| je prvi 54. godine sagradio kazaliste od kamena, koje
je moglo primiti 10 000 gledalaca. Veliki portik koji se pro
tezao iza scenske zgrade sa vanjske strane obuhvacao je
cetvrtasto dvoridte uredeno kao wrt. U tome su portiku bila
izloFena brojna umjetnicka djela. Rimljani su se narodito di-
vili bogatoj galeriji slika Antifila, Polignota, Pausije i Nikije
i kipovima posvedenim u slavu Pompeja (Plin., M. H. XXXVI, 1)

U Cezarovo vrijeme u Rimu je sagraden novi forum koji se
znatno razlikovao od starog | njegova je koncepciia kasnije
utjecala na korjenitu promjenu razvitka gradske arhitekture.
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Cezarov forum sastojao se od velikoga Cetvrtastog ogradenog
prostora, uokvirenog trijemovima sa tri strane, a na Cetvrto
sa nalazio hram Veneri Genetrix. Prostrana unutragnjost hra-
mova Rimljanima je bila potrebna ne samo za smjestaj kipu
bofanstva veé | za izlozbu trofeja [statua, slika, oruzja i 4r.)

U hramu Venere Genetrix bila su izlokena brojna umjetniéka
diela. Umjetnik Arkesilaj izradio je za hram statuu Venere
Genetrix. To je, vierojatno, bila kopija neke poznate statue Iz
WV vijeka, a pouzdano se ne zna u kojem je materiialu bila
izradena. Cezar je 3Sest kolekcija dragog kamenja priloZio
hramskoj zbirci. Motiv Medeje, slikara Timomaha, djelo koie-
na je bilo izloZzeno v hramu Venere Genetrix, priviagio je
naroéitu painju, ne samo posjetilaca, nego je dobilo | znaca’-
no mjesto u antickoj literaturi. O Timomahu 1 kompoziciji s
Medejom pige Plinije i niz rimskih i grékih autora. Pliniie
ubraja tu sliku u djela najvisega umjetnickog dometa. Koliko
je Cezar cijenio Timomaha vidi se ne samo po tome Sto e
dvije njegove slike izloZzio u hramu ved i po placanju za -Me-
dejus — B0 talanata (M. H. XXXV, 38).

Time Sto je Cezar prenio Timomahove slike u Rim ugled ie
umjetnosti priliéno je dobio u ofima Rimljana. Samostalno
rimsko slikarstvo jedva da je i postojalo. Pri trijumfima su,
po starim obiéajima, izlagane slike rimskih slikara o glavnim
junatkim djelima, a inae su izradivani samo portreti | kopije
ca privatne | javne umjetnicke zhirke.

Posejdon — statwa jzvadena iz more kod rie Artemisiona. Vierojatno dio
brodakog tereta namijenjenog rimskom trii&u, Y stoljede poooe. (Maclonalni
muzej, Atenal.

Brontana statua -Miadic iz Maratonas, Sredina |V stoljeta p.ng. Statua e
pronadens u moarw kraj Maratona 5 ostallm statwama namijenjenim  za
rimgko triigte, Brodolom s¢ dogodio izmedu B0 | 65. godine m.e. [Wacional-
ni muzej, Atenal.

Ukrasavanje hrama slikama na zidu poznato je od IV vijeka.
Fabius Pictor ukrasio je slikama hram boginje Salus, 304. go-
dine. Ciceron o slikaru piSe [Tusc. 1, 2, 4): «Da su hvalili
Fabija, Covjeka odli¢na roda, zbog njegovih slika umjesto Sto
su ga grdili i Sto su mu dali nadimak Pictor koji je njegovu
rodu ostao kroz vijekove — imali bi i Rimljani umjetnike kao
ito su Poliklet (ili Polignot?) i Parazij.«

Velike slike, u obliky valerija, ukragavale su ulice kojima je
prolazio trijumf. Slikarstvo je primjenjivano | na narogitoj
vrsti umjetniékog djela, pola slika, pola geografska karta,
uglavnom s ratnim dogadajima, npr. predodiba Italije izloZena
u hramu boginje Celus u Rimu,

Po provincijama pliagkana umjetnicka djela nisu izlagana sa-
ma u hramovima, trijemovima i kazalistima ved | u privatnim
zbirkama. Cuvena je hila zhirka Asinija Poliona u Rimu, o
kojoj se, osim brojnih djela tada Zivih umjetnika, nalazila i
jedna Zeusova statua, djelo Praksitelovog utenika Papila, iz
prijelaznog razdoblja od klasitne ka helenistitko| epohi. Plinije
pidge o ljubavi A, Poliona =uéenog | obrazovanog Rimljaninas
prema likovnim djelima, te da je osim navedene status pri-



kupljae po Griékoj i Joniji i ostale umjetning | donosio ih u
Rim. S Rodosa je prenio | monolitny mramornu kompoziciju
Zetosa, Amfiona, Dirke | bika. Autori su toga djela iz 1l
vijeka Apolonije i Taurisk s Trala. Kasnije je kompozicija po-
stavljena u Karakaline terme, gdje je stajala na &etvrtasto]
bazi u predvorju.

Dva poznata Rimljanina, Ver i Ciceron, posjedovala su bogate
kolekcije umjetnickih djela. Ver je istodobno bio i kolekcionar
i trgovac umjetnickim predmetima. Kod njega su bili podjed-
nako jaki i komercijalni i estetski motivi. Nasuprot Veru,
Ciceron [108—43. god. p. n. &) je bio kolekecionar u skro-
mnijim razmjerima. Poznat je kao eminentan retoriéar, jedan
od najobrazovanijih ljudi svoga wremena. Maroéito obiman
materijal za kulturnu povijest sadrze njegova pisma. |z Cicero-
nova govora protiv Vera moZe se djelomiéno rekonstruirati
i sastav Verove kolekcije likovnih djela.

VEROVE | CICERONOVE KOLEKCIJE
LIKOVNIH DJELA

Ver je zauzimao vaZan sluzbeni poloZzaj u Maloj Aziji od BO.
do 79. goding p. n. e, a od 73. do 70. godine na Siciliji. Ko-
riste¢i se svojim pretorskim poloZzajem beskrupulozno je
pljatkao dragocjenosti stanowvnika provincija. Velik dio umjet-
niékih djela iz Gréke u njegovoj zbirci potjecao je iz Herinog
hrama sa Samosa (Cic., In Verr., I, 49—51]. Ciceron tereti
Vera Sto je uzevsi slike iz Ateninog hrama u Sirakuzi lisio
grad umjetnicke galerije. Stanovnici Sirakuze smatrali su taj
hram galerijom slika, zadivljeni dugim nizom portreta sikul-
skih tirana i kraljeva, majstorstvom umijetnika i tim &to su
mogli vidjeti kako su izgledali ti slavni kraljevi i tirani (Cic.,
In Verr., Il, IV, 122—3). U cijeloj provinciji Siciliji Ver je
pljatkao kuce bogatih obitelji u kojima je bilo brojno srebrno
posude, korintske i delfske bronéane vaze, geme. mramorne,
drvene ili od slonove kosti statue, slike i tapiserije. U Heju-
sovo] kugi u gradu Mesini na Siciliji, nalazila se stara, gene-
racijama Euvana kapela u kojoj su bile Eetiri vrijedne statue:
mramorni Eros od Praksitela, dar L. Mumija, statua Herakla
od bronce rad Mironov i dvije Polikletove bronéane statue,
poznate pod imenom Kanephore. Ver je konfiscirao i te sta-
tue tako da je njegova kolekcija popunjena djelima kipara
V wvijeka, Mironom i Polikletom, kipara IV wvijeka Praksitelom
i ved nabavljenim statuama Silaniona i helenistickim portre-
tom Stezihora, prikazanog kao starac s knjigom u roci [Cic.,
In Verr., Il, BY; IV, 4—5, 93, 126—7).

Verova kolekeija karakterizira znalca umjetnina | vijeka. Ona,
koliko je prema Ciceronovim podacima poznato, ne ide dalje
od ranoklasiénog kipara Mirona. Osim statua, zlatni predmeti,
lijepe srebrne i zlatne posude i vaze, obilno su zastupljeni u
njegovo] kolekeiji. Silom je, napr., odnio hidriju, rukotvorinu
Boetovu, nasljednu imovinu, izradenu od srebra za koju Cice-
ron kaze da je sprekrasno djelo« (In Verr., IV, 14). Ver je
prikupio i pehare od Mentora, slavnog majstora izrade u
srebru iz V ili 5 pocetka IV vijeka. Ciceron za te pehare —
thericlia iz Verove zbirke — kafe da su izvanredne umiet

nicke wvrijednosti, izradene s najvedom umjetnitkoem vjesti-
nom. £a svoje pothvate na Siciliji Ver je imao i dva pomoc-
nika, azijske Grke, od kojih je jedan bio modelar u vosku, a
drugi slikar. Obojica su hili struénjaci za pronalazenje vrijed.
nih djela kojima su popunjavall Verovu kolekciju,

U svojoj palagi, u Sirakuzi, Ver je osnovao radionicu gdje se
pribirao velik broj zlatnih reljefa s posuda | thimiatheria
pokradenih od stanovnika Sicilije. Vjerojatno je, | svoja dva
pomoénika zaposlio u toj radionici, uz gravere | umjetnike u
oblikovanju vaza, koji su osam mjeseci radili na tome da
zlatne reljefe s pokradenih vaza, posuda i dr. umetnu o
pehare | Case tako vjedto da su izgledali kao originalni ra-
dovi. Ta bi se radionica prije mogla nazvati tvornicom anti-
kviteta trgovea umjetniékim djelima Vera (Cic., In Verr., IV,
30—31, 32, 38—41, 54).

Ver nije bio potpuno beskrupolozan i nesavjestan kako ga
Ciceron prikazuje. Prema njegovo] kolekciji moZze se zakljugiti
kakav je bio ukus i raspoloZenje trZidta umjetninama u oku
| vijeka. Osim prikupljanja za svoju kolekciju, Ver je umjet-
nicka djela upotrebljavao i kao mito | kao sredstvo za nagra-
divanje. Uza sve negativne karakleristike nesumnjivo je bio
trgovac velikog formata i poslovan Sovijek.

Ciceron je slavan, prije svega, kao govornik i politiGar. Pro-
veo je dvije godine u Ateni, | na Rodosu gdje je studirac
retariku i filozofiju. Zahvaljujuéi njegovim knjigama Rimljani-
ma su postale blize gréka filozofija i retorika. U goverima
protiv Vera, »Actio in Verres«, Ciceron je istupio kao dobar
poznavalac povijesti umjetnosti koji shvada i osuduje nasilje
nad kulturom. Mjegova skica razvoja umjetnosti u «Brutue,
usporedena je s razvojem knjizevnosti u Rimu. Ciceronovo
nabrajanje skulptura po@inje Kanahom, skulptorom VI st
p.n.e., a zavrdava Polikletom iz druge polovice V stoljeda
p. n. e. Upravo je to grupa skulptura koje su najvise kopira-
ne u Rimu od akademski usmjerenih necatickih umjetnika.

Koliko je gréka tradicija bila prihbvacena u Rimu vidi se i po
tome 3Sto se radnja »Bruta« odigrava u njegovu vrtu ispod
Platonove statue. Platon predsjedava diskusiji, a sliéno tome
i T. P. Atik, Ciceronov prijatel] | poznati izdavaé knjiga, sjedi
ispod Aristotelove statue,

Kap dobar poznavalac umjetnosti, Ciceron za ukraSavanje svo-
je vile pie H. Atiku, koji je i sam imao vilu kod Atene pre-
punu umjetnickih djela, da mu nabavi toéno odredene statue.
uputivii ga gdje se mogu nabaviti. Istodobno Ciceron se u
tim pismima interesira za statue koje bi odgovarale gimna-
ziji ili palestrl, a inafe su bile u Grékoj u bibliotekama i
salama za predavanja. Kombinacija mramornibh hermi s bron-
canim glavama | herme s glavem Atene, boginje mudrosti,
odgovarale bi po njegovu misljenju bibliotekama. Za statue
menada smatra da nisu prikladne za biblicteke zbog asoci-
jacija koje izazivaju.

Ciceron je skroman kolekcionar ali nesumnjive dobar zna-
lac umjetnina, predstavnik onih koji poznaju povijest umije-
tnosti, staru gréku knjifevnost i prikupljaju djela prema u-
mjetnitke] vrijednosti. Sudedi po Ciceronovim pismima, a i
po sastavu zhirki umjetnina o kojima su sacuvani podaci.
rimsko poznavanje umjetnosti temeljilo se na prouéavanju
povijesti umjetnosti i kritickog promatranja umjetnickih dje-
la. Trgovina umjetnickim djelima i rasprodaje umjetnina pri-
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donosile su rasprostranjenju statua, slika | srebrnog posuda
pa brojnim privatnim zbirkama rimskih gradana,

Trgovel umjetninama obiéno su se nalazili v okolini hramo-
va, gdje su bili pravi magazini svega Sto je Rimljanin iraZic.
Rimski pisci satiriGari opisali su tipove raznih kolekeionara,
od bogatih gradana kojima je likovno djelo bile vrijedno je-
dino prema visokoj cijeni do amatera koji su znali po ocije-
li dan tragati po trgovinama da bi nasli wrijednu umjetninu,

UMJETNICKE ZBIRKE RIMA
U CARSKO DOBA

Meobitno vellka produktivnost osnovna je znafajka umjetno-
gti rimskog carskog doba. U Rimu i po provincijama kipovi
od plemenita metala i bronce, slike na plogtama 1 zidne slike,
mozaici, toreutika, a i wvelik broj mramormih kopija starih
grékih kipova, dokazuje tu produktivnost i potvrduje i dalj-
nje postojanje umjetniékih radionica. U jo§ vecem obimu
nastavljenc je kopiranje slika 1 kipowva. Tehnika originainih
slika prenosena je u tehniky mozaika ili tehniku zidnog sli-
karstva kojom je ponekad imitirana na zidu i cijela zbirka
slika, Kipovi su kopirani u bronci, mramoru ili u tamnom
kamenu koji je djelovao kao da je patiniran. Javne zgrade
i trgovi s brojnim ukrasima, slavolucl sa carskom kvadri-
gom, slike na kojima su prikazivani trijumfatorovi uspjesi, po
cijelom carstvu podignute vladareve statue, sve to nije bila
samo Felja da se ovjekovjete djela povijesnog znadaja, ved
je javno izlaganje umjetnickih djela slugllo 1 kao politicko
sredstvo. Car se najuspjeSnije obracéao puku posredstvom
umjetnosti.

Rimska umjetnost ne moZe se poistovietiti s gradom Rimom
niti su njeni nosioci Rimljani, stanovnici Rima. ali se osnova
te umjetnosti najjasnije oertava upravo u Rimu vige nego u
astalim krajevima prostranog carstva. Isto tako i umjetnigke
zhirke Rima imaju jabe izrafene -rimske= specifiénosti. U-
pravo iz toga razloga u ovoj je temi | veéina podataka 5 to-
ga podrugja,

Goleme dvorane rimskih termi, fasade kazali3ta, trijemovi
palaa u doba Rimskog Carstva imali su obiljeija um]jetnié-
kih zbirki. Bezbroj kipova ne samo po raskofnim vilama ve-
leposjednika veé i u skromnijim kucama gradana, koje su
poznate iz Herkulanuma, Pompeja ili Glanuma, sadriavale su
brojne statue. U gradu Rimu, hramovi su, prema podacima
iz antike, imali obilje¥ja muzeja. Interes za umijetnigka dje-
la, sudeci po sastavu privatnih zbirki, dokazuje | poznava-
nje umjetnosti na temelju krititkog promatranja i proucava-
nja povijesti umjetnosti.

Historijsko umjetniéko interesiranje. koje je postojalo wved
na pergamonskom dvoru, trebalo je nadoknaditi nedostajanje
stvaralatke modi, te su se zato | umjetnici poceli ugledati na
djela starijih perioda. | August je donekle nastavio tu tra-
diciju. Unutragnjost svojih hramova popunjavao je zbirkama
statua iz doba cvjetanja gréke umjetnosti o IV wvijeku ali
je za ukraZavanje akroterija uzimao uglavnom djela radena
prema starijim uvzorima, arhajskim statuetama Bupalosa.

Apoksimeon, Rimaska kopija iz | stoljeda ne. radena prema Lisipova
originalu iz |V stoljeda p.ne. (Vatikanskl muza], Rim).

S Augustom pocinje u Rimu | doba velikih arhitektonskih pro-
mjena. Restaurirao je 82 hrama, a narodito one gradevine
koje je zapofeo Cezar, dodajuéi tom broju jo 40 novih hra-
mova | javnih gradevina. Osim toga, vratio je sve dragocje-
nostl koje je Marko Awvurelije u ratu protiv njega oteo na
Istoku. August je podijelio Rim u dvanaest velikih Eetwrti. U
cetvrti Subura podigao je hram Marsa Ultora i oke njega
svoj Forum koji se prema sjeveru produfavao u Cezarov fo-
rum. Po%to nije bilo dovoljno prostora, arhitekt je rijeSio
problem podizanjem nefto manjeg hrama sa Zirokim stepe-
nistem | s trgom &irokim oko 90 metara na kome je kao u
nekorn mauzoleju Suvana uspomena na vazne dogadaje rim-
ske povijesti.

August je naredio da se u ni%e trijemova oko trga postave
statue legendarnih ljudi iz pro3losti, od Eneje | albanskih
kraljeva, mjegovih potomaka, pa sve do onih koji su prido-
nijeli veligini imperije, trijumfatorima iz razdoblja Republike.
Ispod kipova tih lignosti bili su pohvalni natpisi Sto su po-
tomecima prenosili uspomenu na wvelika djela tradicije koju
je August uvaZavao.



I} unutragnjosti hrama Marsa Ultora, osim kipa boZanstva u
prodirenju cele, éuvana je kao najdragocjenija svetinja Ce-
zarov mat. U hramu su rimski vojskovode, poslije trijumfa,
izlagali i predavali znamenje neprijatelja. Senat se takoder
sastajao u tome hramu da donese odiuke o ratu | miru.
Trijemeovi u dvoridtu zaviSavaju s dvije polukruZne eksedre,
te je cjelokupni arhitektonski sklop foruma postao gotovo
providan u odnosu na pozadinu. Prostor izmedu dvije eksedre
ostao je otvoren u vanjskom zidu u koiem su se jedan iznad
drugog nizala dva reda udubljenja za statue, a otvorenu po-
zadinu trijemova tvorlli su stupcl s prislonjenim polustupo-
vima. Hram se zadnjim dijelom oslanjao na wvisoki zid koji
je cijeli forum, svetiste | blage u njemu Stitio od poZara koji
su Cesto izbijali.

Druge velike svetiste koje je sagradio August, Apolonov
hram na Palatinu, vzdizalo se na sredini velikog trga. Mra-
morni trijemovi koji su uokvirivali hram bili su mjesta pred-
videna za smjeitaj umjetnickih djela. Tu se nalazilo 50 statua
Danajevih kiéeri, a na esplanadi hrama postavljeno je 50 sta-
tua njihovih vjerenika — Egiptovih sinova, i 4 bronéane sta-
tue hika, originalni radovi Mirona, glasovitog po sposobnosti
prikazivanja Xivotinja. Ispred hrama nalazila se statua Apo-
lona s kitarom golemih razmjera. Na reljefima, koji su u-
krasavali vrata, prikazana je ratni¢ka djelatnost Apolona. Ma
krovu je stajala kvadriga.

Priblizno u isto vrijeme kad je Asinije Polion podigao prvu
javnu biblioteku i sam je August osnovao dvije biblioteke
u prostorijama uz Apolonov trijem: jednu posvecenu djelima
na latinskom, a drugu djelima na grékom jeziku. Ali i biblio-
toka Polionova | Augustova kao | ona s Oktavijevog trijema,
potpuno su nestale. Kako se intelektualni rad morao odvi-
jati pred ofima bogova i u prisutnosti pjesnika, filozofa i
poviesnicara Gije su se knjige nalazile u hibliotekama, tre-
ba pretpostavtiti da je i v Augustovoj biblioteci na Palatinu
stajala statua Minerve ili nekog drugog boZanstva uz sta-
tue obrazovanih ljudi proglosti.

Hram carske sloge, Concordia Augusta, smjeiten na sjevero-
rapadnom  dijelu Rimskog foruma, rekonstruirao je August,
zamijenivsi stari hram Concordiae novem velitanstvenom
zgradom koju je dovrsio Tiberije 10. godine n.e. Hram je za-
wzimao vrlo velik prostor a sagraden je s namjerom da pro-
slavi kraj gradanskih ratova i povratak unutrasnjeg mira i
blagostanja te da svjedoéi o rimskoj wveligini. U zamisli, ka-
ie Leon Homo, ovaj hram trebac je postati jedan od glav-
nih muzeja Carskog Rima. =Zbirka koja je ovdje postavijena
sadrzavala je statue, slike, drago kamenje, nakit — preteino
darove carice Livije. lzloZzeni predmeti bili su rasporedeni
oko cele ili u unutrasnjosti hrama; tu su bila | remek-djela
Feuksisa, Mikije. slike i skulpture Eufranora. Niceratosa iz
Pergamona, a gledaoci su se mogli diviti i figurama Eetiriju
slonova od crnog opsidijana, porijeklom iz Egipta.

Prema podacima iz antike. August je unutragnjost svojih hra
mova ukraSavao grékim statuama iz klasicne epohe. Plinije
kafe da =» . ., postoji podatak da je sam Fidija klesao u
mramoru | njegova Venera izvanredne ljepote nalazi se u
Rimu, u Augustovom dvorus [N, H. XXXV, 15). Isti autor
navodi da je Apelovu slike, Afrodita Anadiomene, iz Esku-
lapowa hrama na Kosu, prenio August u Rim, u Cezarov hram,

Conji dio Trajanovog Stupa o Hima.

a da se slike Protogenove i Apelove nalaze | u carevoj pa-
lagi (M. H. XXXV, 81, 84).

Car August pribirao je djela klasiéne gréke umjetnosti, ali su
za njegove suvremenike — kolekcionare | arhajska gréka dje-
la bila privlatna, Neki su prikupljali samo djela koja su pret-
hodila Fidiji. Rimski retor Kvintilijan ismijavao je prikupljanje
arhajskih djela. Nakon Augusta ta pasija prikupljanja arhaj-
skih djela, naslijedena od helenistickih vladara, uzet ce jog
vide maha. Horacije govori o nekom rimskom gradaninu koji
je bio obuzet potragom za arhajskim djelima. Car Klaudije
traZio je za svoju zbirku etrurske starine. Ostali su opet vise
cijenili skice od dovrenih djela jer tek nabaceni potezi naj-
bolje izrafavaju samu misao maistora, rekao je Plinije 1
makete radova u wosku i terakoti. Prirodni kurioziteti tako-
der su veé imali mjesto uz umjetnicka remek-djela; nalaze
se i u hramovima posvecenim bogovima. Svetonije pise kako
jo car August u svojoj vili na Capriju Zelio safuvati goleme
kosti prethistorijskih Zivotinja | nepoznato oruZje od kamena,
koje je sluZilo =mitolodkim herojima iz legendis. Ti su pred.
meti bili pronadeni pri kopanju temelja za njegovu vilu.
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Tioert Hadrijanove wile, Primjer antichop muzeja arhitekiure.

Rimski gradani, quiritas, Sesto su zahtijevall od svojih careva
vracanje umjetniékih djela na stara mjesta, jer se dogadalo
da carevi prenesu vrijedna djela u svoje palate. Agripa |e
odriao glasoviti govor, kojl je saéuvan u Plinija, o wvratanju
narodu, svih slika i kipova 3to imaju umjetnicku vrijednost,
5to vide vrijedi nego ih skrivati, od pogleda naroda, u ladanj
ske vile=. Prema Ciceronovim podacima (De orat, I, 7, 20),
Augustov zet Agripa prenio je u Rim jedno od najboljih Lisi-
povih djela. Apoksiomena, | postavio ga na ulazu u terme
koje je podigao i darovao Rimu. UZivajuéi u ljepoti te statue,
Tiberije je naredio da je prenesu u njegovu palagu na Pala-
tinu. Rimljani su se ostro usprotivili carevo] samovolji i po-
slije pravih demonstracija, koje su mu priredili, Tiberije je
statuu morao vratiti na staro mjesto, pred Aqriping terme.

Agripa je imao narocit afinitet prema Lisipovoj skulpturi, 5to
se vidi i po obavjeitenju u Strabona (XII, 590), pa je cak iz
Lampsaka donio u Rim figuru ubijenog lava, djelo Lisipovo
i postavio ga u parku.

U Augustove doba, u Rimu se Skolovac Juba I, sin istoimenog
kralja koji je w Africi podrzavao pompejansku stranku, inte-
resirajuéi se ne samo za nauku nego i za umjetnost. |stakao
se i kao pisac. August mu je vratio dio driave njegova oca,
Mumidiju, i k tome Mauritaniju. U svojoj prijestolnici, Ceza-
reji, Juba je potom osnovao, s historijskim umjetniékim inte-
resom, zbirku odabranih kopija grckih statua iz klasiéne epo-
he, od kojih su satuvani neznatni ostaci, Od toga vremena
pofela je zapravo | romanizacija Afrike. Znatajan je bio utje-
caj rimskih zbirki koje je Juba mogao vidjeti i po uzoru na
njih urediti 1 svoju zbirku.

Brojna umjetnitka djela nalazila su se | u Neronovoj zlatnoj
kuci, Domus Aurea, koja je upravo zbog svoje raskoine opre-
me | izgleda dobila ta] naziv. Majvredniji ostatak nekadasnje
opreme palade svakako je Laokonova grupa, pronadena 1574
godine. Prema Plinijevim podacima ta se grupa nalazila u
carskom Titovom dvoru: «. .. nema ni jednog umjetniékog
djela koje je steklo takvu slavu kao 5to je Laokonova grupa,
koja se nalazila u carskom Titovom domu, djelo koie se
izdvaja iznad svih ostalih i po boji | po skulptorskim odlikama.
Od jednog komada kamena, njega (Laokona) i djecu muw. i
splet zmija izradili su najbolji rodskl umjetnici Agesandar,
Polidor 1 Atendor (M. H. XXXV, 37). Plinije takeder navodi
da je u atriju Titove vile vidio kompoziciju djetaka koji se
igraju kockom, rad Polikletov, i da od toga skulptorskog djela,
prema misljenju mnogih, nita savrienije ne postoji (N. H.
XXXIV, 55, 56). Oton, a zatim Vespazijan | Tit nastanili su se
poslije Merona u Zlatnoj kuéi, pa je moguée da su to djela
iz Meronove kolekcije, a ne Titove.

Meron je za vripeme svoga boravka u Grékoj iz Delfa u Rim
prenio pet stotina statua, koje su moZzda bile postavijene u
njegovo] palaéi.

Iskapanjem su na podrugéju Rima otkrivene i palace ostalih
careva koje pokazuju prefinjenost raskoSi: stupovi s fino
obradenim kapitelima, poplogani trijemovi, skupocjeni mo-
zaici, statute i slike.

Umjetnicka djela postavljana su u palatama i vilama careva
sve viSe u zavisnosti od okoline u koju su smjedtana. Kao
figure u ni%ama, statue su sve viSe postajale dio zidova u
kojima im je mjesto odredivalo udubljenje; medu stupovima
trijemova pretvarale su se u dijelove trijema, a po vrtovima
ulazile su u dio vrtlarske arhitekture. Postepeno je takvim
uklapanjem u neke wvrste neodredene arhitekture, kiparstvo
gubilo | od svole sadriajnosti. Umjetnitka vrijednost postala
je u razdoblju Rimskog Carstva primarna za kolekcionare.

U Domicijanovoj palagi na Palatinu u Rimu, iz posljednje ce-
twrtl | wijeka, uoéljive je takvo postavljanje statua. Prema
nacrtu prostorije — od koje su satuvani samo temelji, na-
zvana Coentio lovis, tj. trpezarija cara koji je ravan Jupiteru,
a posluZila je kasnije Hadrijanu kao uzor za vrtnu dvoranu u
njegovo] vill u Tivoliju — vidi se da je dveorana cijelom Ziri-
nom bila otvorena prema prostranom dvoriitu sa stupovima.

U pozadini dvorista, u niSama, stajali su kipovi vidijivi izme-
du stupova trijema. U sredini sjevernog trijema palace nala-



zila se osmokutna prostorija s okruglim niSama za Kipove,
postavljene po dijagonalama i vratima u osovini te prostorije.

Majvelicanstvenije arhitektonsko ostvarenje, Trajanov forum
pored Koloseuma, hio je za cijelo wvrileme carstva centar
intelektualnog zivota. £a razliku od ranije izgradenih foruma,
Trajanov nije bio sveti gaj oko nekog hrama. Jedino boZan-
stvo na forumu bila je boginja Slobode, a njezino se svetiste
nalazilo u bazilici Ulpija. Plijen iz ratova s DaCanima pruZio
je Trajanu sredstva za lzgradnju foruma. VeliGanje ratova pro-
tiv Datana, koje Je vidljive i u reljefima i statuama, davalo
je tom forumu obiljeZje historijske zhirke.

Forum se sastojao iz nekoliko dijelova s razliéitom namje-
nom. Ma veliki éetvrtasti trg ulazilo se ispod monumentalnog
slavoluka, podignutog u éast uspjednih ratova protiv Daéana,
a na njegovom su vrhu bila borbena kola s Trajanovim kipom.
U sredini trga nalazila se ponovo statua cara na konju. Uza
duze strane trga bio je trijem od mramora u boji 5 atikom
ukragenom statuama zarohljenih Dacana 1 Stitovima. lza tri-
jemova nastavljala su se dva poluluka, u kojima su se okun-
ljali filozafi sa svojim uéenicima, governici i pisci keji su tu
javno citali svoja djela.

Ma sjeverozapadnom dijelu trga bila je petobrodna bazilika,
Basilica Ulpia, raskoZno ukragena reljefima kojima su veliani
ratovi protiv Dagana. S druge strane bazilike u odnosu na
trg, udaljene od buke ockolnih ulica, izgradene su dvije bi-
blioteke, koje su se otvarale prema dvoridtu u kome se nala-
zio stup na kome je u zavojima od mramora prikazana histo-
rija dackih ratova i isticana slava pobjednika i njihova djela.
Friz na Trajanovom stupu predstavlja historijski izvjestaj, jer
ne opisuje iskljuéivo dogadaje iz rata wveé ukljuéuie u opis i
zemlju, ljude | obiGaje, sve &to se s nosiocima radnie zhiva,

Friz je hio obojen te je tako pojatan dojam naslikanog izvie-
Staja. Trajanov stup lzmedu dvije biblioteke izgledao je za-
prave kao obavijen golemim svitkom. Dvostruka biblioteka,
izgradena 113. godine uz baziliku. okruZivala je svojim grékim
i latinskim odjelom dvorifte sa stupom. Trajanova biblioteka
jedna je od malobrojnih koja je djelomitno safuvana. Po uzo-
ru na helenisticke biblioteke bila je to Eetvrtasta sala, s
apsidom nasuprot ulaznim wratima koja je, vjerojatno, bila
namijenjena za Minervin kip. U apsidi je otkrivena naslikana
rijet Libertatis. Zidovi sale podijeljieni su u nige, gdje su se
na policama (armarium) nalazila volumina, svici od papirusa
ili platna, éuvani u navlakama. 5 jako istaknute plinte, koja
je izgradena oko cijele dwvorane do koje se dolazilo preko
triju stepanika, bilo je lako dosegnuti | do naivigih oolica.
Postojali su ved i katalozi i bibliotekari, vilicus bikliothecae.

Dwvostruka biblioteka u Karakalinim termama daje podatak o
postojanju bibliotekara. Ma grobnom natpisu Onesimusa pige
= .. vilicus thermarum biblisthecae graece- [CIL VI 8679).
Car je bio obvezan da biblioteku snabdijeva knjigama i brine
se o izdavanju knjiga koje su hile dostojne njegova imena.

Ma Trajanovom forumu prodavale su se u knjiZarama, taber-
nag i bibliopola, knjige lijepo poredane po policama. Knjizare
i sale za govore bila su sastajalista ulenog svijeta koji se tu
sastajan. Ma forumu se poéinju izlagati i statue slavnih pje-
snika 5to je do tada bilo vezano samo za biblioteke. Saduvani
su samo natpisi na postoljima tih statua [CIL VI 1710).

U carskim termama, ¢iji se broj u Rimu povecavao, od | vijeka
n. e., nalazile su se ponekad i biblioteke, umjetnicke zbirke.
sale za literarna i muzitka natjecanja, saloni za razgovore.
Terme su uz minimalnu naplatu bile pristupatne svima e
su nazivane i svile plebsa=. Ti spomenici carske izdagnosti
gradeni su gotovo uvijek prema istom planu. Najvelifanstve-
nije su bile Karakaline terme, juZno od Aventina, | Dickleci-
nove. Karakaline i Titove terme bile su bogatije popunjenc
umjetniékim djelima od ostalih.

Statue u prostorijama terma, kazaligta ili vila bile su uglav-
nom kopije grékih originala. Rimska umjetnost oskudijevala
je u vetim skulptorskim dostignuéima koja bi se postavljala
u umjetnicke zhirke.

Umjetnost Augustovog doba, kao uzor u rano carsko doba,
pocela je blijediti kad su se na poéetku Il vijeka javile nove
pobude dobivene iz Gréke. Probudila se ponovo opéa Zelia
da se posjeduju bar kopije éuvenih grékih djela, pa je i pro-
dukeija u umjetniékim radionicama bila neobiéno Ziva. Hadri-
janov filhelenizam bio je primjer za kejim su se povodili
otmjeni Rimljani. Oni su posjedivali u Grikoj stara kulturna
sredifta pri Eemu im je kao vodit sluZilo Pauzanijevo djelo.

U prigradskim vilama, koje su sluZile za odmor, stvarane su
velike zbirke likownih djela, naroéito zbirke statua. Najveca
i do danas najbolje ofuvana je vila koju je car Hadrijan sa-
gradio na podnoZju Tibura (Tivelija). Car je lieno sudjelovao
u planiranju i projektiranju zdanja vile. Od 123. godine, kad
se vila pocela podizati, Hadrijan je potakao brojne izmjene
i profirenja te se u cjelini ne nailazi na jedinstveno plani-
ranje. Kolike su na Hadrijana, koji je puno proputovao, utje-
cale gréke, orijentalne | egipatske gradevine razaznaje se po
brojnim elementima vile. Car je ovdje na povrdini od 65 hek-
tara fzgradio, premda umanjene wvelifine, Aristotelov Licej,
Platonovu akademiju, slikama wukraSeni Atenski hodnik sa
stupovima | kopije egipatskih kanala i hrama iz predgrada
Aleksandrije. Medu ostalim zdanjima istiu se gréke | latinske
biblioteke, kazalita, hramovi | replike grékoga podzemnog
svijeta. Kao uzori koristene su i pojedine dvorane iz Domus
Aurgae, Domicijanove palage i dr.

Vrlo raznolika plasticna djela, kopijama kojih je Hadrijan
ukrasio svoju vilu, pokazuju njegovu naklonost za eklektiéne
i arhajske skulpture. Kopije statua uglavnom potjedu iz Gré-
ke. Hadrijanova vila imala je obiljeZzje muzeja na otvorenom,
muzeja klasiéne gréke umjetnosti i arhitekure. Rudevine te
vile bile su eksploatirane do XVI vijeka; smatrane su rudni-
kom antike, koji je obogatio sve muzeje svijeta, narofito one
u Rimu.

Pretjarana naklonost za kopije, koje su placane gotovo isto
kao | originali, navodila je éesto trgovce da ih prodavaju kao
originale s apokrifnim signaturama. Ostedena djela posebno
su restaurirana i bilo je dosta struénjaka za te poslove, | za
skulpturu i za slikarstvo, Kako su remek-djela grékog slikar-
stva bila veé vrlo stara u vrijeme kad se ponowno javlja ve’l
interes za njih, u toku 11 i I vijeka dogadalo se da su, kac
uostalom | danas, restauracije ponekad bile lodije od samih
oftedenja te su slike nepopravijivo unidtene intervenciiom
nevjestih restauratora. Al Plinijeva biljeska [N. H. XXXY, 36,
91) o slici =Afrodita Anadiomene«, koju je Apel naslikao za
Kos a za cara Augusta bila je izlagana u Cezarovom hramu,
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dopusta da se zakljuéi i o svjesno] odgovornosti o umjetnié-
kom djelu. Naime, nitko se nije usudio da restaurira tu slikuy,
donji dio keje je bio jako ostecen. Nadalje, prilikom restauri-
ranja Cererina hrama u Rimu, freske Damophilusa | Gorga-
susa, koje su nastale u V stoljeéu p. n. e, nisu harmoniéno
uklopljene u ambijent hrama, ali su ipak ostale neoitedene
jer su bile izvadene iz zida | tada konzervirane [N. H. XXXV,
45, 154]). Mnogo je primjenjivana | preventivna zadtita slika
od razbijanja, postavijanjem u drvene okvire.

U oblasti zaStite spomenika kulture velike zasluge imao je
car Hadrijan koji je 122, godine ediktom zabranio kradu deko-
rativinih ukrasnih predmeta sa starijih zgrada.”

U umjetniékoj djelatnostl kasnoga carskog doba Il i IV vijeka
bilo je wrenesansi», budenjem svijesti i sjecanjem na pro-
slost. Pod Konstantinom Rim dostize vrhunac u rasko3i. Tada
je postojalo jednaest foruma i termi, deset bazilika i 28 bi-
blioteka, BO pozlacenih i 74 statue od slonove kosti | zlata,
zatim 22 stalue na konju, 3785 broncanih statua, a mramorne
statue nisu se mogle ni prebrojati. Ako tome dodamo i dra-
gocjenosti iz svetih riznica koje su, kao i u Grékej. javnosti
prikazivane za nekih svedanosti. te dragocjenosti iz trijumftal-
nih povorki, kad se pokazivalo sve ono &to je u plijenu ote-
tom od neprijatelja bilo najskupocjenije; statue, zlatno | sre-
brno posude, gomile noveca, simboligne predodibe osvojenih
zemalla, rijeke, gradovi i dr., od &ega je dio hio izlozen i u
hramovima, slika Rima, grada muzeja, postaje potpunija. | za
vrijeme =Ludi Romani«, u povorei iza igraga, na nosiljke na-
tovareni skupocjeni predmeti, koji su za tu priliku bili posu-
deni iz svetih riznica, noZeni su kroz cijeli Rim i tako Ilzla-
gani i ti u toku godine nepristupatni predmeti.

Trijumf Titov nad Jevrejima 71. godine n. e. izvanredno je
slikovito prikazan na reljefima Titovog slavoluka. Dva reljefa
ispunjavaju cijelu dubinu kapije, a iznad njih je raskoZna
plastika kazetiranog svoda. Ma jednom reljefu prikazan je
trijumfalni &etvoropreg s likom cara koji je okrufen liktorima.
Ispred zaprege, u pratnji genija Senata i rimskog naroda
(Genius Populi Romani), koraca Virtus, personifikacija hra-
brosti. Ma dvokolicama iza cara, predstavljena je Victoria
kako nad carevom glavom dril vijenac. Likovi boZanstva na
tome historijskom reljefu tumage se time 5to je Tit na pod-
strek Domicijana uSao, poslije smrtl, u red drZavnih bogova.
O dogadajima prilikom rimskih trijumfa, najiscrpniji izvori na-
laze se u Flaviusa Josephusa. Prema njegowim podacima,
zapravo su Tit 1 Vespazijlan zajedno stajali na trijumfalnim
kolima, a, kao car, | Vespazijan je bio trijumfator. Navedeni
prikaz reljefa s trijumfatorom ne moZe se pouzdano smatrati
odrazom historijskog dogadaja. Maprotiv, na suprotnom re-
ljefu nema prikaza kaoji bi bili alegoricni.

Litnosti prikazane na njemu mogle su doista sudjelovati u
trijumfu, 71. godine. Visoki dostojanstvenici ili visoki oficiri
mogli bi biti lica triju muskaraca, prikazana u gradanskom
rubu-togi, kao sudionici u trijumfu. Oni su i8li ispred carske
zaprege s najvrijednijim dijelom plijena iz judejskog rata.

lz jeruzalemskog hrama, porufenog 70. godine n. e.. u povorcl
su nodena svete posude, koje prate visoki dostojanstvenici.
Posude nosi osam wvojnika na dvije nosiljke, nazvane ferku-
lama (lat. fercula), koje su u trijumfima uvijek slufile za
pokazivanje narodu Opima Spolia, t]. zaplijenjenog vojskovo-

Reljefi 1z prolaza Titowog slavoluks u Rlmu. Plijen iz Judajskoqg rata
Titow trijumi. Posljednje desetljede 1 stoljeda n.e.

dinog oruzja, trofeja i plijena. Na prvo] nosiljei, prikazanoj na
reljefu, nalazi se zlatna obredna trpeza | srebrne trube, a
sedmokraki zlatni svije¢njak prikazan je na drugoj nosiljci,
Ispred svake nosiljke po jedan glasnik nosi tablu s natpisom
o kakvom je plijenu rijeé. Tako je mno%tvo okuplienog na-
roda moglo saznatl kakav | &iji je plijen posrijedi. Prikaz
dogadaja, iza table sa svijeénjakom, prelazi na prvi opisani
reljef, na kome se | nastavlja prikaz dijelova i vrhunac tri-
jumfatorove povorke, prolaz kroz Porta triumphalis. Iscrpni
prikaz na tim reljefima ofivljava sliku izlaganja umjetnina za
vrijeme carskih trijumfalnih povorki.

Muzej u Rimu nikad nije bio neka institucija s pravilima i
organizacijom koja je postojala u biliotekama. Od Klaudiia,
biblioteke su imale centralnu upravu, a pismens imenovani
upravitelj biblioteke, vilicus, imao je zadatak da rukovodi
bibliotekom. Vilicus je bio znatno manje pladen za tu odgo-
vornu duznost od, primjerice, upravitelja izgradnje cesta,

Hramovi, terme, trijemovi i ostale javne gradevine s obiljed
jem muzeja bili su nezavisni. Za razgledanje zbirki i njihovo
Cuvanje bio je zaduZen éuvar hrama, aeditus. Osoblje za kon
zervaciju izloZenih likovnih djela pretefno su 2inili oslobode-
nici a kaji put i robovi. Za najbogatije =muzejes npr. za hram



Concordia, to su morali biti rimski gradani. Oni su bili odgo-
vorni za te kolekcije, a tek ponekad dobivali bi i pomocnike
te vodite. Kao i danas, krade su bile priliéno ugestale i
ctuvari su morali davati, veé prema wvrijednosti ukradene
umjetning, kauciju. Koji put su i sami odgovarali za kolekciie
koje su im povjerene na Guvanje, npr. za zbirku hrama Jupi-
tera Kapitolinskog ili zbirku u trijemu Saepta Julia,

MNavodno su u carsko doba u Rimu postojale i javne pinako-
teke. Petronije pi3e o svom posjetu jednoj od njih 1 kako
je susreo nekoga starca koji mu je rekao da je nestanak ili
pad kvalitetnog slikarstva vzrokovan stra&céu za novcem.

U wvedim wilama rimskih veleposjednika redovno su gradene
i specijalne biblioteke | pinakoteke, osim onih koje su sluzile
iskljutivo viasnicima vila. Vitruvije navodi podatke o to] wrsti
vila: =Kad se tako rasporedi po nebeskim stranama, ireba
paziti na gradnju posebnih prostorija za porodicu | strane
ljude. Odlignom stalefu, koji vr8i Basti | magistrate pa gra
danima moraju biti na uslugu, treba graditi prostrane atrije
i peristile, &to prostranije parkove | aleje, sve prema veliini
dotitnoga dostojanstvenika. Osim toga, za njih treba urediti
biblioteke, pinakoteke i bazilike, dostojanstveno kao | javne
zgrade, jer se u njihovim kucama odriavaju éedce drifavna
vijecanja, privatna sudenja i donose odluke« (De arch., VI, 5.
Vile tako opremljene biblistekama i pinakotekama nisu bile
samo utoita manjeg broja povlaitenih. Vrlo €esto su one
predstavijale i ZariSta rimske kulture.

=Biblioteke moraju gledati prema istoku jer mam u njima
treba i jutarnje svietlo. Osim toga, u takvim se biblistekama
knjige ne kvare. Ako gledaju prema jugu i zapadu, u njima
moljci | vlaga kvare knjige. Kako zapuhnjuju vlaZni vietrowi,
zamedéu s2 tu i hrane moljei. a zbog vlainog zraka kvare se
knjige od plijesni.

Proljetne i jesenje blagovaonice neka se okrenu prema isto-
ku, jer ih sunce, kad ide prema zapadu, umjereno grije do
onog vremena kad ih upotrebljavamo, Ljetne blagovaonice
neka gledaju prema sjeveru, jer ta strana u doba ljetnog
solsticija nije zaparna kao druge, a zato &to e osojna (okre-
nuta od sunca), uvijek je hladna pa je za upotrebu zdrava |
korisna. Meka se tako grade i pinakoteke i brokatne tkaonice
i slikarske radionice da njihove boje u rade zbog jednake
svietlosti ostanu nepromijenjens kvalitete« [De arch., VI, 4].
Iz toga opisa poloZaja biblioteka | pinakoteka vidi se kolika
ie painja pridavana za3titli knjiga, éesto spremanih | u po-
sebne ormare od cedrovine | bjelokostl, | slika koje su mo-
rale biti izloZene u prostorijama s jednakom temperaturom
u toku cijele godine i jednakim osvjetljenjem da bi kvaliteta
boja ostala nepromijenjena. Takvo Guvanje umjetnickih djela,
jer su to tada bile i knjige, moZemo oznagiti kao preventiviu
zastitu od ostedenja.

| raskoZne vile veleposjednika i skromnije kude gradana ima-
le su pinakoteke. Prema sastavu privatnih zbirki o kojima,
kao npr. za Lukulovu, Verovu, Ciceronovu ili Hadrijanovu, do-
nekle postoje sacuvani podaci, uvocljivo je poznavanje umjet-
nostl, izlaganje odredenih djela, koje se temelji na prougava-
nju veé¢ dobro razvijene povijesti umjetnosti.

Iz tih podataka poznato je kako su postavljane statue, ali
kako su bile razmjestene slike kod rimskih kolekcionara sa-
Suvano je jedino na fresko-slikama kojima bi vlasnik kude

Zidna slika iz Casa del Criptoportico u Pompajima a3 naslikanim pokretnim
kapeima ra radtitu slika, Seena |z Ilijade. 30. godina p.n.e.

ponekad prikazivao -zbirku slika-. Slike su tada razmjestanc
poput friza, jedna vz drugu. Naslikani su ponekad i pokretni
kapci ma dva krila keji su inage u zbirkama slika bili pred-
videni za zastitu najvrednijih slika. Neke od tih s=laZnih ka-
hineta amateras poznajemo iz pompejanskih kuéa i iz neko-
liko primjera koji su sacuvani u samom Rimu.

Moda umjetnickih kolekcija, tijesno povezana s rimskim luk-
suzom, i reakcija na suvremenu umjetnost, shvacenu kao
dekadentnu u odnosu na veliku gréku umjetnost Vi W
vijeka, uvjetovala je nastanak kopija grikih slika na zidovima
kuéa, koje su tada postavljene po uzoru na originalne slike.
Istodobno su zbirke slika — pinakoteke olakZale pojavu po-
rnavalaca umjetnosti, koje su Lukijan i Kalistrat opisali ovako:
sUmjetnicko djelo trazi inteligentnog gledaoca u kome uZiva-
nje otiju ne iscrpljuje sud, ved koji umije i da razmiglja o
onome 5to wvidi. Poznavalac je jedan od onih ljudi koji =a
finim umjetniékim smislom umiju da otkriju u umjetnickim
djelima sve ljepote koje ona u sebl sadrii, i preplitu raz-
migljanje s tom ocjenom.=

Ll svojim ocjenama, poznavaoci slikarstva nisu se rukovodili
samo savrienstvom izrade, ve¢ su cijenili narodito sposob-
nost invencije. U vezi 5 tim znagajno je jedno mjesto. nepo-
znatog izvora, koje se odnosi na slikara Timanta, a nalazi
se u Plinija: =0On je jedini umjetnik &ija djela uvijek omogu-
cavaju da naslutimo vife od onoga 3to je naslikano | nju,
ma kolika bila veliina njegove umjetnosti, nadmaBuje spo-
sobnost invencijes.

Rimski kolekcionari prikupljali su slike i statue prema umjet-
niékoj vrijednosti, te je umjetnicko djelo postepeno ulazilo u
oblast estetskog vrednovanja, 5to se odrazilo | u brojnim
spisima antiékih autora o umjetnosti.

Muzej je, kao kulturna institucija koja prikuplja, tuva, izlaze
i nauéno obraduje predmete kulturne bastine, pojednostavimo
li njegovu utvrdenu definiciju, pro%ao kroz dugu fazu formi-
ranja koju smo pokufali pojasniti pregledom njegova razvoja
u razdoblju antike.
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Muzaje iz pramuzeografskih vremena karakteriziraju i jasni
principi izbora predmeta, fundusi, skladista. edukacija, prem-
da u najelementarnijem vidu.

Privatne zbirke formirane na liénom ukusu pojedinca toga
razdoblja, danainje javne zbirke s orijentacijom na prikuplja-
nju, izboru i akumulaci]i predmeta izdvojenih samo iz jednog
podruéja znanja, arhetipski su oblici muzeja nastalih na ide-
jama Revolucije u Francusko]. Prema Jean Clairu Mapoleon
je za javni muzej ono 3to je Ver bio za privatnu zhirku®
Zbirke antike nisu okrenute samo ka akumulaciji i tezauri-
ranju predmeta ved dopuitaju, | svojom sadriajnom stranom,
pomak u razmatranju povijesti muzeja od srednjeg vijeka ka
antieci.

SUMMARY

This paper presents a historical survey of the development
of art collections, archetypical museum and gallery forms in
antiguity, and is an endeavour to elaborate and clarify the
long period of Cretic-Mycenean, Greek, Etruscan, and Roman
cultures by means of written sources from the antiguity,
archaeological and epigraphical documents, as well as from
data of the contemporary literature. Reliable evidence from
the antiquity concerning art collecting and exibiting assume
new life when we compare them with archaeological docu-
ments — rich and wvaried sources of information. Genuine
archaeological documents are treated in two basic respects
— architectural and art monuments. The architectural remains
enable the learning of the fundamentals and disposition of
buildings in which art exhibitions were held and art collec-
tions stored: treasuries, temples, porticos, libraries, etc.,
whereas art monuments: statues, metopes, friezes, reliefs,
pictures, ete. occasionally complement the statements of the
S0uUrces.

The author also follows the development of museums with
regard to the strong influence of the social, ideological, and
political-historical orders. It was found that in Greece the
museological beginnings of collecting and exhibiting were
connected to treasuries, temples, and sanctuaries. As a mat-
ter of fact, Greek temples were art collections, because
generations of bequeathers offered their most precious pos-
sessions to the gods. The question is, to which extent was
the temple accessible to visitors in early times and to which
extent were the visitors interested in seeing these works.
It is pointed out that the intention was not to place a work
not in the 5th and 6th century B. C., but the confrontation
of art into the collection of a temple or sanctuary, at least
of a new work of art to the already existing ones implicated
not only maintenance of the already attained quality, but also
the continuous complementing of such a collection. The
temple and treasury collections were kept by priests, hiero-
poel, whose duty it also was to make inventories. Inventory
lists from the Parthenon in Athens and the temple of Apollo
in Delos are described; the latter was made in the year 279
B. C. but it comprises lists of works of art from as early
as the 4th century B. C., and even earlier,



The classical Hellenes kept collections of the most famous
of their schools of painting in picture galleries. The most
ancient known and described one was in the Athens Acro-
polis, from the S5th century B. C. — as a matter of fact a
portrait gallery further the Stoa Poikilé in Athens, and the
one in the Athene temple on Lindos,

It is only since early Hellenism that temples, treasuries, and
galleries became accessible to an interested public whose
behavigur in the temple was quite the opposite of the pious,
humble, attidure we presume Phidias' contemporaries displa-
yed when contemplating works of art or making ex-voto
offerings. Evidence for this is given in Heronda's poem in
which two women appear who clearly regarded the temple
as a kind of picture-gallery. It was actually in the Hellenistic
period that art collecting and storing in royal collections
[Pergamon, Alexandria, Sykien, etc.) and in temple collections,
as well as of literary works in libraries — also kinds of
historical museums with statues of writers and philosophers
(Sarapeion, Homerion in Alexandria, Pergamon, etc] —
attracted the attention of the public and of artists to the
highest achievements of classical Greece. Greek cities, new
palaces of Hellenistic dynasties, and Rome became conscious
of classical Greece and extolled the achievements in the
field of the fine arts by means of collections, copies of
works of art, travel accounts, articles on painting and sculp-
ture. This period can be determined as a historical turning
point when the past began to bind people to tradition, when
the transition of a civilisation was being felt. Collections,
museums, and libraries became places where evidence of the
arts and literature, investigation of old archives, copies of
statues and pictures, collections of written documents were
brought together.

The collecting of works of art in antiguity implied their re-
moval from the original environment. The rational connect
ions deeply rooted in the works' localities, the most fre-
guently as ex-votos in sanctuaries, statues in honour of great
men on sguares In cities, on consecrated ground or in tem-
ples, cannot be compared, at least regarding the early period
of antiquity in Greece, to private collections or collections
brought together according to artistic wvalues. The conse-
guences of the removal of works of art from the places
foreseen for them, from their original rational environment,
are loss of the artistic substance of their message, of their
initial significance, and they pass into the field of aesthetic
evaluation. A work of art Is bereaved of its outer and inner
roots and is exhibited, up to the end of antiquity, according
to its artistic value. The highest spiritual, intellectual, and
artistic achievements thus found their place in the palaces
of Hellenistic and Roman emperors, in libraries, thermae,
villas of Boman consuls, etc. Numerous works of art acquired
by wars, pillage, or purchase were transferred from Greece
to Rome and at the beginning they adorned triumphs —
public collections of war acquisitions, they were exhibited in
temples, porticos. etc. which gradually assumed properties
of museums and became more profane than sacral in cha-
racter (the Concordia temple in Rome, the Athene temple in
Syracuse, the Metel portico in Rome, etc.). Picture galleries
of that period are illustrated by the example of those of
Pompei which are preserved — simulated »galleriess on the
walls. A separate description is given of the purchase and

manufacture of copies of paintings and statues, and of the
great private collectioners Verres and Clcero, Asinius Polo,
etc. A short survey of conzervation and restoration of works
of art is also given.

In spite of the considerable materlal treated, this paper has
no pretention to preset a plan of the history of art collgcting
and cannot be reduced to this, because the encompassed
field leaves possibilities open, just as in art and literature
of the period, for additions of new discoveries an the com-
plementing of known facts.
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