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Autorica objelodanjuje rezultate rada na analizi simbolitkoga znatenja predoéenih
astralnih motiva sunca i mjeseca, a koje je proucavala i K. Raduli¢. Konstatirala je da
oni interpretiraju duhovni izri¢aj skolasticke misli karakteristi¢ne za srednjovjekovno
poimanje i tumaéenje vjeénoga Zivota vezan formulom preobrazbe koja se neprestanim
gibanjem obnavlja i ponavlja zatvarajuéi na taj na¢in krug njegove besmrtnosti.

Sacuvane tekstilne ostatke relikvijara, koji su pohranjeni u Zupnoj crkvi u
Ninu, proucavala je K. Raduli¢ i ustanovila da su te tkanine iz 13. stoljeca likovno
osmi$ljene orijentalnim ukrasnim elementima proizvedenima u europskoj radio-
nici.!

Polazeéi od tih konstatacija nastojat ¢u valorizirati znaéenje kozmografske
konstelacije zastupljenih ukrasnih likova sunca i mjeseca uvazavajuéi nazo¢nost
duhovnosti izri¢aja o Zivotu i smrti, koji su sjedinjeni u postojanju vje¢noga Zivota
prikladno tumacenju srednjovjekovne skolastike.? Primijenjeni ukrasni motivi
komponirani na nacin slikovitoga iskaza duhovne teme, u tom smislu predstavljaju
subjektivne ¢imbenike vanjskoga, materijalnoga svijeta. Medutim, oni su u spiri-
tualnom djelotvorstvu nadnaravnoga suodnosa neraskidivo povezani sadrzajem
jedne cjelovite simboli¢ke misli kao sukusom srednjovjekovne filozofije. Zastup-
ljena astralna tijela neuobi¢ajena su sredstva likovne kreacije u interpretaciji vjer-
skoga sadrZaja, ali svojim prirodnim svojstvima svrsishodni su posrednici izmedu
materije i ideje, likovne predstave i duhovnosti.

Simbolitko je svojstvo i djelovanje na ruhu predoéenih likova sunca i mjeseca.
Vjetnost njihove opstojnosti u ophodu svemirom, jednake su vjeénosti preobra-
Zenja koja odgovaraju zZivotu i novom radanju u smrti. U tijeku toga neprekidnoga
gibanja i preoblikovanja Zivota i smrti nastaju kvalitativne promjene djelovanjem
uzajamnih nacela suprotnih svojstava u evolucijskom rasponu od opstojnosti do
iskljuéivosti.

Efekt svjetlosti presudan je u¢inak i glavni nositelj svojstava u jedinstvu uza-
jamnoga djelovanja tih nebeskih tijela.? Simbolika svjetlosti u transcendenciji sred-
njovjekovne misli sredi$nja je vrijednost duhovnosti toga likovnoga repertoara.
Sunce kao simbol izvora vjetne svjetlosti aktivno je nacelo i predstavlja ¢in nepo-
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sredne spoznaje. Odrazavajuci sunfevu svjetlost, mjesec, kao pasivno nacelo, sred-
stvo je njegove posredne moci. Materijalizacijom takva odnosa postiZe se bit pona-
$anja, oblika i tvari, jer u srednjovjekovnom poimanju nadnaravnog predoceni
likovi sunca i mjeseca duhovne su datosti. Stoga Zivotvorstvo sunca i spiritualizacija
mjeseca za zemlju znace opstanak Zivota. Sunce je utjelovljenje Zivotnoga ishodis-
ta, a svjetlost, koja posjeduje vrhunaravnu mo¢, posrednik je izmedu sunca odno-
sno Boga i covjeka.

Prema likovnome rjesenju motiv sunce na tekstilnome ostatku relikvijara ima
izgled osmerokrake zvijezde u prvom planu, te su jo§ tri u nastavku.* U kona¢noj
slici sadrzava trideset dva kraka odnosno &etiri puta po osam krakova. Simboli¢ko
znacenje brojeva ima takoder vrlo vaznu i odredenu ulogu u interpretaciji skola-
sticke misli.” Broj osam je simbol stvaranja i osam strana svijeta, ali i posredni§tvo
izmedu moéi neba i svijeta zemlje.® Ta duhovna sposobnost sunc¢evih zraka ogleda
se u njihovoj sposobnosti zivotvorstva na zemlji. Cjelokupnost pojavnoga i stvo-
renoga, a istodobno i prolaznoga svojstva, naglasavaju i simboliziraju Cetiri plana
osmerokrakoga sunca.’

U cjelokupnosti savr§enstva i homogenosti kruga koji se nalazi u sredi$tu osme-
rokrakoga sunca smjesteno je oko, koje u duhovnomu znacenju odgovara Bozjemu
oku.®

Drugi dio likovne predodzbe iste simbolicke kompozicije s kojim onaj motiv
sunca ¢ini jednu misaonu cjelinu, predocuje svjetla povr§ina kruzna oblika na kojoj
su sadrzajno osmisljene dvije heraldi¢ki postavljene zmije zmajevih glava,” osme-
rolati¢ni cvijet lopoca'® i lik mjeseca ¢ovjekolika obraza.!! Oni posjeduju nadna-
ravnu snagu i moc, jer skrivaju u sebi silu praiskonskoga ishodi§ta. Svrhovita pove-
zanost njihovih svojstava podudara se s onom simbolikom kruga neprestanih poce-
taka, pa je uo€ljivo da se duhovna bitnost kruga podudara s njegovim likovnim sadr-
zajem.!> Njihov odnos uzajamnoga djelovanja savrieno je skladan, jer njime prois-
tjece Zivotvorstvo koje se, prilagodeno srednjovjekovnoj duhovnosti, ponavlja i
obnavlja u beskona¢nu ritmu. U tom smislu vazno je uoditi dva temeljna aspekta
duhovnosti mjeseca kao astralnoga tijela lifena vlastite svjetlosti. Odraz sunteve
svjetlosti, kao njegov prostorni sadrzaj na mjesecu, stalno se mijenja procesom
ciklickoga tijeka. U dosljednoj promjeni stanja beskona¢no se ponavlja u odrede-
nim vremenskim razmacima i bioloski obnavlja oponasajuéi kruzno kretanje. Zato
mjesec upravlja svim kozmitkim razinama toga kruZnoga tijeka evolucije, a to su
kide, vode, vegetacija i plodnost §to ukljuuje i praiskonske vode i uzroke njihove
pojave.!3

Potpuno osvijetljeno ljudsko lice mjeseca odgovara njegovom drugom znace-
nju, jer odrazava vrhunac mo¢i vladavine u trenutku kada k sebi privlac¢i sve ema-
nacije duha krvi, duse i njezine tajne snage. Ta trenutna faza njegova djelotvorstva
odgovara privremenom zadrZavanju zivota, odnosno smrti u njegovu posjedu. Mje-
sec Covjekolika izgleda samo je jedan zastanak u ravnomjernomu, kruznomu kre-
tanju biolo§koga ritma.

Prema likovnoj predodzbi uotava se da okruglo lice mjeseca uokviruje niz
kruzno rasporedenih zrnaca bisera.!* Ta zrnca kao i ostali sadrZajni elementi te
likovne skladbe imaju svoju simboli¢ku valorizaciju i vaznost. U tomu smislu biser
je dar nebeskoga nadahnucéa i djelovanja, te embrion duhovnoga i tjelesnoga rada-
nja. Njihov raspored oblikovan u krug isti¢e vje¢nost Zivota koji se neprestano rada.
Takva ideja stalnoga radanja podudara se s onim simboli¢kim znaéenjem astralnoga
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Tekstilni ostatak ninskoga relikvijara. — Reste de tissu d’un reliquaire de Nin
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mjeseca. Taj pojam vjeCnosti jo§ jednom naglasava i istice tamni krug koji se
nastavlja u istoj likovnoj predstavi. Sjaj tih zrnaca bisera na tomu tamnom kruZznom
polju jod izrazitije odrazava sjaj sunca, simbola izvorista Zivota i svih Zivotnih svoj-
stava.

Na donjemu dijelu iste slike, svjetlo tonirane povriine kruga predocene su
dvije heraldicki postavljene zmije izvijena tijela zmajevih glava s izgledom sa stra-
ne. Usta su im otvorena ispod kojih se nalazi po jedan ¢uperak brade. Na glavi nose
par rogova u obliku polumjeseca iza kojih se nastavlja jos jedan ¢uperak.'® Njihovi
ukraSeni vratovi povezuju se, prema orijentalnome tumacenju, za sunteve prekret-
nice, tj. ljetnu dugodnevnicu i zimsku kratkodnevnicu.!6 To cikli¢ko ocrtavanje sol-
sticijske naravi upotpunjuje svrsishodnost uzajamno povezanih svojstava likovnih
predstava prezentiranih motiva u interpretaciji cjelovite simboli¢ke misli. Simbioza
u¢inkovitih znatajki zmaja predofenog samo glavom, te zmija predstavljenih tije-
lom, najotiti je primjer neophodnosti spajanja dvaju organizama razli¢itih svoj-
stava kako bi se misao vjenoga Zivota izrazila na na¢in kakav je uvazZavala sred-
njovjekovna duhovnost.

Narav simboli¢ke djelotvornosti zmaja dvojake je duhovne valorizacije, od
kojih mu jedna pripisuje zlo demonskih teznji, a druga snagu boZanske moc¢i.

U kontekstu likovne kompozicije moZe se konstatirati da predoceni likovi zma-
jeva trebaju odigrati pozitivnu ulogu oplemenjenu bozanskim nadahnuéem i vla-
stitom snagom stvaranja. Samo tako promatrana slikovitost izri¢aja simboli¢ke misli
moze dati svrsishodnu i cjelovitu interpretaciju prezentiranih likova zmajeva i nji-
hove djelotvorne uloge.!” Zato im je vrlo vazna uska povezanost s nazo¢nosc¢u kise,
kao nebeskim darom, jer njezinim sjedinjenjem sa zemljom da bi je oplodila doka-
zuje njegovu vrhunaravnu i ujedno Zivotvornu mo¢. Stoga uloga zmaja, prema pre-
doéenoj likovnoj shemi, snagom svoje duhovne mo¢i omoguéuje tijek evolucij-
skoga procesa, jer svojstvom obnove sadrZaja i njegove preobrazbe ustolicuje
opstojnost vje¢noga Zivota. A tu snagu naravi nagla$avaju i njegovi rogovi u obliku
polumjeseca.

Tijelo zmaja, koje prema svojim fizi¢kim karakteristikama odgovara onome
zmije, simbolitkim se svojstvima njezina duha prve vode izjednacuje s vodama u
dubini zemlje kao iskonskom supstancijom, a koja svojim znatenjem odgovara naj-
dubljem sloju Zivota.'® I ¢uperak na bradi zmaja mogao bi odgovarati tuperku kise
Zmije Oblaka.!?

U ikonografiji likovne predodzbe svjetlosti i tame takoder posjeduju odredeno
misaono svojstvo zatvaranje krugova, kao ideje neprekinutoga tijeka jednoga
Zivota u interpretaciji srednjovjekovne duhovnosti.?® Naime, simbolickome znace-
nju svjetlosti, adekvatnom valorizacijom odgovaraju nebeske oplodne kise, izra-
zene djelotvorstvom vode. Medutim, ona moZe biti nazo¢na ne samo na zemlji nego
i u zemlji, gdje se preobli¢uje u snage ktonskih sila, tamu iskona Zivota. Njihova
uzajamna povezanost do iskljuéivosti, ciklickim ritmom zatvaraju takoder jo$ jedan
krug vje¢noga Zzivota i vjecne preobrazbe.

Simboli¢ka misaonost sunéeve i mjeseéeve svjetlosti, odnosno neposredne i
racionalne spoznaje, uvjetno su ¢imbenici Zivotvorstva zmaja u izvori$tu pokretacke
snage. Stoga moZemo i ovom prigodom konstatirati da medusobna povezanost svoj-
stava zastupljenih subjekata ravnomjernim izmjenjivanjem dovrSenih procesa,
likovno uobli¢uju duhovnost srednjega vijeka, kao temeljnu vrijednost skolasti¢kog
poimanja vjeénoga Zivota.
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Rascvjetani floralni motiv podno zmajevih tuperaka kise, koji ga otito obilno
zalijevaju, simbolizira blagostanje proisteklo iz zemlje oplodene kiSom, te mo¢
ktonskih sila. Cvijet lopoca iznikao iz vode ima nadnaravno svojstvo: prema vje-
rovanju starih Egipéana ritam otvaranja i zatvaranja latica Caice cvijeta u zoru,
odnosno naveder, znak je radanja svijeta iz vode.

Toj simbolitkoj interpretaciji lopoéa treba pridodati i broj latica njegova cvi-
jeta, jer svojstvo broja upotpunjuje cjelovitost misli. Stoga prenesenom znatenju
broja osam odgovara geniju i Pretku najstarijega pretka, koji je svojom Zrtvom os1-
gurao vjeditu regeneraciju ¢ovje¢anstva na zemlji. Prema tumacenju simbolike cvi-
jeta lopoca i broja njegovih latica moZe se utvrditi misaona ¢injenica da vjecnom
radanju odgovara vje¢no umiranje a medusobno ih povezuje vje¢na preobrazba.

U nafemu razmatranju srednjovjekovne simbolike predstavljene u obliku
likovnih predozbi na ninskome relikvijaru potrebito je isto tako osvrnuti se i na
odgovarajuéi nadin valorizirati znakovitost primijenjenih boja, jer one predstav-
ljaju vazno uporidte simboli¢ke misli. Univerzalnost njezina znacenja odnosi se na
sve razine biéa i spoznaja. Dominantna svijetla boja, koja po svojoj znakovitosti
odgovara Zutoj, boji sunca — izvoru Zivota, u religijskom shva¢anju ona usmjerava
na put uzdizanja do Spasiteljeve svjetlosti, a kao simbol vjetnosti uvjetuje i drugi
idejni aspekt, tj. aspekt zemlje i nalela Zivota. One tamnije nijanse od smede do
mrke odgovaraju boji zemlje i podzemnoj tami iskona.?? Crvena pak boja na reli-
kvijaru izraZava tajnu besmrtnoga Zivota sjedinjenjem ljubavi i milosrda, srca i
dude.” Ta boja vatre na itavom podrucju Dalekoga istoka nazo¢na je u obredima
stvaranja.

Stoga moZemo konstatirati da su simboli¢ka svojstva zastupljenih boja funk-
cionalnog znacaja, jer su u vidu duhovne dopune pratile vrhunaravnu misao likov-
nih motiva tekstila relikvijara u prepoznatljivom tumacenju duhovnosti srednjovje-
kovne skolastike.

Ta nadnaravna poruka i pouka, neposredno izraZena slikom zaodjenutom u
simboli¢ko znacenje, predstavljale su svrhovitost izricaja Crkve u srednjemu vije-
ku. Naime, zastupljeni slikani motivi kontekstom jezika znakovlja predocavali su
i trenutak i vjednost Zivota uvjetovan neprekinutim gibanjem, preobrazbom i obno-
vom. Taj transcendentalni nadin predocavanja Zivota u to doba opcenito se izra-
Zavao likovno. Slikane predodZbe na ninskome relikvijaru samo su jedan od pri-
mjera njegove Siroke primjene. Taj izri¢aj duhovnosti trajno je satuvan i na metalu.
To dokazuje likovni sadrzaj srebrno pozla¢enoga pojasa nadenog u grobu nekro-
pole sv. Spasa na vrelu rijeke Cetine.?* Likovi heraldi¢ki postavljenih zmajeva s
dodatnim atributom‘lozice, kao potrebitim dijelom cjeline simboli¢koga znacenja,
takoder su jedan od dokaza primjene motiva da bi se postigao odreden vjerski odgo-
vor opéenito svojstven srednjemu vijeku.?

Takva likovna rjedenja orijentalnoga podrijetla bila su opéenito prihvacena u
slikarskim koncepcijama europskih srednjovjekovnih civilizacija zaokupljenih
temeljnom simbolitkom misli o¢itovanja sukoba snaga u odnosu od iskljuéivosti do
regeneracije. To nacelo preobrazbe bilo je nazo¢no na svim razinama postojanja,
i to od kozmitkoga do najintimnijega svijeta.

Razmatrajucéi znacenje pojedinih motiva izraZenih jezikom simbolike spontano
se namece i likovno rjesenje predstave orata predo&ena u sporednu planu fresko
kompozicije u crkvi Gospe Srimske iz 12. stolje¢a.?6 Na tomu se liku mogu uoditi
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éiyije osobitosti simbolickoga znacenja: jedna se odnosi na vertikalnu podjelu boja
njegove tunike a druga na kapu, odnosno njezine biserne vijence.

Dva sucelice postavljena zmaja ili pak vertikalna podjela boja tunike oraca pri-
padaju istom kriteriju simbolicke definicije osmisljene duhovnim znacenjem
sukoba snaga.?” Likovno izrazena simbolika vjeénoga nesuglasja kojega u krugu
neprekidnog gibanja smjenjuje besmrtno slaganje, ritam je od isklju¢ivosti do preo-
brazbe a odgovara konstanti Zivota na svim razinama postojanja. Tako promatrano
nacelo sukoba suprotnosti podastire odgovarajuéu interpretaciju suceljenih boja

tunike oraca, koja izrazava zapravo simboliku ravnoteZe i zacetak stvaralactkoga
razvoja. Znakovitost okerne i cinoberne boje, te broja dva, sadrZzana na njegovoj
tunici predstavija dva nacela bitka duse i tijela, kao medusobno ovisne supstancije
komplementarnog znacenja.”® Okerna boja kojom je dijelom obojena njegova
tunika odgovara boji zemljine povrSine u pretki$no vrijeme proljeca, koje najav-
ljuje budenje Zivota, te vrijeme kasne jeseni kad nestaje njezin zeleni ogrta¢ a skora
jesen najavljuje smrt. Taj odmjereni ritam ponavljanja i obnavljanja prirode i
Zivota uopce krug je vjetne preobrazbe okrenut vijetnosti. Besmrtnost, koju sim-
bolizira cinoberna boja, a kojom je obojena druga polovica tunike oraca, samo je
potvrda vjecitosti preobrazbe, a koju misaono sadrzava okerna boja. Kapa istoga
orada ukraena bisernim vijencima znakovito upucuje i njegovim ponavljanjem
naglasava mo¢ Sveopéega Duha na beskrajnim putovima zZivota. Sprega likovnoga
izri¢aja i duhovne misli sadrzane u toj likovnoj predstavi oraca otkrivaju skrivenu
misao vjetnoga zivota pod okriljem mo¢i Vjetnoga Duha.

Likovnim izrazom predocena i simboli¢kim tumacenjem uobli¢ena ikonogra-
fija kostima oraéa odraZava utjecaj skolastitke misli i na podru¢ju stare hrvatske
drzave, koja je kao duhovni pokret u sluzbi teologije bila op¢enito prihvacena u
srednjemu vijeku na podru¢ju zapadne Europe.

Duhovna tema astralnih motiva sunca i mjeseca predstavljena na tekstilnom
dijelu relikvijara nije samo odraz natina duhovnoga razmidljanja u srednjemu
vijeku na $irem podru¢ju zapadne Europe kad je i nastao taj relikvijar nego i njezine
prilagodbe namjeni.
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Résumé

LA SYMBOLIQUE DES MOTIFS ARTISTIQUES SUR LES RESTES DE
TISSU D’UN RELIQUAIRE DE NIN

D’aprés le point de vue de Ksenija Radulié, les fragments des restes de tissu
du reliquaire, conservés a I'église paroissiale de Nin, proviennent d’un atelier euro-
péen du XIII¢ siecle. Les motifs de conception artistique présentent des caracté-
ristiques orientales quant au style.

Le bien-fondé de I'idée de la composition artistique des motifs astraux du soleil
et de la lune interprétent symboliquement la spiritualité de I'expression de la pensée
scolastique. La lumigre, en tant que puissance divine, et la puissance chtonienne
des ténebres et 'origine, sont les maillons dans la chaine de I'éternité de la vie,
car elles se renouvellent et se répétent constamment par la métamorphose. Le lien
mutuel des caractéristiques des participants d’'une méme scénographie tels que les
dragons disposés selon la science de I’héraldique, la fleur de nénuphar a huit péta-
les, la couronne de perles, I'oeil de Dieu, sont des symboles de la pensée scolastique
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fondamentale, et leur corrélation dans I'envergure de I’évolution de la régénération
de I'exclusivité qui imite la rotation éternelle du cycle de la vie.

Cette approche philosophique de I'explication du fait de la vie éternelle releve
du mouvement scolastique médiéval, qui était au service de la théologie. Les hypot-
héses spirituelles adoptées étaient appliquées @ de nombreux monuments, et sont
aujourd’hui encore les témoins de cette conception spirituelle.

La maniére de I'expression symbolique se reconnait également sur la peinture
a fresque de I'église »Gospa Srimska« (Notre-Dame de Srim) du XII¢ si¢cle. Sur
le personnage du laboureur, la division verticale des couleurs de sa tunique sym-
bolise la puissance de la pensée spirituelle et correspond a celle des dragons disposés
selon I’héraldique, et les couronnes de perles de son bonnet interprétent, au sens
figuré, la force de I’Esprit tout puissant.

Traduction: Frangoise Kveder
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