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Problematika koju otvara namjena ili ne3to Sire
shvadena upotreba spomenika kulture tako je raznoli-
ka da de razmatranje njihove muzejske upotrebe biti
tek jedan dio, jedan na&in pristupa koji e se,s ob-
zirom na svoje znafenje, preklapati s nekim drugim
na&inima upotrebe tih spomenika, a tek fe malim di-
jelom biti iskljuivo. To zna&i da je muzejska upot-
reba spomenika kulture jedna od njihovih namjena
koja se ponegdje dopunjuje drugima, Cesto mijeSa, a
tek je u izuzetnim situacijama njihova jedina na-
mjena. Nadalje, muzejski se mo%e upotrijebiti i

dio spomenika, ako je to organizaciono izvedivo s
obzirom na druge sadrZaje i namjene. Naravno, to se
uglavnom odnosi na nepokretne spomenike kulture, ia-
ko se u posljednje vrijeme takva tendencija osjeca

i kod pokretnih spomenika posebnih vrsta koji se &u-
vaju "in situ". Potreba preciziranja termina, anali-
za poticaja i podloge koja omogucuje muzejsku upo-
trebu spomenika kulture i, napokon, na&ini na

koje se to postife, S primjerima iz domade i ino-
zemne prakse, dovoljno su Ziroka materija kojom ce-
mo se pozabaviti. Ostat femo u mnogome na teoret-
skoj razini 1li na razini opéenitog razmatranja .
problema, ali istodobno i otvoriti moguénosti ula-
Yenja u dubinu pojedina&nih problema da bi se tako
na neka otvorena pitanja dobili 3to adekvatniji od-
govori.

Podjimo od termina - muzejski upotrebljavani spome-
nici kulture. Mislim da ne moramo objaZnjavati ter-
min spomenika kulture, jer on prili&no jasno i
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gvrsto odredjen. Ali, treba podsjetiti na mnogobroj-
nost vrsta i na jednu viZe prakti¢&nu nego sadrZajnu
podjelu na pokretne i nepokretne spomenike kul-
ture. To stoga 3to se ni teoretski ne moZemo u ovom
razmatranju baviti svim pojavnim oblicima spomeni-
ka kulture, nego samo onima koje moZemo svrstati pod
termin 3to ga pokuSavamo odrediti. Drugim rije&ima,
odmah isklju®ujemo iz razmatranja one spomenike ko-
ji se ne nalaze "in situ", a to su muzejske zbirke,
kolekcije i oni, preteZno pokretni spomenici koji

su izgubili vezu sa svojom izvornom sredinom. To
ipak ne gnadi da se i takvi spomenici ne mogu
iskoristiti kako bi se potpunije prikazao i tretirao

neki drugi muzejski upotrebljavan spomenik kulture
(npr. izlo%¥ba u nekom dvorcu ili starom gradu i

sl., skulptura u za3ticenom parku). Nepokretni spo-
menici kulture koji su dislocirani i ne nalaze se
"in situ" takodjer su obuhvaéeni terminom 3to ga po-
jasnjavamo, jer su premje3teni da bi se safuvali za
buduée vrijeme pred naletom potreba suvremenog dru-
Stva (u pitanju je npr. stvaranje akumulacionih
jezera za hidrocentrale). Samim tim je element

njihove muzejske upotrebe jo¥ naglaSeniji.

Dio termina koji se odnosi na muzejsku upotrebu sva-
kako je imao utjecaja na odbir spomenika kulture ko-
'ji u ovom kontekstu dolaze u obzir. Odmah na poet-
ku treba uoditi nijansu izmedju muzejski upotre-
bljavanih i muzejski tretiranih spomenika kulture.
Muzejsko tretiranje spomenika preteZno se veZe na
na¥in prezentiranja - a o tome smo veé govorili -
kad, bez obazira na namjenu i ostale njegove vri-
jednosti, Zelimo pokazati povijesnost nekog spo-

menika (za taj se termin naro¢ito malaZe dr. Ana
Deanovié u vise svojih tekstqva), Bto zna&i, nje-

govo trajanje u vremenu i prostoru, i time valo-
rizirati njegovu slojevitost kao najveéu vrijednost.
Zasto smo tom na&inu tretiranja dali stanovito mu-
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zejsko odredjenje? Upravo stoga 3to time sromenik
kulture tretiramo kao izloZak u muzejskoj vitrini,
a ne kao objekt koji ima i drugih namjenskih i

vrijednosnih - potencijala.

Da bismo se vezali na termin muzéjski upotrebljava-
nih spomenika kulture, treba redi da se muzejski
tretirani spomenik moZe i muzejski upotrebljavati,
ali da to nije i uvjet da se on muzejski upotreb-
ljava. Uvjeti za muzejsku upotrebu prvenstveno su
u vrijednosti i podobnosti spomenika za takvu upo-
trebu, u dobroj prilagodjenosti namjena i u nizu
vanjskih ¢inilaca koji mogu biti presudni, kao &to
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taj, psiholo aktori, tradicija i

sl. Muzejski upotrebljavan spvomenik kulture takav
je spomenik kome je primarna namjena da, posredno
ili neposredno, posjetiocu organizirano pokazuje
svoje spomenidke vrijednosti. On je uredjen tako da
se gleda ili razgledava, da je kao muzejska izlo-
Zba opskrbljen odredjenim edukativno-informativnim
pomagalima koja posjetioca upucduju na ono 3to treba
da vidi, kako ¢e dobiti cjelovitu i-sustavnu sliku
o spomeniku, kako da doZivljava sve vrijednosti
koje takav spomenik ima. Naravno, malo je spomeni-
ka kulture kdji se nalaze u takvim okolnostima i
koji svojom vrijednoSdéu zasluZuju isklju®ivost mu-
zejske upotrebe. U praksi redovito dolazi do kom-
promisa, osobito kad su u pitanju one vrste spome-
nika koje su neposrednije vezane uz Zivot. Stari
gradovi, dvorci, kultivirane ru$evine i arheolo3ki
lokaliteti sigurno su najprikladniji, jer nema sukoba
interesa i drugih namjena: ZtoviSe, takav ih naéin
upotrebe svakako revitalizira i daje im realistié&-
nu suvremenu namjenu. Broj tako uredjenih spomenika
kulture izrazito je ovisan o ﬁoguénostima druitva

i upravno razmjeran s osiguranim uloZenim nové&anim

sredstvima.



Gledamo li povijesno, moZemo uo&iti da se usporedo
s razvitkom ideje o zastiti spomenika kulture razvi-
jala potreba svojevrsne upotrebe takvih spomenika,
koja nas u krajnjoj liniji vodi do muzejske. Sje-
timo 1li se baroknog ili klasicistickog interesa

za rusSevine, interesa koji se jo3 nije bio razvio

u ono ito nazivamo brigom za spomenike pro¥losti,
vidjet €emo da je u njemu ukljucen interes za vrije-
dnosti takve rusSevine. Prvenstveno su to bile ro-
manti€ne i vizuelne vrijednosti, viZ%e nego spoznaja
o povijesnoj, stilskoj ili nekoj drugoj kulturnoj
vrijednosti. Ali,sama svrha upotrebe rusSevina radi
izazivanja emotivnih, a time posredno i odgojnih

no je nosila u sebi zametak mu-
zejske upotrebe spomenika. Jer, namjena koja u prvi
i jedini plan stavlja spomenik sam, s njegovim
vrijednostima, temelj je muzejske upotrebe. Na
primjeru Fountains Abbey, ruSevina srednjevjekovne
opatije u sjevernom dijelu Engleske, moZemo se osvije-
do¥iti kako je kraljevski Studley Royal Park 18.
stoljec¢a, rijesSen na francusko-nizozemski na&in, i
te kako vodio racuna o tome da barokne i ranoklasi-
cistic¢ke paviljone smjesti na takva mjesta da se
kroz Zumske prosjeke, koji su biii pazljivo plani-
rani, mogu vidjeti i doZivljavati ruSevine srednjo-
vjekovne opatije. Tu se jo3 nije bila razvila ideja
zastite. Bio je to tek pojadani interes. Zaitita
spomenika, s idejama Victora Hugoa i Viollet-le-
Duca stavila je u prvi plan racionalni pristup. Pro-
ucavanije oblika i rekonstrukcija idealnog stila

malo su potisnuli ideju ne samo muzejske upotrebe,
nego prvenstveno muzejskog tretiranja, koje je s
Dvofakovom reakcijom "konzervirati a ne restaufira-

ti" ponovo steklo pravo gradjanstva. Ideja proucavanja
spomenika potisnula je bila onaj emotivni odnos

koji se temeljio na potrebi za uZivanjem u doZiv-
ljavanju ruSevina, na pro¥losti kao dijelu krajo-
lika. Trebalo je da prodje i to vrijeme, da bi s
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razvitkom cjelokupnog &ovjedanstva u tijeku ovih
sedam desetljeéa dvadesetog stoljeca do%lo do poja-
Zane spoznaje o tome 3to je spomenik kulture, a
usporedo s razvitkom industrije i tehnilke civi-
lizacije do spoznaje da je proSlost ugroZena u
svojoj biti. Reakcija je bila pojacani interes

za pro3lo, i to ne samo u smislu proutavanja, efi-
kasnije za¥tite i na&ina pronalaZenja koegzistenci-
je izmedju proZlosti i sadadnjosti-.za buducnost,
nego i1 u potrebi upoznavanja Sovjeka s vlastitom
pro3loséu. Tada su rijeke posjetilaca, usporedo s
obilaskom muzeja i upoznavanjem s onim 3to se u
tijeku vremena nataloZilo u zbirkama i spremi3tima
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da bi vidijele ono &to
se jo$% safuvalo "in situ", da bi se upoznale s pro-
storima u kojima su se nalazila ona djela iz mu-
zejskih dvorana. Naravno, oni su i ondje o&ekivali
sustavnost u upoznavanju s objektom, sli¢nu infor-
maciju i neopterecdenost drugim namjenama koje bi

ih koé&ile u doZivljavanju proZlosti. I tada je
muzejska upotreba spomenika kulture postala kul-
turna potreba, postala je dijelom napora da se spo-
meniku kulture pruZi adekvatna namjena. Mnoge
spomenike kulture moZe spasiti jedino muzejska
upotreba, jer u protivnom dolazi do degradacije spo-

meni&kih vrijednosti, a time i do nestanka spomenika.

Tu povijesno uvjetovanu pojavu i razvitak muzejske
upotrebe spomenika kulture prati i promjena psiho-
logkih i sociolofkih uvijeta koji su, uz pomoé dru-
gih elemenata suvremenog Zivota (na kraju, oni su

u trajnoj medjusobnoj ravnotezZi), otvorili velike mo-

guénosti toa nafina nristupa spomenicima kulture. U
nas se to dogadja s odredjenim zakaZnjenjem, ali je

u mnogim drugim zemljama svijeta posjedivanje i
upoznavanje sa spomenicima kulture, posebno oni-

ma koji se muzejski upotrebljavaju, u neprekidnom po-
rastu. Sto se zapravo dogodilo? Nesludeno brz ra-

11



zvitak industrije, produktivnosti rada i promjene
strukture -~ od kojih je najbitnija ona koja se o&i-
tuje u prijelazu gtanovniétva sa sela u grad - do-
veli su do brzog rasta gradova, do promjene nacina
Zivota. Trka za poboljSanjem Zivotnih uvjeta i¥la
je usporedo s borbom za bolje uvjete rada. To je
dovelo do skradivanja radnog tjedna i samim tim do
pojave problema s 1 o b odnog vryremena.
Drustvo se kao cjelina moralo pozabaviti tim pro-
blemom, i tako se medju ostalim kulturnim aktivnosti-
ma posjecivanje uredjenih spomenika kulture udo-
mac¢ilo u mnogim 2em1jama. Razvitak medicine, bolji
uvjeti fivota i rada osjetno su produZili Zivotni
vijek Covjeka. Socijalna prava 8to ih je &oviek iz-
vojstio u borbi s kapitalom donijela su mnogim lju-
dima pravo na mirovinu. I sada zdravi i vitalni umi-
rovljenici nadoknadjuju ono 3to su u tijeku Zivota
propustili. Upoznavanje s kulturnim nasljedjem dio
je interesa koji su ispunili pr oduZ en i

sl viostrn 1. vl ek € ovjeka . Potpu-
nije obrazovanje, nesludeni razvitak sredstava in-
formiranja, eksplozija knjige i sl. - sve je to po-
sredno utjecalo na pojacani interes za vrijednosti
proSlosti.

S druge strane, razvitak prometne
t ehnike omoguéio je brzo i udobno putovanije.
Izgradnja suvremenih cesta, moderniziranje Zeljez-
nica i gust zrakoplovni promet stvorili su nove mo-
guénosti do¥ivljavanja prostora i njegovih vrijed-
nosti. Kulturne vrijednosti postaju dostupne onima

koji imaju nov&anih sredstava da ih dodju vidjeti.
Stone Henge, Akropola ili Chartres (uzmimo ih kao

orijentirne to&ke) prestaju biti vrijednosti iz mo-
nografija, prospekata i filmova; sada su to nepo-
sredno dozivljene vrijednosti, 1 tako mnogo visSe dje-
luju na osjetljivost Eovjekova duha. U komplet inte-
resa' tou.r-iasi A Ekie. 1 nda-gitir 19 e
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ulaze tako i muzejski upotrebljavani spomenici kul-
ture. Turisti&ke kompanije nude putovanja u kojima
e se za relativno malo novea moéi vidjeti mnogo
toga. To postaje svojevrsna moda, s time i potreba
vremena. Ali, u odnosu na spomenike kulture i tu-
risti®ki na&in pristupa ima neka svoja pravila. Za-
htijeva se kratka i neposredna informacija, atrak-
tivnost ﬁjesta koja €e dopuniti vizuelni doZivljaj, -
relativno lak pristup i odredjeni smje3tajni kom-
for u okolici. Kao 3to su se i drugi objekti turi-
sti¥kog interesa prilagodili tim zahtjevima, tako
se to nuZno dogadja i s muzejski upotrebljavanim
spomenicima kulture, koji, ovisno o frekvenciji po-
sjetilaca, moraju omoguéiti krade ili duZe zadrZa-
vanje pojedinih grupa, raznovrsnu informaciju i do-
voljno prostora za pratede sadrZaje %to se javljaju
ondje gdje se okupljaju 1ljudi.

Po83to smo ukratko saZeli znadenje, povijesnu, soci-
olo3ku i psiholo3ku uvjetovanost pojave muzejski
upotrebljavanih spomenika kulture, zadrZat éemo se
na razmatranju na&ina na koji spomenik kulture pri-
premamo za muzejsku upotrebu i na analizi onih vrsta
spomenika koje imaju elemenata za takvu upotrebu.

Gledamo 1i teoretski, svaki spomenik kulture koji u-
redjujemo i1 prezentiramo s preteZnom svrhom muzejske
upotrebe treba da zadovolji odredjene uvjete koji op-
timalno pridonose njegovoj buduéoj upotrebi, bez
obzira na to upotrebljavali se muzejski u cijelosti
i11i djelomino. Ne ulazeéi u detalie ni u podrob-
niju analizu tih uvjeta, treba navesti njihove
temeljne znafajke da bismo stekli predod?bu o tome
Sto oni znafe i koliko pridonose potpunijem sagle-
davanju spomenika kao kulturne vrijednosti.

Prva je pretpostavka da je spomenik z na n s t v e-
nio:. ‘1 muizieo loski1l obradjen.
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Fountains Abbey (Yorkshire-Velika Britanija) ru-
Sevine srednjovjekovne opatije

g -

Lipowiec (okolica Krakova-Poljska) struktura hodne
plohe unutar prezentirane rufevine staroga grada
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To zna&i da nam je jasna njegova povijest i povijest
njegovih gradjevnih struktura, da bi se nakon toga
iskristalizirala ideja o tome Sto treba prezenti-
rati kao njegovu vrijednost. Bez obzira na to koji
¢emo princip prezentiranja primijeniti, vaZno je
utvrditi dubinsku i vodoravnu slojevitost gra-
djevine i provesti njihovo vrednovanje. Vertikalna
slojevitost u primjeru arheolosSkih nalaza ili du-
binska u odnosu na skrivene strukture u zidovima
zgrada mnogo je delikatnija i izaziva neusporedivo
viSe problema u odredjivanju prezentiranja pojedi-
nog sloja od one vodoravne, koja ne zadire u tkivo
starije ili ranije faze, nego samo u prostor koji
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le te operacije treba da bude &€ it kost spo-
mendika , kako ne bismo posjetioca stavljali u
nedoumicu. Citkosti pridonosi &itava prostorna orga-
nizacija takvog muzejski upotrebljavanog spomenika
kulture. Vidljiva objasSnjenja s tlocrtima grada

ili lokaliteta na posebnim panoima, logian smjer

s tlocrtima grada ili lokaliteta na posebnim pano-
ima, logi¢an smjer kretanja obiljeZ¥en razliditim
strukturama gaznih ploha, naro&ito ako je rije& o
spomeniku "sub divo" (vidi grad Lipowiec u juZnoj
Poljskoj), ili odredjenim vizuelnim oznakama unutar
zgrada, eventualno naznake onih dijelova gradjevina
koji nedostaju, posebno ako su posrijedi rufevine,
kako bi se pobliZe oznac¢ila i razli&nost povijesnog
nastanka odredjenih gradjevnih faza, ako je mogu-

¢e (kao u Egglestone Abbey u sjeverozapadnom Yorkshireu
- Engleska, gdje su dvije faze gradnje prikazane u
tlocrtu razliditim oznakama i jedna niskim rubnim 1i-
nijama od kamenih plofa, a druga betonskim rubom -

sve su to elementi koji pridonose svestranijem
poimanju tako prezentiranog spomenika kulture i nje-

govoj preglednosti. Englezi idu &ak tako daleko da
u nekim ruSevinama svojih srednjovjekovnih opatija
oznaduju namjenu i naziv pojedinog dijela arhitek-
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ture, s tim da su u tlocrtu, usred travnjaka koj:
poput njegovana saga prekriva tlo, postavljene bron
¢ane plocice s kratkim terminom koji nam govori na-
lazimo 1i se u ladji, koru, transeptu il_. u nekom
drugom dijelu Opatije.-Potpunijém doiivljaﬁanju
takvih spomenika mnogo pridonose kvalitetni tiskani
vodidi koji mogu biti priredjeni za razlidite vrste‘
posjetilaca - od popularnih ‘prospekata do malih
znanstvenih monografija s mno¥tvom najnovijih poda-
taka o doti¢nom spomeniku. U tome su Er 1 posti-
gli zamjernu razinu. Pr im jena svjetla
u prezentiranju spomenika kulture nadilazi samo
usku muzejsku upotrebu,ali je i njezin sastavni di
jer se u mnogim spomenicima kulture, koiji se lpgt_e
bljavaju preteZno muzejski, organiziraju priredbe
tzv. "zvuk i svjetlo" u kojima se pokuSava evocirati
Zivot onih vremena kad je u tim spomenicima tekao
autenti¢ni Zivot. Takav oblik upotrebe malo izlazi
iz okvira naSeg razmatranja, ali se dijelom u njega
i uklapa. Izraziti su primjeri dvorci uz Loiru.
Svaka upotreba spomenika kulture, a posebice muzej-
ska, koja pretpostavlja jaku frekvenciju posjetila-
ca razli&itih profila, zahtijeva i niz prateéih
sadrZaja koji omogucuju ispravno funkcioniranje na-
mjene u danasnjim uvjetima. To se prvenstveno odnosi
na osamljene spomenike gdje treba urediti parkira-
lista, sanitarne &vorove i mjesta za okrepu. Na-
ravno da ti sadrZaji ne smiju doéi u sukob sa spome-
nikom, a ni s krajolikom s kojim je spomenik sras-
tao. Unutar naselja ti se problemi rjeSavaju
druk&ije. :

Tako smo opéenito, bez podrobnijeg ras&lanjivania,

iznijeli n-ke od bitnih &inilaca o kojima trebka vo-
diti raduna kad se govori o muzejskoj upotrebi spo-
menika kulture. Nastavimo s primjerima na kojima de-

mo moci uoditi posebnosti pojgdiniﬁ vrsta spomenika
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i njihov odnos prema nekim opéim na&elima 3to smo

ih postavili.

Gotovo sigurno mo¥emo tvrditi da prezentirani i
uredjeni a r he o1 o 3§ k i 150 'k a 1k e tad
¢ine najpogodniju gradju za muzejsku upotrebu. Ako
njima pridodamo rulevine utvrdjenih starih gradova
ili drugih povijesnih gradjevina, tada smo uglavnom
iscrpli one spomenike kojima je gotovo jedina na-
mjena, kad su veé izgubili svoju izvornu funkciiju,
da pokaZu svoje vrijednosti posjetiocu. I ta se na-
mjena moZze gradirati, utoliko 3to - ovisno o razini
interesa posjetilaca - moZemo govoriti o: turistickom,
vno-cdgoijnom, strucénom ili znanstvenom in-

teresu za doti&ni spomenik kulture.

Primjera ima dosta 3irom svijeta, a svaka zemlja
stvorila je vlastiti stil prezentiranja takvih spo-
menika. To ovisi o vrijednosti spomenika, klimat-
skim uvjetima, mentalitetu ljudi i frekvenciiji pos-
jetilaca. TeZl o je pronad¢i i utvrditi odredjene za-
konitosti koje bi nam mogle posluZiti.kao teoretski
putokaz. Svaki je spomenik problem za sehe, i
njegovo uredjenje ovisi o nizu ¢inilaca. Poku$at
¢emo s nekoliko primjera ukazati na stanovite mo-
gucénosti i dileme, svijesni da smo time dali tek te-
meljnu obavijest o 3irini moguée problematike, ne
ulazeéi jo3 u dubinu pojedinog problema. Izabirudéi
dvije veoma razlidite zemlje, Grdku i Englesku, za
prikaz muzejske upotrebe arheolofkih lokaliteta, po-
stiZemo dvojaki cilj. Usporedjujuéi veoma razlidite
spomenike kulture jasnije poimamo razlike u pristupu
a postat ¢e nam bliskije i razlike u mentalitetu.
Nije 1li zanimljivije usporediti grcéku i rimsku kul-
turu u razlic¢itim, nego u istim'podnebljima? Rim u
Engleskoj Mediteran je na sjeveru, interpretiran na

anglosaksonski na&in. U tome je i vrijednost uspo-
redbe.
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Egglestone Abbey (Velika Britanija) prezentirana ru-
Sevina srednjovjekovne opatije - konzervirani zid i
tlocrt naznaden u travnjaku

Mikena (Gr&ka) ruSevine arhajskoga grada
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Uzmimo Mikenu ili kompleks u Delfima. Istovjetnost
je pristupa o¢ita, iako je, zahvaljujuéi znacdaju
svakog od tih lokaliteta, dojam koji se stijecle

bitno razlic¢it. Mikena u surovom krajoliku kamenog
kr3a u kojemu nema drveta, gotovo ni travke, daje
poseban dozivljaj elementarne snage arhajske grcke
arhitekture. Delfi su mnogo mek$i i u nizanju kulti-
viranih terasa vidimo drugac¢iji dodir s gotovo
slifno nepogodnim terenom. Ali, to su dojmovi o pre-
zentiranoj vrijednosti. Nadin prezentiranja gotovo
je jednak. Prezentiranjem nije postignuta &itkost spo-
menika ondje gdje je vrijeme jade razorilo stari
oblik i strukturu. Romantiéni pristup rusevini,

koja svojim rusSevnim izgledom privladéi paZniju,

€ini se da je sﬁvaéen viSe doslovno. Pravci kretanja
posjetilaca unutar lokaliteta nisu ozna&eni, niti
postoji bhilo kakva vizuelna obavijest koja bi usmje=-
ravala posjetioca,da zna 3to ga gdje o&ekuje. Tek
ogradjeni prostor, uniformirani &uvari i kudice za
prodaju ulaznica, vodic¢a, razglednica i sl. na ula-
zu daju naslutiti da su ti znadajni spomenici kultu-
re uredjeni za prijem posjetilaca. Prostrano parki-
rali3ste, koje uglavnom ne konkurira odvife spomeniku
iako je veoma vidljivo u krajoliku, jedini je prati-
lac Mikene i Atrejeve riznice i govori o suvremenoj
intervenciji. U Delfima se uz manje parkiraliXte
smjestio i muzej u kome je izloZen materijal pro-
nadjen u tijeku dugogodiinjih istra¥ivanija.

Na suprotnoj strani Evrope, na sjeveru Engleske, ot-
xriveni su, prezentirani i muzejski upotrijebljeni
nalazi rimske arhitekture limesa. U pokrajini
Northumberland proteZe se Hadrijanov zid sa svojim
tvrdjavama i ostalim posebnostima, pa negdje sa-
cuvan gotovo u tlocrtu, negdje ﬁoé prekriven zem-
ljom, a negdje - i to u svojem znadajnijem dijelu -
konzerviran i prezentiran na tipi&no engleski pe-
dantan na&in. Razmotrimo koncepciju na primjeru
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Chesters Roman Fort (uz Hadrijanov zid - Velika
Britanija) tlocrt rimske utvrde publiciran u
vodidu kroz arheolo3ki lokalitet
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tvrdjava Chesers Roman Fort i Corbridge Fort. Kon-
zervirani zid razli&itih visina.i plo&nik, ondje
gdje se safuvao, daju nam uvid u temeljnu prostornu
koncepciju Chesters Roman Forta. Njegovana trava
pokriva ostalu povrSinu i &ini dodir zida s terenom
mnogo blaZim. Od natpisne plo&e na ulazu u kompleks,
preko izloZenog tlocrta utvrde i viZSe razlié&itih
tiskanih vodi&a, do samog doZivljaja kultivirane
arheolo3ke prezentacije osjecfa se nastojanje za &it-
ko%éu koncepcije. MoZda taj travnjak daje &itavom
kompleksu stanoviti artificijelni izgled, nije

Zak ni osobito lijepo vidjeti Zi&anu ogradu koja
spredava stoku 3to pase na okolnim paZnjacima da
udje medju kamenje i zidove iz rimskih vremena,

ali zadivljuje veoma ofigledna &ovjekova briga za
spomenik. Vjerojatno je hladniji sjever, sa svojim
klimatskim opasnostima za samu strukturu otkrivenog
sﬁomenika, razvio poticaj i potrebu za vizuelno
izraZenom brigom prema spomeniku. Pravac kretanja
ozna&en nisko rezanom travom u nesto visoj travi,
$ljunak na mjestima gdje je frekvencija posijetila-
ca vefa, to su samo pomoéna sredstva da bi se ista-
kao muzeolos$ki pristup spomeﬁiku. U ostacima Cor-
bridge Forta iskrsnuo je problem stratigrafije. Us-
lijed proSirenja tvrdjave u kasnijim razdobljima
Rimskog carstva neke su zgrade podignute nad negda3-
njim jarcima za wvodu. Zbog nejednolikog temeljenja,
i pod pritiskom naknadnih slojeva i zemlje, podovi
tih kuéa poprimili su oblik biviih jaraka. Nakon ot-
kopavanja ostali su valovito neravni. Dana3nja

prezentacija ostavila ih je tako neravne Zeleéi

time pokazati svu sloZenost povijesne slojevitosti.
Unato& tome, &itkost slojeva nije postignuta, os-

tavljajucéi tako otvorenim problem efikasnog muzeolo-
8kog prezentiranja kompleksnih objekata. Uz oba na-
vedena arheoloska lokaliteta smje%tene su mamnje
zgrade muzejskih zbirki, u kojima se &uva i izlaZe
materijal pronadjen prigodom iskopavanija.

21



Corbridge Fort (velika Britanija) rufevine rimske
utvrde - prezentirani nalaz sa svim nepravilnostima
koje je uzrokovala naknadna izgradnja u gornjim

slojevima
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Dakle, muzeoloXki pristup u smislu upotrebe takvih
arﬁeoloékih lokaliteta nije bitno razliéit. Razlike
su u naCinu ostvarenja toga jedinstvenog pristupa,

u odnosu prema vidljivoj intervenciji &ovjeka, prak-
ti&ki u koncepciji kojom Eeliﬁo ostvariti tako spe-
cifi¢an pristup.

S pravom se moZemo upitati 5to se dogadja u nas, na
podruéju koje ima i moZe imati mediteranski i
srednjeevropski odnos prema ovom materijalu. Ako
govorimo o Hrvatskoj, mo¥emo reéi da nemamo ni jedan
organiziran, uredjen i do kraja muzejski upotri-
jebljen arheolofki lokalitet. Ima nastojanja 1 poku-
$aja. Tu su u prvom redu VaraZdinske Toplice, ali
one su jo$ u fazi istraZivanja i sukcesivnog uredje-
nja otkrivenih povrZina, pa se joZ ne moZe govori-
ti o definiranoj koncepciji muzejske upotrebe. Sa-
16né, kao drugi veliki arheolo3ki kompleks, ne

samo da stagnira u odnosu na prvotne rezultate s
poetka ovog stoljeca, nego i nazaduje u smislu
uredjenja, prezenfiranja i organizirane muzejske upo-
trebe.

Ne ulazeéi sada u valoriziranje stanovitih rjeSenja
u ostalim republikama, zanimljivo je istaknuti pri-
mjer Sremske Mitrovice u kojoj se pokuSalo i pokula-
va da se dana3nji grad stavi u smisleni prostorni
odnos s rimskim Sirmiumom koji se nalazi u donjim
slojevima. To nije poku3aj muzejske ﬁpotrebe nalaza,
nego funkcionalnog suZivota, u kojem bi se prostori
s arheolo3kim nalazima upotrebljavali kao rekreativ-
ne zone. Cak i u ovom kontekstu ne bi se smio iz-
gubiti stanoviti oblik muzejske upotrebe, ali sa
specifiénim znadajkama. Navedimo joZ neke markan-
tne primjere: Lepenski Vir, Stobi, Herakleja, Sent-
peter ili kompleks Emone. Sve su to poku3aji koje
ée trebati analizirati da bismo mogli zaklju&iti
kakve su na%e orijentacije u tom smislu.
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VaraZdinske toplice (Hrvatska-Jugoslavija) prezen-
tirane ruSevine rimskih hramova na forumu

VaraZdinske toplice - provizorna zastita zidova
u kompleksu rimskih termi
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Na¢in prezentiranja i adekvatne muzejske upotrebe
rusSevina srednjoviekow niish
st arxrish geriadvo.v.a - 1 ¥ 4 d r.u.g&ih
povijesnih gradijeviina svakako
je na poseban na&in razvijen u Engleskoj, iako i u
drugim zemljama nailazimo na sli&ne pokuSaije,

samo s razli&itim rezultatima.

Englezl su veoma dosljedno razvili metodologiiju
konzerviranja povijesnih struktura, koja je u ovom
specifi&nom primjeru dosegla visoku'struénu razinu.
Temeljena na stoljetnoj tradiciji posebne brige za
spomenike kulture, ona uglavnom ne priznaje impro-
vizacije, nego pokazuje onu ujedna&&enu zrelost

koja je rezuitat sakupljenog iskustva. Principi,
Sto smo ih upoznali u prezentiranju arheoloZkih
lokaliteta, ovdje su tek neznatno modificirani 1
prilagodjeni posebnostima svakoga pojedinoy loka-
liteta. Tako su npr. u prezentiranju ruXevina neg-
dasnjeg kartuzijanskog samostana Mount Grace Priory
proveli zama3ne, danas nevidljive, tehni®ke zahvate
koji su sprijec¢ili klizanje obliZnjeg terena i zatr-
pavanje zanimljivih nalaza s izvorom pitke vode i
sustavom vodovoda Sto je svaku €feliju opskrbljivao
vodom. Svi su ti zahvati skriveni ispod dana%nje
razine terena kojl je pokriven njegovanom travom,
kao 1 na nizu drugih objekata. Jedna je €elija bila
rekonstruirana u 19. st. na temelju autenti®nih na-
laza. Ona je i danas sacuvana kao element pro3lih
za3titnih metoda i govori posjetiocu o slojevito-
sti pristupa suvremenog covjeka graditelijskom, na-
slijedju.

Zahvatl na ostefenim zidovima starih gradova isto
su tako dosta sloZeni. Princip po3tivanja izvorne
povijesne strukture provodi se do tog stupnja da se
npr. kosi zid, koji se nagnuo uslijed niza vanjskih
uzroka 1 predstavlja opasnost za zgradu i posjeti-
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Helmsley Castle - drveno stubi3te kojim se prela-

zi preko ruSevnog zida

Helmsley Castle (Velika Britanija) prezentirane
ruSevine staroga grada

26



oca, nastoji konzervirati u takvu poloZaju, da se i
ta (na stanovit nad¢in defektna) strana strukture
sacuva kao dokument pro3losti. Na primjeru Aydon
Castle-a vidimo svu sloZenost radova koje je po-
trebno izvesti da bi se takav odnos prema struktu-

ri gradjevina u cijelosti ostvario.

Takav muzeoloSki odnos prema prezentiranju ru3evina
povijesnih gradjevina naglaZen je i pratedim instru-
mentarijem. Tako su za logic¢an i sveobuhvatan obi-
lazak i razgledavanje takvih spomenika izgra-

djeni novi drveni ili laki betonski mostovi preko
opkopa i gradskih jaraka, pomoéne drvene stube za
prijelaz preko zidova, osiguranja i ograde na viZim
dijelovima zidova. Prostori unutraZnjosti, koji su
se saCuvali bilo produZenom upotrebom bilo zbog
rekonstruiranja pojedinih dijelova u 19. st., ug-
lavnom su ostavili mjesta za doZivljavanje arhitek-
ture i prostora, bez nekog posebnog uredjenja, po-
ku¢stva i'i sl. To se naravno odnosi na one objekte
koji su izvan svoje izvorne namjene. Muzeolo3ki
odnos prema tim spomenicima kulture i’ njihova muzej-
ska upotrsba doZivjeli su u Engleskoj punu afirma-
ciju, unato& tome 3to se na mnogim mjestima veé
osjeca stanoviti prijelaz u maniru.

Promotrimo ii iskustva i nekih drugih evropskih ze-
malja, vidimo da se gubi ona sigurnost u ispravnost
postupka koju smo osjetili u Engleskoj. Jedna od ta-
ko konzerviranih i prezentiranih ruSevina u Nizozem-
skoj jest dvorac Brederode. Iako je ruSevina gra-

da s odliéno sa&uvanim kulama bila uredjena za su-
stavni obilazak posjetilaca (most preko kanala s vo-
dom, drvena stubifta, ograde i sl.) i opremljena
malim kioskom za prodaju prospekata i suvenira kao

i preglednom: kartom objekta, ipak je ofiti nedo-
statak neprekidne brige da se spomenik odrZava i
mnogo je manje posjetilaca u odnosu na druge spome-
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Helmsley Castle - unutradnjost prostorije u dijelu
grada koji se sacuvao pod krovom

Eger (Madjarska) prezentirani arheolo3ki nalaz
crkve unutar tvrdjave
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nike koji nisu prezentirani kao ruSevine. To je
moZda izolirani primjer, ali.indikativan za upotpu-
njavenje slike o odnosu prema toj vrsti spomenika.

Na;edeni primjeri, kao i oni koje ¢emo ukratko
razmotriti s podru&ja Poljske i Madjarske, nisu sus-
tavno odabrani kao reprezentativni uzorci (da upo-
trijebimo statisti¢ki termin), ali indiciraju razno-
likost pristupa u razliditim zemljama. Tako grad
Lipowiec, nedaleko od Krakowa, ukazuje na pristup
koji postuje strukturu izvornika ali ne odviZe.
Manji rekonstrukcioni zahvati vife su rezultat po-
trebe za saniranjem i podupiranjem odredjenih dije-
lova ruSevnog zidja nego za zatvaraniem nekih mogu-
¢€ih cjelovitosti volumena. To je rusevina u kojoj
je &ak na edukativan na&in odijeljena nova struktu-
ra od izvorne linijom u zid ugradjenoga olovnog
lima. Bitne vertikalne komunikacione veze stubi¥ti-
ma obnovljene su u betonu na mjestima gdje su-izlo-
Yene djelovanju atmosferilija; gazne plohe na otvo-
renim povr¥inama kombinirane su od kamenih plo¥a i
trave. Smjer kretanja posjetilaca time je zgodno
oznalen. Postignut je, dakle, specifi&an pristup
istom problemu, uz istovrsne temeljne pretpostavke
kao i u drugim zemljama.

U Madjarskoj se osjefa teZnja prema rekonstruiraniju
onih dijelova kojl nedostaju, ali ne na &itavom ob-
jektu, nego u odredjenim smislenim i prostornim sklo-
povima. TeZnja prema <&itkosti prelazi u maniru &it-
ljivosti. Tlocrti gradjevina, koje su se saduvale
kao ru¥evine tek u svojim donjim zonama, &esto se
izravnavaju i artificijelno prezentiraju (Eger -
tvrdjava 1 ru¥evine katedrale u njoj). Stari grad
Kisnana pokazuje da je odnos prema izvornim struk-
turama uglavnom zanemaren, a da se viSe pozornosti
posvefuje obliku i preglednosti objekta, ‘kao i
novim muzejskim namjenama pojedinih dijelova objek-
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ta. To ne ostaje samo muzejski upotrebljavan spome-
nik kulture, nego i zbhirka predmeta i ulomaka koji
su nadjeni na tom mjestu, izloZena u posebno ure-
djenim prostorima unutar objekta. Posrijedi je

ve¢ i interpolacija.

Razmotrimo 1li situaciju u Hrvatskoj, moZemo redéi

da unatoC stanovitim pokuSajima nemamo takvih pre-
zentiranih i muzejski upotrebljavanih rufevina koje
bi mogie posluZiti kao uzorak onoga 3to se u na3oj
republici zbiva na tom planu; kao uzorak neke suvi-
slo izraZene konzervatorske ideje. Dosad su to
prvenstveno bili poku3aji najelementarnijeg preven-
tivnog saniranja, koje je jo3 veoma daleko od pre-
zentiranja i muzejske upotrebe. U nas postoje izvan-
redni uvieti, ali ne u smislu dostatnih nov&anih srecé-
stava ili razradjene metodologije i jasne ideje,
nego u smislu velikog broja rusSevina koje bi se na
takav nac¢in mogle uvesti u Zivot. No, &ini se da
svijest o moguénosti takve upotrebe spomenika kul-
ture joS nije do nas doprla i razvila se toliko da
bismo je prihvatili i razradili. PokuZaj s tvrdim
Bobovcem u Bosni, s ru3evinama romanifko-gotid&ke
opatijs Arac¢a u Banatu ili s nekim objektima Ohrida,
poku3aji su koji £e moZda dati odredjeni putokaz

u tom smjeru i u nas.

Arena u Puli poseban je slucdaj, jer se u njezinoj
upotrebi mijeSaju izrazito muzejski na&in s jednim
posebnim sadrZajem - filmskim festivalom. Ne ula-
ze¢i u odnose tih dviju namjena, koje se preklapa-
ju, mora se redfi da taj muzejski dio pokazuje upraﬁo
onu mediteransku komponentu koju mo¥emo pratiti

duZ Italije i Grc&ke, u.ohjektima srodna znad¢aja. To
je stanovita leZernost u obradi povr#ina, osnovno
usmjerenje planom i vodidem i dopuZtanje da spomenik
sam, bez pomodnih sredstava, interpretira posjeti-

ocu svoju vrijednost.
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Kategorija s a ¢uvanih , konzerviranih ili
restauriranih po jedinadc¢nih grad je
v 1 na, kojima je dio namjene vezan uz muzejsku

upotrebu, ¢ini granic¢no podrulje nafeag razmatranja.

Tu su u prvom redu oni spomenici kulture u kojima
¢ak nema ni inventara, nego su prezentirani isklju-
¢ivo keo sanirana arhitektura. To se rjedje dogadja.
Uzmimo primjer starog grada Hernen u Nizozemskoj, a
djelomice i grada Loevestein. U Hernenu se gleda
arhitektura i, iako nema vodica ni preglednog plana,
uspijeva se doZivjeti prostorni tijek i logika or-
ganizacije prostora. Ovaj potonji s veoma skromnim
inventarom prezentira stanje grada u 16. st. kad je
to bio drZ%avni zatvor za visoke fesudalce. Uzqf@d
refeno, on ima vi%e od sto tisuda posjetilaca go-
disnje, iako je smjeiten na dosta nepovoljnu tere-
nu, relativno udaljen od obliZ%njih naseljenih mje-
sta. Upravo ta Stura autentiénost privladi svojom
posebnom vrijedno3cu. Taj grad nije optereden &ak ni
pratec¢im sadrZajima. Oni su smje3teni dijelom u
gospodarskim zgradama iz kasnijih razdoblja, koje
se nalaze izvan gradskog jarka (prodavaonica suve-
nira, mali buffet i stan kustosa grada) ili izvan
zemljanog nasipa koji okruZuje jarak, a pred ulazom
u podruc¢je grada (parkiraliste).

U kontekstu te vrste muzejski upotrebljavanih spo-
menika kulture moZda bi trebalo spomenuti podrume
Dicklecijanove palac¢e u Splitu. Oni su zaista
muzejski upotreblijavanes i prezentirana arhitektura
kojoj ne treba dodataka. Iako posebni na svoj na&in,
iako se tu i tamo upotrebljavaju za povremene izlo-
Zbe koje 'im ne konkuriraju nego vrijednost prosto-
ra iskoriscéuju za svoju 3to uspjeZniju prezentaci-
ju, oni su dobar primjer prvotno dobro opremljenoqg
muzejski upotrebljavanog spomenika kulture u nas.
Preglednosf planova, raznolikost vodifa, dobra si-
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Loevestein (Nizozemska) viteZka dvorana u gradu
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gnalizacija i po3tivanje autenti&nosti osobine su
koje je vrijedno istaknuti i slijediti u drugim
sli¢nim pokusajima.

Iako nije iskljuéivo vezan uz muzejsku upotrebu,
primjef crkve izvan kulta, koja se kao spomeni&ki
prostor upotrebljava i za neke druge javne prired-
be kao sto su koncerti ili manje dramske predstave,
valja uklju&iti u ovu grupu problema. Rije& je o
kombiniranoj namjeni unutar koje ona, koja se odnosi
na prezentiranje spomenika kao izuzetne vrijednosti,
nosi temeljni naglasak muzejske upotrebe} Prakticki
reteno, ta je negda3nja crkva priredjena za razgle-
davanje, a druge je namjene tek nadopunjuju. Izdvo-
jimo 1i tu crkvu sv. Petra starog i sv. Donata u
Zadru kao dobre primjere, a crkvu sv. Trojice u
Splitu kao primjer dobra po&etka a &udna- nastavka,
tada moZemo zakljuc€iti da su i tu potrebna dinami-
&ka rjeZenja koja idu za unapredjivanjem metodologi-

je.

Drugi tip iste grupe problema &¢ine stari gradovi,
dvorci ili palade koji su izgubili svoju prvotnu na-
mjenu uslijed promjene druStvenih odnosa. Njih ima
Sirom Evrope, a uredjeni su i opremljeni adekvatnim
inventarom, da bi govorili o vremenu u kojem su

nastali ili bili u naponu snage, zami¥ljeni i pre-
zentirani kao jedinstveni i cjeloviti eksponat

(npr. Malbork ili dvorac Lazienki u Poljskoj,
Muiderslot ili dvorac Duivenvoorde u Nizozemskoj,
kompleks Versaillessa 1 sl.; u nas Ptuj 1li TrakoZéan).
Ali to je muzejska upotreba u kojoj je sam spohénik
kulture - a u njemu se posjetioci upoznaju s pro%loZ-
éu - nedovoljno muzeolo¥ki prezentiran. Svi elemen-
ti muzeoloSkog htijenja posveéeni su viSe opremi

i inventaru nego arhitekturi u kojoj se oprema na-
lazi. Sigurno je da takvo prezentiranje spomenika
daje posjetiocu najpotpuniji do%¥ivljaj. Sporno je,
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jedino, kako i koje vrijeme prezentirati u onim spo-
menicima &ija povijesna slojevitost dopusSta prikaz
viZe vremenskih razdoblja u Zivotu jedne gradjevine.

U ovu grupu, na njezino rubno podru&je gdje se go-
tovo posredno muzejski upotrebljava spomenik kul-
ture, ulaze oni spoménici unutar kojih su smjeSte-
ne muzejske zbirke 3to €ak ne moraju imati direk-
tnu vezu izloZ¥enog materijala sa spomenikom u kome
je matérijal izloZen. Posjet i na€in izlaganja visSe
su vezani uz muzeijski materijal nego uz prezenti-
ranje samog spomenika. Time namjena ovako upotre-
bljavanog spomenika ostaje vezana uz muzej, ali u
drugom, mnogo doslovnijem smislu rijec¢i. Ne ulazedci
sada u razmatranje te problematike, koja je mnogo
kompleksnija, jer bi istodobno trebalo izlagati zbi-
rke i arhitekturu u kojoj su one izloZene, s podjed-
nakom pozorno3éu i odgovornosSdéu, podjednako djelotvo-
rno spomenimo unutar te grupe problema bar tri pod-
grupe koje su jasno ¢itljive:

- Izlaganje zbirki memorijalnog znac¢aja u autenticCnim
ambijentima u kojima su obitavale za povijest vaZ-
ne li¢nosti (npr. Kopernikova kuéa u Torunu, Rem-
brandtova kuda u Amsterdamu ili u nas rodna kudca
predsjednika Tita u Kumrovcu, atelijer MeStrovié
u Zagrebu i sl.).

- Izlaganje 2zbirki vezanih uz spomenik kulture u ko-
jemu su izloZene, ali kao zbirka a ne kao odre-
djeni ambijenti kojima bi se rekonstruirao naé&in
upotrebe prostora u cjelini. U Zivom mi je sje- :
¢anju renesansno-barokna tvrdjava iz 16. st..h
Naardanu u NiZOZEMSkOj,Igdje su kazamati iskoris-
teni za izloZbu materijala vezanih uz Zivot tvr-
djave, a opet je tvrdjava prezentirana i uredju-

je se kao specifian spomenik kulture.
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- Naj&eZcfe je izlaganje zbirki kompleksnog zna&aja.
One su postavljene u spomenicima kulture koji su
adaptiranil za prihvat takvih izloZbi. Primjera
ima mnogo diljem Evrope i naSe zemlje. Spomenuo
bih kao primjer Castello Montebello u Bellinzo-
ni, gdje je unutar srednjovjekovne jezgre kastela,
unutar starih zidova i krovova, izgradjena potpuno
suvremena struktura muzejskog izlo¥benog prosto-
ra kojemu su stari zidovi tek ljuska ili svoje-
vrsni eksponat. I u nas je ta podgrupa najce&éa.
Spomenimo samo stari grad u sSisku (preteZno et-
nografska zbirka) 1ili VaraZdinu, dvorac Eltz u
Vukovaru ili najnoviji muzej selja&kih buna u

dvorcu Or2ié u Gornjoj Stubici. Gotovo se svug-
dje dogodilo da je muzejska namjena zanemarila su-
stavno prezentiranje spomenika u kojemu se smje-
stila, iako su posjetioci, razgledavii muzej,
upoznali i doZivjeli spomenik arhitekture kao spe-
cifiénu vrijednost. Drugim rije&ima, gotovo je
oito da muzejska namjena smje3tena u prostor

nekog spomenika kulture nije dala veé¢i doprinos
njegovoj muzejskoj upotrebi u onom Zirem smislu ko-
ji upravo analiziramo; gotovo da nije dopustila

da se uz izlo3ke posveti puna pozornost samoj ar-
hitekturi kao svojevrsnom eksponatu.

U tu kategoriju spomenika ulaze i oni koji granile

s posebnim tipovima muzeja. Naime, etno-parkovi i
memorijalni spomenici, posebice oni koji svjedole o
borbi protiv fasizma ili o stradanjima ljudi pod
fa¥istikom okupacijom, a koji uza sve to imaju zna-
¢aj izvornosti, istodobno su i muzejski upotrebljava-
ni spomenici kulture 1 mjesta za izlaganje auten-
ti¢nog muzejskog materijala. Klasi&an primjer u

nas jest partizanska bolnica na Petrovoj gori.

Veé se ovdje susrefemo s problemom autenti&nosti
materijala i, analogno tome, s problemom disloka-
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Sisak - stari grad (Hrvatska-Jugoslavija) ulaz u
tvrdjavu u kojoj je uredjen dio gradskog muzeja
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cije spomenika. Naime, autentifnost bolnice na Petro-
voj gori ne temelji se toliko na izvornom drvu ba-
rake ili zemunice, na izvornom crijepu ili staklu

ili komadu otesana kestenovog Stapa od kojega je
izradjen kri¥ na groblju, koliko na izvornom doZiv-
ljaju, na rekonstruiranom ambijentu koji je ravan
izvornom. Sli&no se dogadja u etno-parkovima kojih

je puna Evropa, jer je danak 3to ga kultura sela
plada razvitku civilizacije toliki te je gotovo jedi-
ni na&in da se seoska arhitektura spasi od propa-
sti, zaborava i sa&uva za buduénost preseljenje u
etno-parkove. Jedino u nas jo3¥ nema nijednog orga-
niziranog etno-parka, makar pokufajli postoje. U C&e-

mu rohlem ako ga promotrimo s gledifta muzeijske
on 0 ga imo € gl =ta 1

je p promotr edi
- upotrebe spomenika kulture? Ovdje autenti®ni memo-
rijalni spomenici, isto kao i etnografski spomeni-
ci preneseni u neki novi srodni ambijent, postaju
eksponati muzeja na otvorenom, bez obzira na to
koliko su opremljeni inventarom koji pridonosi pot-
punijem doZivljaju ili cjelokupnim Birim muzejskim
instrumentarijem faudio-vizuelna sredstva 1 sl.), ko-

ji tada djeluje ne3to modificiranije.

Ova grupa spomenika, izrazito muzeolo3ki tretirana,
vodi nas do posljednjeg; sigurno najmanje organizi-
ranog na¢ina, a to je muzejska upotreba g r u pe
s pomenilika Roji Cine odredjenu cjelinu. To
su dijelovi naselja, u kojima se ovaj dio muzejske
upotrebe tek dade naslutiti iako nije eksplicite
naznac¢en ili ¢ak objektivno realno i prisutan. Ovi-
sno o vrsti spomenika unutar pojedine grupacije,

on se ponegdje nalazi u veéem stupniju, da bi u
drugom slu&aiju bio tek potencijalno nazna&en kao mo-
guénost koja bi se 1 u tom smjeru mogla razviti.

Ako u tu grupu spomenika ukljué&imo fenomen gradskih
zidina, kao %to su primjerice one u Dubrovniku ili
Yorku ili bilo gdje drugdje, tada nam se oblik
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Duivenvoorde (Nizozemska) dvorac 17 i 18. stoljeéa
- bo&no prodelje

Petrova gora (Hrvatska-=Jugoslavija) partizanska
bolnica :
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muzejske upotrebe &ini mnogo bliZim, jer se zidine

u svome logi&nom slijedu kretanja mogu prezentirati’
kao svojevrsni eksponat. 3to njihov polo%aj, smjer
kretanja 1 stanovita sveobuhvatnost nisu iskoriXteni
u smislu upuéivanja posjetilaca na doZivljavanije gra-
da unutar zidina i poloZaja grada u odnosu na nje-
éovu neposrednu okﬁlinu, to je problem Sire raz-
‘rade na&ina muzejske upotrebe upravo ove vrste
spomenika. Jer, muzejski se na¢in upotrebe mora
sluZiti sredstvima organiziranog upuéivanja posije-
tioca na odredjene vrijednosti, bez okzira na to

da 1i ih posjetilac zamjeéuje, a opet tako da sred-
stva obavje&tavanja i upuéivanja ne konkuriraju
vrijednostima na koje upudéuju.

Muzejska upotreba takvih grupa spomenika shvadena i
iskuZana na na&in koji smo analizirali u pojedinaé&-
nih spomenika kulture unaprijed je osudjena na ne-
uspjeh. Naime, taj se oblik upotrebe mora veoma
&vrsto vezatl na one druge interese i poticaje

koje posjetiocu mogu pruZiti uredjeni gradski pros-
tori spomeni&kih vrijednosti i koji €e ga privuéi
da ih posjeti. Tu sada temeljni revitalizacioni
sadrZaj prestaje biti dovoljan sam sebi, i mora do-

biti mjesta stanovito usmjerivanje kretanja u
smislu Sire shvadenog muzejskog eksponiranja ambi-
jenta, objasnjenja nekih vrijednosti i eventualno
zahvata; pristup koji €e i odgovoriti na pitanja
onih 3to dolaze vidjeti i doZivijeti odredjeni spo-
meniéki prostor, ne prepustajuéi sve iskljudivo
senzibilitetu pojedinaca.

Primjer obnovljenoga Starog miasta - sredi3ta ra-
tom srusSene Var3ava - jedan je od pokuZaja vrijed-
nih naSe pozornosti, iako je toliko poseban da
iskljuduje moguénost da postane model. Naime, u
muzeju koji se nalazi na samom trgu, u neposrednoj
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pubrovnik (Hrvatska-Jugoslavija) panorama s
nagladenim gradskim zidinama
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vezi s obnovljenim spomenidkim ambijentom, prikaza-
na je obnova i uredjenje tog srediZnjega gradskog
prostora. To je potpuno muzejska ekspozicija, ali je
tako Zivotno vezana uz prostor o kojem (uz ostalo)
govori, da postaje njegov "izloZbeni katalog", do-
biva zna&aj obja3njenja njegova smisla u drultve-

nim, nacionalnim i povijesnim relacijama.

Primjeri koje navodimo tek su ilustracije problem.,

a ne teZnja da pomofu njih odredimo. neke mogqudée gra-
nice problema. Stoga primjer Trga termi u Maastrichtu,
u pokrajini Limburg u Nizozemskoj, pokazuje nacin
prezentiranja antiknih nalaza na parteru trga, uk-
lapanje suvremenog oblikovanja u takav ambijent,

ali ujedno i moguénost upravo takve specifino mu-
zejske upotrebe lokaliteta, koja je tek naznacena

a2 ne i definirano izraZena.

Namjerno ne ulazimo u problem slojevitosti Diokleci-
janove palade u Splitu, €ija se muzejska upotreba
prakticki svodi na razgledavanje individualnih spo-
menika kulture, a da se organizirani put prema do-
Zzivljaju palade kao stratigrafskog povijesnog i
kulturnog fenomena nedovoljno ili gotovo nikako ne
osjecda (izuzmemo 1li tiskane vodice ili monografije).
Ako bismo se slikovito izrazili, tada bismo muz.i-
sku upotrebu te palafe mogli usporediti s razgleda-
vanjem neke spomenicke zgrade u kojoj femo zawaziti
i s punom pozornosti razgledati kriptu i pojedinad&-
ne predmete inventara koji su se u njoj nataloZili
u tijeku vremena, a zanemariti njezinu arhitekturu
kao vrijednost samu po sebi.

MoZda bi u ovom kontekstu trebalo govoriti i o ne-
kim zatvorenim cjelinama kojima je namjena odredje-
na veé provedenom svojevrsnom revitalizacijom, jer
su one vrijednost kao spomenifke cjeline, pa su sto-

ga 1 naravi materijalizirale interes druStva za se-
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Alle Casacce (dolina Verzasce, kanton Ticino-
Svicarska) grupa seoskih kuéa u zastiéenoj
cjelini - danas vikend naselje
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be same. Trugim rijecima, to su male gradske ili
seoske cjeline u kojima je Zivot zamro iz razli&itih
razloga, a one su nanovo oZivjele, Zivedi jednim
drugim Zivotom razlifitim od izvornog, ¥ivotom

koji je u njih unijelo na3e dana3nje vrijeme da

bi ih kao vrijednost spasilo od propasti. Navedimo
tek kao ilustraciju gradié FromborkX na krajnjem sje-
veroistoku Poljske, u malom dZepu malog zaljeva
unutar Baltickog zaljeva, gotovo na samoj granici sa
SSSR-om, u kome je mjesto obilaska, zidinama i kula-
ma utvrdjena katedrala. SadrZaj tome mjestu dao je
suvremeni odnos prema Nikoli Koperniku koji je mne-
ko vrijeme tu Zivio i imao svoj opservatorij. Ure—
djen je njegov muzej i suvremeni planetarij, kom—
zervirane su i uredjene utvrde oko katedrale, defi-
niran je pristup i ¢itav parterni prostor. Muzejska
upotreba, povezana s dijelom koji je zadr¥ao i mm-—
zejsku nazmjenu, kao i s dijelovima arhitekture koji
su muzejski tretirani, €ini prili&no prihvatljiva ko-
mbinaciju, iako bi se na osnovnu preglednost cjeline
mogle staviti razloZne primjedbe.

Da bismo naglasili kompleksnost prokliematike malih
cjelina, spomenimo i primjer grada PoZitelja u do—
njem toku Neretve. Namjena kolonije, s odredjenim
ugostiteljskim sadrZajima, zanemarila je upravo
odnos naselja i zidina 3to ga okruZuju, a isto je
tako element muzejske upotrebe, koji se ovdje mogao
razviti gotovo do modela, prepuiten brizi nekih bu-
duéih pokoljenija.

Da se to ne dogadja samec u nas, pokazuje primjer

sela Alle Casacce kraj sela Berzona u dolini Verzasce,
u kantonu Tieino u 8vicarskoj, negdje izmedju Bellin-
zone i malog mjesta Corippo. To je selo uredjeno

kao vikend-naselje. Uz napore da se, unato® pro-

doru novik na.éina stanovanja i promjeni elementar-
nih hvjeta upotrebe postojeéih prostornih sadrZaja,
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zadrZe izvorni znacaj naselja i njegove prostorne

i oblikovne znaajke (5to je u vedini primjera i
uspjelo) , nije se smatralo potrebnim da takvo mjesto
dobije i namjenu "eksponata" koji &= obavije3teni
posjetioci htjeti vidjeti i razgledati. Parola, da
se vrijednosti takve seoske arhitekture mogu i mo-
raju organizirano doZivljavati tek u etno-parkovi-
ma, nepotpuna je i nedorecena, iako u ovom nafem
vremenu individualizacije i otudjenja, pojedinac, ko-
ji je ulo¥io svoj novac da i u jednom selu provo-
dio odmor -u autenti¢nom ambijentu, ima pravo, i to
ograniceno pravo; da ne bude organizirano ometan u
svome miru, odnosno da cjelina s takvom namjenom

ne bude organizirano muzejski upotreblijavana.

Tu smo na jednom malom primjeru mogli vidjeti kako je
sloZena problematika razmatranja moguénosti muzej-
ske upotrebe odredjenih vrsta spomenickih grupa ili
cjelina. Sto je cjelina viZ%e uronjena u razlilite
oblike Zivota, a bez toga nema djelotvorne revita-
lizacije, to su moguénosti klasiZnog nad¢ina muzejske
upotrebe takve cjeline manje. To ne zna&i da je ta
vrsta upotrebe jednog vrijednog ambijenta ili gru-
pe ambijenata onemoguéena time potpuno. Naprotiv.
Ali nove okolnosti zahtijevaju nove oblike pristu-
Pa o kojima se tek razmi¥lja. Nije 1i stanoviti
poku3aj i napor Ljubljane da vizuelnim sredstvima,
pomocu gotovo prometnog znaka, usmieri znatiZeljnika
prema pojedinadnim spomenicima kulture unutar sta-
re Ljubljane, korak prema organiziranijoj "muzejskoj"
upotrebi te vrijedne gradske cjeline? Zuta ploda s
otisnutom crnom fotografikom karakteristiZne sliké
spomenika o kojemu je rije®, naziv spomenika, étre-
lica putokaza i zajedni&ki nazivnik na svakom pu-
tokazu u obliku krilatice "turisti&na magistrala"
oznafuju materijaliziranje duhovnog napora da se
unutar jedne cjeline naglase bar vrijednosne orijen-
tacione todke, koje €e zasigurno uskoro zahtijevati
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stanoviti podsustav obavijesti 3to fe ispuniti pra-
zninu unutar obavijesne mreZe u jednoj zgusnutoj
povijesnoj i spomenickoj cjelini.

U dosadainjem smo razmatranju potpuno iskljudili
pokretne spomenike kulture,
koji se joX nalaze i koji dfe se nalaziti "in situ”,
unutar svojih organskih cjelina, a izgubili su svoju
redovitu namjenu (npr. velik broj oltara i drugoca
crkvenodg inventara nakon koncilske reforme crkve).
Nismo se zadrZali na crkvama koje su u funkciji kao
mjesta skupljanja vjernika, a istodobno su i riz-
nica spomeni&kog blaga pojedine regij=, naroda pa i
svijeta uopfe. Muzejska upotreba tih snomeni&kih ka-
paciteta uglavnom se svodi na informaciju vodiZa,
mogucénosti dodatnih osvjetljenjz za pojedine vred-
nije dijelove inventara i instaliranje aparata ¥to
nam mogu kroz telefonsku sluZalicu obavijestiti o
onome $to je najvaZnije za crkvu u kojoj se nalazi-
mo, i to na nekoliko svjetskih jezika. Prezentirani
arheoloski nalazi ranijih faza neke od crkvenih gra-
édjevina (npr. pod katedralom u Milanu ili onom u
Yorku) €ine u novije vrijeme dodatni napor da posje-
tilac potpunije shvati i doZivi kompleksnost povi-
jesnog slijeda u razvitku spomanika kulture.

Tu smo veé blizu kraja na%ih nadelnih razmatranja.
Nu#¥ni daljnji korak, analiza moguénosti i dilema kon-
kretnog prilagodjavanja pojedinih vrsta spomenika
organiziranoj muzejskoj upotrebhi, zahtijevao hi
upuStanje u podrobnija razmatranja problematike
pojedine grupe, vrste, pa i pojedina®nog snpomenika,
uvjeta koje oni pruZaju, u pregled iskustava na
evropskom i na¥em planu, te3koéa i zapreka koje se
mogu javiti, i u niz drugih piﬁanja koja se ne mocu
ni zapoZinjati postavljati u ovakvom dosta opéenitom
generalnom pristupu. Dakle, to je pred nama. Os-
taje da zakljuZimo kako je polje muzejske upotrehe
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spomenika kulture, unato€ nizu dosada3njih napora

i pokuZaja, jo3 i danas podru&js onog interesa za
spomenike koje ni izdaleka nije iscrplijeno. S raz-
vitkom &ovjecanstva razvijaju se i novi interesi ko-
je moramo cdoZekati spremni, da bismo ih optimalno za
njih, a posebice za predmet intesresa, a to su sno-
menici kulture, zadovoljili i usmjerili. U protiv-
nom, taj ©e se pojaZani interes ostvarivati na svoij
na&in ne birajuéi puteve i naZine (spomenimo samo
jedan od kanala koji je potpuno nekontroliran, a

to je kolekcionarstvo) i ne pitaiuéi do kojeg de
stupnja time doveéti u pitanje sam predmet intere-

sa. Svi prateci &initelji stanovite industrijaliza-

cije Covjekovih duhovnih interesa ozbiljna su opa-

snost za matz2rijalnu opstojnost podloge tih intere-
sa. Stoga, ako na teoretskom planu predvidimo, a u

praksi iskustvom dokaZemo, neke moguée putove usmje-
rivanja tih druStvenih procesa, tada demo moéi, bar
u dobrom dijelu, regulirati obostrane utjecaje, &o-
vjeka na spomenik i spomenika kulture na suvremenog

Covijeka.
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