»LJUBCICA USKOK« KATARINE PATACIC

Mirko Tomasovic

Zbirka, poglavito galantne lirike, Pesme horvatske (1781), nasrecu nije vise
rukopis, jer je prosle godine objavljena u dostojnom izdanju,'! koje je uvjetovalo i
nove radove o toj naSoj predugo zaboravljenoj pjesmarici osamnaestog stoljeca.
Stoga ne ¢e biti potrebitim opetovati faktografiju o tom rukopisu, koji je napokon
dobio zasluZeno mjesto u hrvatskoj knjiZevnoj kulturi, poprac¢en ozbiljnim kritickim
radovima Branka Vodnika, Olge Sojat, te Alojza Jembriha, JoZe Skoka i Dunje
FaliSevac.? Pesme horvatske imaju, dakle, cjelovit stru¢ni opis, prikupljeni su vazZni
podatci o auktorici i njezinu obiteljskom krugu, o sudbini rukopisa od nastanka do
prvotiska, a sada se usmjeriti na potanje interpretacije u skladu sa specijalistickim
mjerilima. Ipak, iz podrucja op¢ih pitanja povezanih uz Katarinu Pataci¢, skrenuo
bih pozornost na jednu Cinjenicu i na jednu dvojbu. Antonija Kassowitz—Cviji¢
spominje da je grofica Pataci¢ napisala »brojne svoje pjesmice te ode i prigodnice«
na hrvatskom, te da ih je tiskala »svaku posebice u malenoj nakladi i okitila ih
zlatnim arabeskama i cvjeti¢éima«. Navodi i tiskara u Zagrebu (»kod Josipa Karla
Kotschea 1780-1786«), gdje ih je, po toj referenci, vec¢inom objavljivala. Profesori-
ca Sojat istaknula je vazZnost toga podatka iz edicije Znameniti i zasluzni Hrvati
925-1925. 1z teksta Antonije Kassowitz—Cviji¢ gotovo se nazire da je neke od tih
objavaka imala u rukama, jer prizivlje njihov likovni izgled. Cini mi se vaZnim
provjeriti taj podatak ne samo zbog moguceg prosirenja opusa Katarine Patacic, nego
i objasnjenja konteksta i geneze zbirke Pesme horvatske. Gradska i Sveucilis$na
knjiZnica u Zagrebu, ustanovio sam, ne posjeduju, prema katalozima, te Katarinine
tiskane pjesme. ZatraZio sam pomo¢ i bibliotekara, ali nikakova potvrda do sada nije
stigla. Konzultirao sam i Josipa Horvata, koji u Povijesti hrvatskog novinstva
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(Zagreb 1962) dosta pripovijeda o Kotscheu,? navodedi i publikacije, §to ih je tiskao,
ali medu njima ne spominje nikakve pjesme Katarine Patacic¢. Preostaje, nema druge,
jo§ traZiti po knjiZnicama. MoZda se u arhivima plemickih obitelji ili u kakvoj
skupnoj, neobradenoj omotnici starih tiskotina nalaze te prigodnice, koje je Katarina
ispjevala i nakitila risarijama na nacin onoga doba. A to doba, druga polovina
osamnaestog stoljeca, odredilo je i pjesni¢ke proizvode Katarine Pataci¢. Branko
Vodnik istie da je bila »neobi¢no lijepa«, Antonija Kassowitz—Cviji¢ nazivlje je
»cvijetkom ljepote i umnosti«. Ta dama provodila je dane u ozradju grofovskog
doma u VaraZdinu, koji je u njezino vrijeme njegovao visoke standarde europskoga
nacina Zivota, po uzoru na Be¢ a s idealom u Parizu. To je izvrsno dokumentirao dr.
Josip Matasovi¢ u divotnoj knjizi Iz galantnog stoljeca I (Zagreb 1921). U paladi
Katarinina muZa grofa Franje Pataci¢a Zivjelo se kao na nekakvom dvoru, raskosno i
otmjeno. Izvanjski sjaj visoke aristokracije »galantnog stoljeca«, dvorci, perivoji,
svije¢njaci, livrirani sluge, glazbovanje, pratio je poseban oblik drustvenosti, tj.
komuniciranje stihovima unutar zatvorenog kruga. Katarina, kéi grofa Petra
Keglevica i grofice Ane Draskovi¢, udana za grofa takoder, taj je oblik drustvenosti,
pobudom vlastite darovitosti, posebice njegovala. Zato je posve naravnim da je svoje
stihove htjela objaviti i tako ih sacuvati. Lijepa i umna Katarina Patacié, disting-
virana osoba, na stanovit se nacin ukazuje kao varaZdinska Cvijeta Zuzori¢. Muz joj
je pak, potpuno neotporan na modu vremena, po svjedo¢enju Adama OrSica, djelovao
prema geslu Madame Pompadour: » Aprés nous le déluge!«. Veli, naime, Adam Or§ié
u svojim memoarima: »Oko 1770. godine poceo se u Hrvatskoj §iriti pogibeljan
luksus, koji je nadmaSivao opcu snagu; osobito u VaraZdinu (...) Taj luksus je
prelazio nacionalne snage i mnogi su bili upropasteni, osobito grof Franjo Patacic,
tako te su njegova imanja i imanja njegove Zene zaplijenjena ...«* Ponesto zlovoljni
Orsi¢ osobito se okomio na Zene, koje su »opcenito brbljale samo o modix, tek
»povremeno se raspravljalo o kazali$tu i o redutama, a najmanje bijase onih koje su
se brinule o djeci i gospodarstvu ...« Olga Sojat je uvjerljivo Katarinu izdvojila iz
tog snobovskog svijeta: »U to vrijeme, to¢no 1781. godine nastala je zbirka Pesme
horvatske. Taj zbornik galantne poezije dokazuje da je Katarina bila Zena ne samo
osjecajna nego i obrazovana, §irih vidika i profinjena ukusa. Tesko je vjerovati da se
i u mladim godinama priklanjala raskoSnom druStvenom Zivotu i zabavama tog vre-
mena, kako to prikazuje Adam Orsi¢. Njezinih osam poroda, uzastopno umiranje nje-
zine Sestoro djece, smrt tuberkuloznog muZa nakon razmjerno kratka braka — sve
to mora da ju je uvelike vezalo za obitelj i za kucu...«* Nadu li se recene tiskane pje-
sme, koje navodi A. Kassowitz—Cviji¢, imat ¢emo zacijelo viSe moguénosti za
prosudbu obzora pjesniStva Katarine Patacic, ali i za prosudbu izraZenih sumnji u
njezino auktorstvo Pesama horvatskih.

Razlog zbog kojeg se ponajviSe tvrdi da Katarina nije napisala te pjesme,
Cinjenica da su u zbirci sastavi posveceni ljubavi prema Kati, Katici, valja dobrano
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relativizirati. Pesme horvatske u glavnini su petrarkisti¢ki kanconijer, s vrlo pre-
poznatljivim ljuvenim scenariom, u kojem se izmjenjuju razni stupnjevi i modaliteti
ocitovanja. Ti sastavi spadaju u vrstu osamnaestostoljetne lirike salonskoga ili
dvorskoga tipa, neka su vrsta demonstracije umijeca stihovanja galantnog doba.
Auktorski joj je pecat drugaciji, jer je usmjerena druStvenoj komunikaciji kao
civilizacijska povlastica. Pripada soju junaka tog doba (chevalier, galantuomo) i zato
ima Siroku potro$nju. Ne mora ¢ak biti ciljana na odredenu osobu, ne pretpostavlja
sudbinsku, fatalnu, izvanvremensku vezanost, vjernost. Vise je namijenjena skupnoj
recepciji kao druStvena igra nego kao individualni poetski iskaz. Cimbenik je onoga
sto Francuzi zovu la galanterie (»La galanterie ¢’est I’amour sans amour«). Francu-
ski saloni, ideal drugih europskih salona do Bec¢a i VaraZdina, takvu liriku promicu
kao sastavnicu elitnog ukusa i sveopéeg pomladivanja. Sainte—Aulaire, primjerice,
piSe ljubavne sastave, a ve¢ mu je 90 godina, tvrdeci da je predsmrtno zaljubljen.
Pesme horvatske pokazatelj su da je i u Hrvatskoj postojala atmosfera galantnog sto-
lje¢a. One su bile skladane za takvu publiku, za ugodu u prigodi, gdje je pjesnik kao
u pastoralnim romanima ¢asomice glumio imaginarnoga zaljubljenog pastira. Prema
tome, Katarina se mogla oglasiti i kao pastir i kao pastirica u svojim, rekli bismo
danas, zabavnim (»la poésie légere«) stihovima, imajuci pri tome i ukusa i talenta.
Valja imati na pameti da se u zbirci uistinu opisuje ljubav prema Kati i njezina
ljepota, ali da i Kata preuzimlje rijec, postaje lirski subjekt, pa se tako ostvaruje
izravan dvogovor muskarca i Zene, ili obratno, Sto je klasi¢na situacija iz europske
tradicionalne ljubavne lirike. Ima li, dakle, smisla samo zbog toga sumnjati u
jedinstveno auktorstvo pjesmarice? Za odricanje auktorstva trebalo bi potraZiti neke
druge dokaze ili nove indikacije s jacom osporavateljskom vrijednos¢u, a za sada
ostajemo pri atribuciji Pesme horvatske Katarine Pataci¢ s dobrim i valjanim
razlozima. Nakon ovih razjasnjenja prijedimo na predmet, na ¢injenicu da u zbirci
Katarine Pataci¢ postoji pjesma Ljupcica uskok, za koju je ve¢ g. 1937. Franjo
Fancev tvrdio da je »upravo prijepjev Tassove pjesme u epilogu pastorale Aminta:
Amore fuggitivo«.® Torquato Tasso doZivio je u hrvatskoj literaturi viSestran i
sadrZajan odjek,’ poglavito u pisaca iz juZnih krajeva. PridruZiti je tom odjeku i
Ljubcica uskok iz gornjohrvatskog baroknog okoli$a posredni§tvom jedne senzibilne
grofice. Inace, u zbirci je jos 16 pjesama, koje su ofevidno prepjevi s talijanskog, jer
im je naznacen izvorni naziv ili prvi stih. Kojim talijanskim pjesnicima pripadaju,
bit ¢e, bojim se, teSko utvrditi. Moji su pokus$aji ostali bez rezultata. Sklon sam
misljenju Dunje FaliSevac: »Njihov je autor zacijelo neki manje poznati talijanski

pisac ili — Sto se ¢ini mnogo vjerojatnijim — neki austrijski pjesnik koji je pjevao
na talijanskom jeziku koji je i u doba nastanka zbornika — to je druga polovica 18.
stolje¢a — jo§ uvijek bio jezik becke kulturne i knjiZevne metropole.«* Talijanski

utjecaj bio je tada Ziv i u banskoj Hrvatskoj. Nasa je aristokracija govorila
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talijanskim jezikom, a i pjevalo se na njemu. Primjerice A. Hoffmann, »pastor
Arcadiae«, ispjevao je prigodnicu Rime per il Giorno di Nome della Sig. Contessa
Giulliana Szecheny (1784) i pozdravnicu pri instalaciji bana Eszterhazya (1783) u
talijanskim versima.’ Tim prepjevima Dunja FaliSevac daje odrednicu puckog
baroka. Ve¢ se po navedenim stihovima originala moZe zakljuciti da su Katarinini
predlosci pjesme iz okruZja arkadijske poezije. Znakovito je da je Adam Patacic,
kojemu je Katarina posvetila Pesme horvatske, uz svoj leksikografski rad, bio i
pjesnik, pade ¢lan Arcadiae u Rimu s imenom Sirasius Acrotophorius. Te nas
okolnosti upucuju na zakljucak da Katarinino Citanje Torquata Tassa niposto nije
slu¢ajno, nego je uvjetovano poznavanjem talijanske kulture u gornjohrvatskoj
plemickoj sredini. Glede Tassova sastava, napomenuti je da Amore fuggitivo
priredivaci kadsto stavljaju kao epilogo Aminti, a kadSto ne. Novija izdanja ga
potpuno odvajaju od Tassove glasovite pastorale.'® Dominko Zlatarié nije ga
pridometnuo vlastitom prepjevu Aminte, a prvi ga je pjesnicki »ponasio« Sabo
Bobaljevi¢ Miseti¢ GluSac (Majka Venere iSte Kupida, svoga sina, od nje izgub-
Jena.'"). Po prilici, dva stoljeca poslije uradila je to i Katarina Pataci¢ u kajkavskomu
idiomu, pokazavsi da Tasso moZe naci prijenosnika ne samo u Dubrovniku nego i u
VaraZdinu, kad za to postoje recepcijski preduvjeti. Koje su traduktoloske znacajke
teksta Ljubcica uskok naspram originala Amore fuggitivo? Veé prijevod naslova s
draZesnom doslovno§¢u (»Amorov bijeg«) nagovjeScuje da ¢e transpozicijski
postupak teZiti Sto ¢vr§¢em uzajamnom dodiru. To je, priznajem, pravo iznenadenje,
vodimo li ra¢una o tadasnjoj maniri prevodenja, u kojoj slobode u prijenosu nisu bile
omedene. Katarina Pataci¢ slijedi Tassov stih po stih, dakle, prevodi pjesmu
integralno, ne odabirudi niti preskacuci. Nema tesko¢a u razumijevanju izvornika,
jer, oCevidno, dobro poznaje talijanski jezik. Nisam zamijetio nikakovu greSku ni
zabunu u tom smislu. Ocuvala je u glavnini i Tassov prepoznatljiv stilski okvir, iden-
tifikacijske mitoloSke metafore i petrarkisticku frazeologiju. No, na drugom stupnju
prijenosa, pretvorbi prijevoda u prepjev, o¢ekivano, doslo je do vedeg odmaka. U
pjesni¢kom preoblikovanju ona je odstupila od metrickih datosti originala, nastojeci
ga prilagoditi hrvatskom primatelju. Tassova je pjesma u tom procesu podvrgnuta
novoizabranom versifikatorskom sklopu. Amore fuggitivo napisan je, kako sugerira
Francesco Flamini,'? kao kancona sa slobodnim strofama, sa srokovanim i ne-
srokovanim dionicama i u izmjeni¢nim hendekasilabima i sedmercima. Ima,
medutim, samo tridesetak jedanaesteraca, Sto znaci da je sedmeracki izrazita, jer
broji 148 stihova. NaSa verzija zanemaruje tu izmjenu stihova. Ona je stroficki
organizirana u Cetvorostisima AABB s dvanaestercima. To je, naravno, uvjetovalo
preinake u broju stihova. Ljubcica uskok sveo se na 30 kitica, to jest na 120 stihova,
ali nije rije¢ o redukciji u prijevodu, jer valja imati na pameti jednu vrlo jednostavnu
¢injenicu da su dvanaesterci prostraniji od jedanaesteraca, nekmoli od sedmeraca;
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prevoditeljica je u njih unosila pojmovnu i sadrZajnu gradu spajajuci pojedine
Tassove stihove. U toj strofickoj i metrickoj preinaci trebalo je odgovoriti i novim
zahtjevima, pa je grofica Katarina posizala i za amplifikacijama i za abrevijacijama
talijanske pjesme, ali s dostatnom mjerom respektibilnosti i primjerenosti Tassovoj
pjesni¢koj matici.

Potkrijepit ¢u uocene karakteristike prepjeva primjerima. Ponajce§ca je pojava
da dva sedmerca bivaju jedan dvanaesterac:

Il qual mentre sedea

Ne ’l mio grembo scherzando,
Amore fuggitivo, 4-5

Ov ki stoprav snocka v krilu mom sedeci,
Ljubcica uskok, 5

Tal ch’or tra voi discendo,

Mansueti mortali,
A.F., 21-22

Tak i k vam sem dosla kratki vmertelniki,
LiUs. 15

E ’'n guisa di fanciullo

Sempre instabil si move
AF., 73-74

Nestalen, kod decko, vsigdar sobum giblje,
Lj. U, 57

Vidimo da dvanaesterci imaju naravni tijek, jer Tassovi sedmerci nisu prevec
sintakticki odjeliti.

Nekoliko prosirbi u prepjevu uvjetovala je sprega sroka i kitice. Na primjer, u
prvoj strofi Ljubcica:

Iz tretjega neba doSestna Kralica,
Ja koja mu jesem skupa i BoZica

I§¢em sina moga uskoka ljubcica,
Ki zevsemi lada maloga Bogcica

ne ¢emo naci pokrice za Cet 'rti stih u Tassovom tekstu:

Scesa dal terzo cielo,
Io che sono di lui reina e dea,
Cerco il mio figlio fuggitivo Amore:
Il qual mentre ...
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Prema tome, taj je stih dopjev, koji medutim, ne odudara od konteksta, stilski je
uskladen i ne éemo na prvi pogled zapaziti kao rimatorski parazitizam. Uo¢iti je,
naprotiv, izvanrednu to¢nost u prepjevu prvih triju stihova. Sli¢no je i u ovoj kitici,
gdje je Cetvrti stih opet nadodatak (rima je posrijedi);

Ovo vam prisiZem cez vsu tmine silu!
Dajte, dajte moga sina k momu krilu!
Ali zmed vsih nigdo nist neodgovarja,
Nego mucec vsaki serce mi vumarja.
4044

Ako prevoditeljica, nagnana versifikatorskim potrebama, nadodaje, moZe se
ustanoviti, ona ne ispada iz stilskoga i kontekstualnog sustava izvornika, Sto je
potvrda njezina pjesnickoga ukusa. Dunja FaliSevac tvrdi da je opis Amora u ovom
prepjevu »jedno od najuspjelijih mjesta u pjesmarici«, $to se moZe potkrijepiti i
nizom izvanrednih strofa. Tako ovaj prepjev postaje i vrsni hrvatski kajkavski
osamnaestostoljetni pjesnicki tekst, petrarkisticki segment naSe lirike iz sjevernog
krajolika. Kao i u juZnohrvatskim kanconijerima, u pjesmarici Katarine Patacic¢
Petrarkin je vokabular podomacen i funkcionalan u novom mediju. U prepjevu
Tassove pjesme susrest ¢emo tipi¢ne izri¢aje i sintagme, poznate nam jo§ iz
Ranjinina Zbornika, samo ovdje s kajkavskim jezi¢nim Sarmom:

Z strelum pozlacenum levu stran mi rani,
Ey. Ug 7
U Tassa je:
Con un suo strale aurato
Mi punse il manco lato,
A.F., 7-8

Susrest ¢emo ne samo pozlacenu strelu nego i najslaji kuSec (dolcissimo bacio),
oci vuZgane (occhi infiammati), celo pregizdavo, itd. Petrarkisticka elokvencija iz
ovog prepjeva i ostalih tekstova pjesmarice govori i o razini pjesnickog jezika do-
preporodnoga kajkavskoga pjesniStva i njegovoj uskladenosti s temeljnim tijekom
razvoja hrvatske svjetovne lirike. Traduktoloski pak gledano, Ljubcica uskok otkriva
tankocutnog interpreta, pomnjiva u odnosu na izvornik i pjesnicki osposobljena.
Katarina Pataci¢ stoga zasluZuje da se pridruZi slavnoj Ceti hrvatskih prevoditelja
Tassa, da je se priklju¢i Dominku Zlataricu iz starijih razdoblja, koji je isto tako
pozorno slijedio svekoliki tekst Aminte, dok je Sabo Bobaljevi¢ GluSac lacajuci se
piesme Amore fuggitivo, ispjevao ¢ak 264 osmerca, nadmasivsi izvornik za 106
stihova. Kako Zlatari¢ nije preveo tu pjesmu, ne drZeci je integralnim dijelom
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Tassove pastirske igre, grofici Katarini pripada ¢ast prvog prepjeva, jer Sabina
verzija prekoracuje mede prepjeva, mogli bismo je oznaciti Slamnigovom defini-
cijom »pjesme na temelju pjesme«,"? tj. slobodnom adaptacijom.

Ovaj mali izlet u pjesni¢ko gradivo Pesama horvatskih zavrsiti je opetovanim
podsjecajem na kontekst u kojem su nastale. U hrvatskomu osamnaestom stoljecu
nije izostala ni sastavnica tzv. galantnog doba s pripadnom poezijom. Uza sve
povijesne nevolje i zapreke, na tlu Hrvatske, u njezinu nekada$njemu i sadaSnjem
glavnom gradu, VaraZdinu i Zagrebu, postojao je druStveni okoli§, aristokratska
europska sredina, gdje su se njegovale fétes galantes, gdje su se u salonima izmje-
njivali pjesnicki sastavci i prepjevavao Torquato Tasso. Opéinstvo, Sto se tu oku-
pljalo, govorilo je njemacki, talijanski, francuski, ali je ipak bilo vezano uz svoje tlo,
uz materinsku rije¢. Najbolji nam je primjer uznosita ljepotica i pjesnikinja grofica
Katarina Patacic, rodena grofica Keglevic.
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