GLAZBENA KOMPONENTA STAROHRVATSKIH
CRKVENIH PRIKAZANJA I NAJVJEROJATNIJI AUTOR
SACUVANIH NAPJEVA

Lovro Zupanovié

I

1. Pristup razmatranju glazbene komponente u starohrvatskim
crkvenim prikazanjima uvelike olakS8ava danas veé klasi¢an rad Milova-
na Gavazzija Muzika starohrvatskih crkvenih prikaza-
nja, objavljen u dva nastavka u &asopisu »Sv. Cecilija« 1924. godine.!
Nastao prije punih 60 godina a potom — uz iznimku knjiZevnog povje-
sni¢ara Talijana Francesca Saveria Perilla kao prvi i dosad jedini u
hrvatskoj muzikologiji — ostao ¢ak i izvan domasaja najobi¢nijeg leksi-
kografsko-bibliografskog navodenja, taj rad je po iznoSenju podataka i s
dva dragocjena jednoglasna notna primjera bez pratnje fundamentalan
pa prema tome nezaobilazan. On je i kljuéni za prvi dio ovoga teksta,
tvoreé¢i prvu ¢vrstu dasku na koju se valja osloniti u razmatranju istak-
nute problematike.

Polazna i toéna postavka Gavazzijeva jest da je glazba bila nuZna
pratiteljica teatralije svih naroda pofam od dramskih zametaka kod
oltara pa do osmisljenih ostvarenja prikazivanih na otvorenim prostori-
ma. Iako je, razumljivo, bila snazno obiljezena crkvenom izri¢ajnoscu,
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nerijetko se oslanjala i na onu narodnog podrijetla. U nasim prikazanji-
ma moze se pratiti u uglavnom manje brojnim glosama (didaskalijama),
od kojih je zasad najraniju naé¢i u Muci iz Tkonskog zbornika
u ovoj formulaciji

Tu stanu gori i prid nim hodeé po ju?
Preuzeta i u mladem rukopisu iz 1556. godine, ona je u njemu obogacena
ne samo s jo§ nekoliko,
na primjer

Tu Magdalena vazme pomast i gre za Isusom k hiZi
Simunovoj kantajuéi —

Tu Juda 'dili se o fariseov i kanta greduéi ka Isusu —
Tu gre Pravda v svitah belih noseéi meé gol u rukah i poi
[= podi] pred Isusom pojuéi —

ve¢ i sa dva spomenuta a nama danas dragocjena i jedinstvena neumat-
ska zapisa dvaju napjeva koje Gavazzi u drugom nastavku svog rada
transkribira u suvremenu notaciju i komentira.3 Prije toga nastavlja
s navodenjem sli¢nih glosa u drugim prikazanjima, isti¢uéi da medu
njima ima i onih koje upucéuju ne samo na viseglasno (u stvari ekvison-
sko) vokalno solisti¢ko muziciranje (na primjer na dvo-, tro-, ¢etvero- i
peteropjeve) pa i na zborsko, nego i na ono instrumentalne naravi (uz
kitaru, uz trublju). Ukazujuéi usput i na izvore glazbene komponente u
izri¢ito naznaéenim nazivima raznih crkvenih himni (na primjer O sa-
lutaris hostia, Pange lingua, Vexilla regis prodeunt
i dr.%), Gavazzi spominje i moguénost kontinuiranog trajanja glazbe u
Prikazanju Zivota i muke sv. Ciprijana i Justine te
u Misteriju. Nalazi ih u zakljuénim stihovima djela

Ciprijan je'i Justina

u Pjacenci, to j’ istina,

vele $tuju gdi kip njihov.

Procini sfak dobri poj ov. Amen
i na kraju MiSterija

Umuknuvsi vsi tot stante,
posludajte plaéne kante
od snimanja s kriZa Isusa. (itd.)
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Donoseéi na kraju prvog nastavka jo§ po Kuhaéu zapisana ¢&etiri notna
primjera, ali bez Kuhadeve glasovirske pratnje veé¢ jednoglasno, iz Pri-
kazanja zivota sv. Lovrinca mué¢enika, Gavazzi se u dru-
gom nastavku svog rada bavi — kako je veé¢ bilo reteno — komentira-
njem onih dvaju neumatskih zapisa. Iznijevsi u tim komentarima mnogo
to¢nih zapazanja, on, medutim, stjecajem okolnosti ostavlja i neke —
iako zapaZene — probleme nedore¢enima, o ¢emu ¢e jo§ biti govora.

Svoj rad Gavazzi zavrSava ovim logi¢nim, a za svoje vrijeme vaZnim
zaklju¢kom: »Prema svemu §to je ovdje u kratkim potezima prikazano
ili samo dotaknuto, nema ipak sumnje, da stara hrvatska crkvena pri-
kazanja, kako su nam se doc¢uvala narocito sa Hvara i iz Splita, prema
vlastitim svjedoanstvima nisu bila recitirane glume [nego]
pjevane, ili bar s obzirom na neke tekstove i nedostatak potanjih
podataka o nadéinu izvedbe, dijelom pjevane a dijelom recitirane.«5

2. Baveé¢i se u proteklom desetljeéu tematikom hrvatskih crkvenih
prikazanja, Francesco Saverio Perillo je u svom, osobito za nas, vrlo
znacajnom djelu Le sacre rappresentazioni croate (Bari,
1975)% — a kao, kako se autoru ovog teksta ¢&ini, dosad uopée prvi i jedi-
ni knjizevni povjesniéar — nuZno interpolirao i, inae kratko, poglavlje
Musica (str. 127—130).7 Posavsi od poznatog mu Gavazzijeva rada, on ga
je dopunio novim primjerima, a poglavlje zavr$io ovim recima: »Na
stranu dvije melodije Muke od 1556; nisu, uostalom, do nas dospjele
partiture muzi¢kih odlomaka ostalih crkvenih prikazanja. U proslom
stoljeéu muzikolog F. Kuhaé¢ je zabiljeZio Cetiri melodije koje su pratile
akciju Prikazanja sv. Lovrinca, ali ta zabiljezka ima malu
vrijednost jer je nastala na osnovi sjeéanja nekih starijih ljudi s Hvara
odakle ta melodija i potjede.«8

Tu misao izrekao je neglazbenik, i to u dobroj vjeri. To ga pred
nama ispricava, jer su ta cCetiri napjeva iz Prikazanja Zivota
sv. Lovrinca mudéenika pa ona dva neumatska zapisa od kapi-
talne vazZnosti ne samo za stvarno iako skromno dopunjavanje nase
spoznaje o zvucanju glazbene komponente u prikazanjima, veé¢ — §to je
jednako vazno — i za moguénost vrlo utemeljene pretpostavke o njihovu
autoru.

II.

1. Za razliku od prve cvrste daske repliciraju¢e tvorbenosti na koju
smo se u razmatranju relevantne problematike dosad oslanjali, oslanjanje
na drugu nuzno ¢e proizlaziti iz glazbene analize postoje¢ih Sest napjeva.
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Pridemo li im, s razlogom, onim vremenskim slijedom kojim su ulazili
u suvremenu spoznaju, najprije éemo se zadrzati na onima iz Prika-
zanja zivota sv. Lovrinca mudéemnika S§to su objavljeni
1874. godine u VI. knjizi edicije Stari pisci hrvatski.? Oni po Kuhaéevu
zapisu, ali bez mjegove glasovirske pratnje, jednoglasno zvuée ovako:

— napjev Sista pape

— napjev Bonifacija popa

Andante moderato.

2. %%Wwﬂp@a%
Svemogu-d BoiejJo ~---- ve, pokomdo-bro  sve nam plo-ve,

— napjev Cezara
Adaglo molto.

3. e e

Nu;.o-vﬁn---&:m mi pAa--vo'a---ko & Dbi-ti- vaz-da zdra-vo.

— napjev Lovrinca
Adaglo.

y e S e

I-su-lrst vas bratjou---sli---¥ i n H-vot vi- dnjiu - ti - &

Tezinu njihove vremenske autenti¢nosti u dobroj mjeri osporava
¢injenica da su do Kuhadéa dos$li usmenom tradicijom, u koju se nuZno
morala infiltrirati glazbena izriéajnost kasnijih vremena. Iako takvo
misljenje stoji, nije na odmet upozoriti, na primjer, bar na posljednju
od 17 viSeglasnih vokalnih frottola hrvatskog skladatelja iz 16. stoljeéa
Andrije Stariéca Motovunjanina (Andrea Antico de Montona), onu s
naslovom De chi potra piu (u hrvatskom prepjevu Vojmila Raba-
dana O ¢emu mozZe joS$...) a skladanu 1507. godine, koje melodija
najviSega glasa zvuéi ovako:
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Usprkos vremenskoj razlici od puna tri stoljeca koja je dijele od Kuha-
¢evih zapisa, ta Motovunjaninova melodija — osobito pri zavrietku —
zatudujucée je sli¢na prvom, treéem, a i éetvrtom napjevu iz Prikaza-
nja zivota sv.Lovrinca muéenika.

A ako nam taj dokaz nije dovoljan, pokusajmo ukloniti bar jednu
od moguc¢ih nataloZenosti vremena u ta tri napjeva.® — U tom sluéaju
prvi bi napjev (Sistov) mogao zvuédati ovako:

BRATjo # SN-cl Ho— JI ORA- & U W-Hw-Ne) BTE  Svp-zi.
tre¢i (Bonifacijev) ovako
Alq_'c m&
N LovRiN- S€ ReC I Ppa-  vo A~  Ko€  BETI VAauA ZDRavo.
a cetvrti (Lovrinéev) ovako

Adogio

I~ SU-KT  VAS  BRaTIo U= su— 31 1 g Zi-veT V- 3Niy-TI~ 3

Nespornost je u tome, da sva &etiri napjeva ukazuju na ishodignost
iz pera jednog te istoga glazbenika, iako s nadahnuéem skromnog dome-
ta. Ono se potvrduje doslovnim ili modificiranim preuzimanjem nekih
(danas kazemo) taktova iz jednog napjeva u drugi. Tako, na primjer,
5. takt napjeva Bonifacija popa moguée je identificirati kao 3. takt u

. o

3
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napjevu Cezara

40: : S :
= 43 i G |
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a 1. takt u napjevu Cezara

1
e /| ( e |
44 8.1 .l AR 2
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moguce je zapaziti u napjevu Lovrinca kao 1. i 2. takt

P! ot
D S

skoro se doslovno nalaze u predzadnjem taktu mapjeva Lovrinca

1 1

A

-t
R

C .

a 8. 1 9. takt napjeva Sista pape

]ltl e, o [ N g
” 1 j!
:ﬂ - x*7 L

I

=
nedvojbeno odjekuju pri kraju napjeva Lovrinca

Il
: LA U o, « iy
_*62@:. e
Takvih bi se §to doslovno $to modificirano preuzetih taktova moglo

jo§ nadi, ali su nesto prije izneseni samo najmarkantniji sluéajevi, i na
njih valja obratiti posebnu pozornost.

‘)4—»
-
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2. Drugu i zasad posljednju moguénost naSeg dana$njeg uvida u
glazbenu komponentu prikazanja pruZaju ona dva neumatski zapisana
napjeva iz 1556. (1564) godine, kojima se Gavazzi svojedobno bio poza-
bavio. Prvi od njih sa glosom

Tu Isus reci Magdaleni i materi govoreéi
u Gavazzijevoj transkripciji zvuéi ovako:

éfE:r—‘:ij-iH? = T RIS :1#:1:.—1—:,1_. =====

Ne plaé---le se 1n--re ve - - --d, U-.mo--lit s
rEESSEEsaesEe
§ o o vpe o o aulB_ MELS = oic a3

Drugi sa glosom

Tu jur poéni Juda proklinat i plakat k $kalam grede i reci
takoder u Gavazzijevoj transkripeiji, zvuéi ovako:

1‘.Eé l = .4_} :Jﬁi l- " r‘ T : . s |
Pl-lml ndu smi - Jdja - jue- &, o-ve Fa-le gle-ds - ju--&,

Premda se ti napjevi, za razlikuod onihiz Prikazanja Zivota sv.
Lovrinca mudéenika ¢ine autentiéniji svjedoci glazbene situacije
6. stoljec¢a, moguce je izmedu prva cetiri i ova dva pronaéi odgovaraju-
¢u identi¢nost nekih taktova. Tako, naprimjer , 5. i 6. takt u napjevu
Sista pape

44

prisutni su s minimalnom ritamskom razlikom u 3. taktu napjeva Ne
plad¢te se jure veée

.
P e—y 1
o 7 L4

=4
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5. takt u nmapjevu Cezara, odnosno 3. takt u napjevu Bonifacija popa

1 =
|74 ¥

naéi je u 8. taktu napjeva Ne plac¢te se jure vece

b

X

A
=

a zavr$ni takt u napjevu Bonifacija popa

< < 7
CJ

moZe se prepoznati u zavrSetku napjeva Ne pladte se jure vecde

) |

&

Drzimo da je ovime dokazana veza izmedu napjeva iz Prikazanja
zivota sv. Lovrinca muéenika i napjeva Ne plaédte se
jure veée.

Upozori li se, iako u jednom zapaZenom sluéaju, i na vezu izmedu
tog napjeva i onoga Pukni srdce koja se potvrduje 6. i 7. taktom
prvog napjeva (Ne placdte se jure vece)

-

20 1 7Y ' :
Lo 1
5 Fa's 32 2.
- -

koji je ritmic¢ki modificirani 3. takt drugog napjeva (Pukni srdce)

o {
" X

o=
| YEEE

- ’
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dolazi se do spoznaje ne samo o povezanosti tih dvaju napjeva ve¢ i o
vise nego mogudoj autorskoj istoosobnosti svih dosad prikazanih me-
lodija.

Inade, ta dva posljednja napjeva (Ne pladte se jure vece
i Pukni srdce), kao i prva Zetiri, izni¢u iz gregorijanike, i olito je
da ih je morao skladati za svoje vrijeme temeljito obrazovani glazbenik.
Prvi je napjev (Ne pladéte se jure vece) Sireg i raspjevanijeg
melodijskog luka, dok se drugi (Pukni srdce) &ini blizi napjevima
iz Prikazanja #Zivota sv. Lovrinca mucdenika. Po tome
moze posluziti kao svojevrsni most izmedu tih i onoga $to de slijediti

u nastavku ovog teksta.

i 4 4
ey T ¢ T g
h-ch m:x Ra - dacsa v vo-f -vo-da o d: . IJa se
o S S 1

e fo mi o-va-ko bg-hrgra-dv be -si - ja - se!

T 1 1 7r= T 5. ‘.
B-vo mi fe o-slav-lam, be -l gra-du i - w - ri - m,
i ~) » P
T . FRRprRp ey, K vy
mof div-n gra-de  Rezramve-ce .vi-ju U e,
g P s, : N S <) |
1] | , ’ .
ne znam  ve - Ce, F - aif n me.

494



Buduéi da smo utvrdili medusobnu slicnost napjeva iz 1556. (1564)
godine s onima iz Prikazanja Zivota sv. Lovrinca muce-
nika te i na prve primijenili zakljuéak da ih je stvorio isti glazbenik
kao i ove potonje, izlazi da Kuhadeva zabiljezba napjeva iz Prikaza-
nja zivota sv. Lovrinca mudéenika nipoSto nema »malu
vrijednost« (»scarsa attendibilitd«) nego je od i te kakve vaZnosti za
utvrdivanje iznicanja druga dva napjeva iz skladateljstva autorske osob-
nosti koja je stvorila i napjeve za Prikazanje Zivota sv. Lo-
vrinca muéenika.

3. Vaznost napjeva iz 1556. (1564) godine, osobito onoga Ne placte
se jure vecde, ne iscrpljuje se — medutim — samo onim S§to je
prije redeno. Kapitalnost im samo prividno izlazi iz okvira teme ovog
teksta, zbog ¢ega se na ovom mjestu nameée njezino objadnjenje. Prije
toga, medutim, pogledajmo dva napjeva iz Ribanja i ribarskog
prigovaranja Petra Hektorovi¢a, prvi na tekst bugaritice Kada
mi se Radosave vojevoda oddiljase

i drugi na tekst lirske pjesni I kli¢e devojka

ks . Jos ki-l¢ de-wj - - ka mladamife -
'/'——_\
= . —

= s
T

1X

‘ere giz - da - va, sa brig be-la de-wo)-ka Du-na-ja.

Kada je autor ovog teksta 1968. godine u Starome Gradu na Hvaru kac
prvi iznio tezu da se u sluéaju tih napjevd ne radi o narodnim napje-
vima veé¢ o madrigalima nepoznatog hvarskoga glazbenika (moZda i sa-
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mog Hektoroviéa) sa saduvanom najviSom dionicom dok su se ostale,
izvodene vjerojatno na lutnji, za danasnjicu izgubile, citirani Gavazzijev
tekst bio mu je vlastitim previdom poznat samo poimence. Upoznavsi ga
iscrpno sedam godina kasnije, kad je radio na tekstu Prinos Mi-
lovana Gavazzija hrvatskoj glazbenoj znanosti, za-
pazio je

a) doslovnost izmedu 4. i 5. takta napjeva Ne pladte se jure
vecée

4

pia======

i (uvjetno nazvanog) 8. i 9. takta napjeva I kli¢e devojka iz Ri-
banja i ribarskog prigovanja

i |

L IIESSE====s

b) identi¢an podetak obaju napjeva, prvog u (uvjetno nazvanom) molu

i drugog u (uvjetno nazvanom) duru!

e

¢) njihov isti opseg: ct— d?

d) jednaki im melodijski vrhunac: d2

e) isti skladateljski zahvat pri zavrSetku: skretanje u modus (naéin),
razli¢it od pocetnoga

f) izvanrednu stopljenost tekstovne i glazbene komponente s (ovaj
put) bogatom melodijskom invencijom njihova autora.

Za sadasnju priliku ponovno provedena usporedna analiza obaju na-
pjeva, obogadena jo§ ponekim manjem vaZnim zapaZanjem, ne samo
§to je potvrdila iznesene ¢injenice veé¢ se protegnula i na usporedivanje
napjevd iz Ribanja i ribarskog prigovaranja s onima iz
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Prikazanja zivota sv. Lovrinca mudéenika. Tako je uole-
no kako se u napjevu Cezara pa Lovrinca mogu naéi stanovite a ne ni
tako sluajne asocijacije na napjev I klic¢e devojka, a u napjevu
Sista pape pa Bonmifacija popa isto takve asocijacije na napjev Kada
mi se Radosave vojevoda oddiljase.

Evo tih asocijacija:
Cezar

I kli¢ce devojka
Cd g

~

Lovrinac

I kli¢e devojka

Sisto papa

L)

. -

Kada mi se Radosave vojevoda oddiljase

h § - . o=

1 > -
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Bonifacije pop

ESEE= e

L] v

Kada mi se Radosave vojevoda oddiljase

ETE e

Na podudarnosti i ostale znadajke napjeva iz Ribanja i ribar-
skog prigovaranja autor ovog teksta dosad je visekratno upozora-
vao, pa ovom prilikom samo upucéuje na takva mjesta u svom tekstu iz
Zbornika radova o Petru Hektoroviéu,2 u svom radu uz 80. Zivotni jubilej
Milovana Gavazzijal® i u svojoj monografiji Stoljeéa hrvatske glazbe.ts
U sada3dnjoj prilici neusporedivo je vaznije istaknuti kako je autor na-
pjeva iz Prikazanja Zivota sv. Lovrinca mudéenika i iz
rukopisnog zbornika iz 1556. godine ujedno i vrlo moguéi autor napjeva,
tiskanih u Ribanju i ribarskom prigovaranju.

1.

I. Sve s§to je dosad izneseno nekome ée se mozda ué¢initi nemuzi-
kalno izdvajajuéim cjepidlaéenjem koje ne mora nista dokazivati. Ima li
se, medutim, na umu da su takve analize u sli¢tnim slu¢ajevima, pose-
bice radi li se o glazbi ranijeg datuma, ne samo uobi¢ajene veé i neza-
obilazne, to ih se moralo provesti i u nasem slu¢aju. Spoznaja do koje
se doslo dovela je do zakljudaka:

a) da svih osam napjeva sadrZe jednake stilske znacajke, tipi¢ne za
glazbeno stvaralastvo 16. stoljeca,

b) da su prema danasnjem ubiciranju tekstovnih predloZaka na ko-
jima su napisani, stvoreni u hvarskoj sredini,

c) da im je danas nemoguée iskazati redoslijed nastajanja, ali je po
identi¢nosti pojedinih taktova u njima moguée reéi da su nastajali u rela-
tivno kratkom vremenskom roku,

d) da ih je po svemu sudeéi stvorio jedan te isti autor za svoje vri-
jeme temeljite glazbene naobrazbe.

Prije negoli ga pokuSamo identificirati medu ondas$njim hvarskim
profesionalnim ili amaterskim glazbenicima, potrebno je naéiniti kradi
ekskurz ove sadrzajnosti:
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2. Svojedobno je prilicno prasine bilo uzvitlalo pitanje autorstva
djela Prikazanje Zivota sv. Lovrinca mudéenika. Danas
je to pitanje zaslugom A. Leskiena (1884) i posebice N. Petrovskoga (1901)
skinuto s dnevnog reda. U radu drugog autora navedena je i uglavnom
prihvaéena kao vrlo vjerojatna ova zavr$na misao: »Nakon svega rece-
noga, mislimo da Hektorovié nije napisao nikakvu dramu; izu&ivsi glazbu
svog naroda, o ¢éemu svjedofe i notni zapisi uz bugarStice [netotno:
moralo je stajati »uz bugarsticu i lirsku pesan«, pr. L. Z.], on je moZda
aranZirao glazbu za neku, nama nepozmnatu, dramu o sv. Lovrin-
cu; u prilog toj pretpostavci govori Kuhadeva napomena o melodijama
"Prikazanja’ s napjevima s bugariticama i predaja o partituri, $to ju je
bio napisao Hektorovié; glazba sastavljena za tu dramu bila je prilo-
zena ’prikazanju’, napisanom vjerojatno u 17, ako ne i u 18. st., a pre-
daja je zamijenila skladatelja s libretistom. «15

O tu misao, ali sa stanovitom dvojbom, upire se i Ivan Boskovié¢ kad
pri kraju svog rada Petar Hektorovié — dramski pisac?
veli: »Pretpostavka da je Hektorovié napisao scensku glazbu, a ne libreto
za Prikazanje Zivota sv. Lovrinca mudéenika, te dg mu
je kasnije pogresno pripisano tvorstvo samog djela, ¢ini mi se najpri-
hvatljivijom, iako nisam ¢évrsto uvjeren da je zbilja tako. No to je ipak
vjerojatnije, negoli predaja o Hektoroviéu kao o dramskom piscu, od-
nosno autoru spomenutog prikazanja.«®

3. Ako je utemeljeno pretpostaviti — a autor ovog teksta nakon
svega do Cega je doSao baveéi se tim problemom, u to vjeruje — da
je Hektorovié vrlo moguéi autor napjeva iz Prikazanja Zivota
sv. Lovrinca muéenika — onda je po logici svega §to je na
prethodnim stranicama ovog teksta bilo upozoravano on isto tako wvrlo
moguéi autor i dvaju mapjeve iz 1556. (1564) godine i onih dvaju iz
Ribanja i ribarskog prigovaranja. Iako mu je Kuhaé¢ post
festum zapisao napjeve iz Prikazamja Zivota sv. Lovrinca
mucenika (jer se izvornik izgubio) a zasad nepoznata suvremenikova
mu ruka neumatizirala one napjeve iz Muke, Hektoroviéevi vlastiti
notni zapisi melodija iz njegova Ribanja i ribarskog prigova-
ranja mnedvojbeni su nam relevantni dokaz o njegovu glazbeni¢kom
obrazovanju. Ono je bilo dovoljno za stvaranje ugodajno mozda premalo
raznolikih a po formantima mozda i odviSe sliénih napjeva proisteklih
iz svega dvije-tri melodijske jezgre (S§to se u naSem sludaju pokazalo
sretnim nedostatkom!), ali i neobi¢no profinjene melodije I klide de-
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vojka, jedinstvene u nasoj ranijoj glazbenoj literaturi. Od sporednog
je znadenja $to su nam se svi — svjesno zanemarujemo Kuhadevu prat-
nju — sac¢uvali u verziji za jedan glas i bez izvorne pratnje. Pa ako dée
nam se nakon svega uciniti preuzetnim Hektoroviéa nazvati sklada-
teljem, nazovimo ga — po uzoru na kasniju praksu — glazbenim ishi-
triteljem, premda njegov stvarala¢ki postupak u napjevima odaje i te
kakvu promiSljenost a nipoSto ishitriteljstvo. On je u jednom nasem
izrazitom povijesnom nevremenu imao sposobnosti i naSao nadin da se
— uz knjizevnost — oriSe i kao glazbenik. I ne samo kao glazbenik-stva-
ralac veé i kao na$ nedvojbeno prvi glazbenik-melograf.

Time se prema svojim moguénostima s ne ni tako skromnim a vrlo
znadajnim prinosom on stvarnije od suvremenika mu Marina DrzZi¢a
uklopio u krug tada malobrojnih hrvatskih glazbenih stvaralaca 16. sto-
ljeéa, od kojih su mu dvojica djelujué¢ih u domovini (Patricij-Petris i
Skjaveti¢) bili istodobnici. Po tome je zasluZio naSe jo§ veée priznanje
nego $to smo mu ga dosad iskazivali.

BILJESKE

! Usp. sv. 3, 7T1—74; sv. 4, 105—108.

2 List 114 a.

3 Ta dva napjeva =zapisana su ne$to kasnije. 1564. godine. — Usp. Vj.
Stefanié. Glagoljski rukopisi Jugoslavenske akademije, Zagreb 1969, 292. (Po-
datak od J. Bezi¢a, na kojemu potpisani zahvaljuje.) Zbog toga ée se u na-
stavku teksta ta godina, u zagradama, navoditi uz prvu.

4 Drugi primjeri su Christe qui lux, Christe redemptor omnium, Veni
creator spiritus, In exitu Israel de Aegypto, Germinat terra herbas virent itd.

5 Usp. navod u biljesci 1.

6 U hrvatskom prijevodu Hrvatska crkvena prikazanja, Split 1978.

7 U hrvatskom prijevodu Muzika, 90—92.

8 Zavr$etak je neto¢no preveden; u izvorniku glasi »donde era originario
il testo« — dakle: »odakle je potjecao teckst«.

9 Usp. str. 91 i sl

0 Drugi napjev ne uzimamo u obzir jer je skladan u duru.

11 Intervalski slijed prva ¢etiri tona u oba primjera glasi: 1, 3, 4, 5!

12 Usp. Napjevi iz Hektoroviéeva Ribanja u svjetlu suvremene muzikolo-
Ske interpretacije, nav. zbornik, Zagreb 1970, 40—55.

13 Usp. Prinos Milovana Gavazzija hrvatskoj glazbenoj znanosti, Etnolo-
3ki pregled 14, Beograd 1977, 20—22.

14 Usp. nav. dj., Zagreb 1980, 52—56.

15 Citat je preuzet iz niZe navedenog rada I. BoSkoviéa, objavljenog u
citiranom Zborniku radova o Petru Hektoroviéu, 121.

16 Isto mj.
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