AVANGARDNO I INOVACILJE U KAZALISTU NOB-a

Braslav Borozan

U partizanskim kazali§tima, kao §to je poznato, razvijena je veoma
raznolika umjetni¢ka i politicka propagandna djelatnost. To je bio pose-
ban kulturoloski fenomen NOB-a. O tome vrijedi i danas red koju. Jer,
ono dokumenata Sto o tome govore, kolikogod pouzdani, u efemernosti
kazaliSnog ¢ina, slabo mogu ozivjeti prave njegove tokove i dosegnuca.
Narodito ako se hoée upozoriti na klice avangardnosti i posebne vidove
inovacija u teatru Sto je stvarao »po Sumama i gorama naSe zemlje
ponosne«.

Kakve su to bile kazaliSne grupe? Tko ih je osnivao? S kakvim
umjetni¢kim pretenzijama? Sto su bile Zelje, a §to dostignu¢a? Koliko su
ratne prilike i partizanski uslovi utjecali na stvaraoce ili onemogucavali
da se njihove ideje uopc¢e ostvaruju?

Na ova ptanja dano je dosad malo odgovora. Manje-viSe sjecanja
su zavrsila u anegdotama, a analiticka razmatranja su izostala . . .

U partizanska kazaliSta umjetnici su dolazili zbog patriotskih i revo-
lucionarnih opredjeljenja, ali i s avangardnim umjetni¢kim idejama,
koje su pokuSavali ispovijedati ve¢ u ono predrevolucionarno doba. Oni
su vidjeli nove revolucionarne zadatke organizacijske prirode usko pove-
zane s umjetni¢ckim anvangardizmom. O ovome i jest najteze pouzdano
govoriti, budud da je to onaj dio ili vid kazaliSnog dina za koji ni doku-
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menti kao $to su fotografije, recenzije pa i fonografski zapisi, ne pruzaju
viSe od pretpostavke i kad je u pitanju teatar u mirnodopskim uvjetima.

Sto je moglo biti avangardno u kazalistu NOB-a moze se donekle
zamisliti ako se posluzimo parametrima inace u kazaliStu dvadesetog
vijeka. Pojam avangardnog u kazaliStu nije statican, ve¢ se stalno mije-
nja. Danas mozemo lako uociti globalni razvoj toga pojma u dva dijela:
u prvom, izmedu dva svjetska rata, opseg mu nije definitivan i razlozi
nastajanja, ¢ini se, razumljivi; u drugom, poslije drugog svjetskog rata,
neobuzdano se $iri sadrzinski i oblicima, dok je potaknut najrazli¢itijim
impulsima §to dolaze iz kompleksnih i komplementarnih drustvenih poja-
va suvremenog svijeta.

Zapravo, u tom velikom, neprekidnom ratovanju nizu se kao njegovi
negatori revolucije noSene proletarijatom i nauc¢nim socijalizmom, u ne-
o¢ekivanim oblicima i mjestima. Umjetnicka avangarda je znak nove
osjecajnosti §to je dzaziva opéi napredak u svjetskim okolnostima. Kolo-
salan gradski zZivot, promjene pogonske energije i prodor u daljine, ma-
sovna upotreba ljudstva u proizvodnji i ratovanju sa svenarodnim stra-
danjima ili iznenadujué¢im obiljem, probili su istanjenu opnu osjeéaj-
nosti dotrajalog povijesnog razdoblja. Oglasavaju se nove trube prodor-
nog zvuka. ..

Dvadesetih i tridesetih godina naSega vijeka avangardno kazaliSle
i njegove inovacije odigravaju se na pozornici, pred dignutom zavjesom,
u redateljskom i glumac¢kom postupku. Dramski tekstovi se javljaju na
vrlo razli¢itim osnovicama pa se scenski relevantno tretiraju. Klasi¢ne
drame se s manjim modifikacijama klasi¢éno izvode. Kazaliste, s jedne
strane, ho¢e da izrazi mnoge tehnicisticke inovacije industrijske civiliza-
cije i drustveni aspekt toga, s druge, pak u nekim kazalisnim iskazima
hoc¢e se nac¢i odgovore na nova pitanja u arhai¢nim narodnim igrama i u
atavisti¢kom porijeklu rituala. Tu se ubacio crnacki dzez kao masovni
muzicki idiom S$to se izrazio savrSenim instrumentima industrijske pro-
izvodnje. Sve se to odigrava s ovu stranu rampe, na njenom igrackom
dijelu.

Medutim, poslije drugoga svjetskog rata pored jo§ dubljeg zahvata
avangardnog u dramaturgiju, karakteristi¢an je prodor, ¢ak mjestimi¢no
vrlo grub prodor, s inovacijama prema publici. KazaliSna igra prebacuje
se preko orkestra, preko rampe, u gledaliSte. Ne samo da se zavjesa niti
diZe niti spusta — nje naprosto nema. U ekstremnim predstavama nestaju
sva Cetiri zida i nastaje scenska igra u krugu. Teatar se zatim seli na
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ulicu. Teatarski ¢in se dogada svagdje gdje to hode izvodadi i publika.
Konaé¢no, osloboden od svih obi¢aja, stega i kanona avangardizam ne
zeli vise da bude tvorac i tumaé kazaliSnog ¢&na, dok je publika samo
primalac poruka. Ne, njegov zahtjev je imperativan: »igrajte s nama.
saznajmo skupa tko je ubio i zaS§to?« — Nikakav scenski prostor ni
vrijeme nisu vazni, ono $to je bitno — to je otkriti i razbiti formu i doéi
do prapocetka dramske price, koja nije to — jer je zbilja.

Glumei smo svi — publika smo svi!

Kazaliste se priblizilo ritualu.

Ali kako dijalekticka negacija ne miruje, na drugom kraju ovog
procesa ¢ekala je nova nimalo miroljubiva teorema i novi kanon. Nastao
je paradoks mazvan klasika avangarde.

Ako prihvatimo ove parametre za avangardno i inovacije u kazalistu,
onda pokuSajmo odgovoriti u kojoj mjeri se mogu upotrijebiti na kaza-
liste u NOB-u.

Kazaliste u NOB-u se razvijalo umjetnicki i organizacijski. Vidljive
su dvije etape. :

Prva, partizanska, kada glumacka druzina ima odlike vojne formacije
(Umjetnicka ¢eta 1941. u Uzicama) s odgovaraju¢im repertoarom i sce-
nom oslobodenom od svih oblika uokvirenja igre.

Druga, kada KazaliSte narodnog oslobodenja dobiva oblik i status
institucije, a repertoar se vrac¢a u okvire klasi¢ne drame i ima pozornicu
sa gledalistem koje dijeli zavjesa.

U prvoj etapi glumacka druzina je dio brigade, divizije ili partizan-
skog odreda — kreée se u partizanskoj koloni. U drugoj je ustanova
organa narodne vlasti — Kazaliste narodnog oslobodenja, s duzim bo-
ravkom u srediStima vedih oslobodenih teritorija.

Zadrzat ¢éu vasu paznju na prvoj etapi Kazalista u NOB-u. I to na
karakteristikama Kulturno-umjetnicke ekipe IV. operativne zone (za
Dalmaciju).

Ova partizanska glumacdka druzina nema svoje kazaliSne zgrade,
nema pozornice, njoj ne trebaju kulise i kostimografija. Druzina umjet-
ni¢ki djeluje medu publikom, neposredno, na zajedni¢ku temu agitacije
i propagande, a za svijetle narodnooslobodila¢ke ciljeve: Smrt fasizmu —
Sloboda narodu. Ovdje ¢u podsjetiti na izvjestaj o tome $to sam ga pod-
nio 1973. u Hvaru, a odStampan je u c¢asopisu Moguénosti, br. 8 1974.
Split.

43



»Ildeju za taj, tako da kaZem, teatar dao je Leo Gerskovi¢ (Marin).
Ta je grupa iziSla iz dvoranei s pozornice Doma kulture na ulicu. Pojavili
smo se za vrijeme pazarnih dana na trznici, medu seljacima, dok su oni
trgovali. Bilo je to svake srijede u Livnu 1942.«

Dotle smo nastupali u okviru Usmenih novina, sa pojedinim tadkama
koje su atraktivno$éu upozorile da ima osnova kako bi se stvorila zaseb-
na grupa u ambiciji za jedan svojevrstan teatar.

»Program smo sastavljali ad hoc, od vijesti o zlo¢inima okupatora i
njegovih slugu, o dogadajima u gradu i okolnim selima, o prilikama u
staroj Jugoslaviji.

Izvodili smo to kao tekst i igru, praceno i zZivim slikama, sa $to ve-
com asocijacijom, pomazudi se izvikivanjem na kartonskim glasnogovor-

Pozornicu smo improvizirali na lako prenosnim drvenim sanducima,
koje smo ruéno prenosili prema potrebi pa je tako nase predstavljanje
dinamizirano, to jest Setalo se medu publikom s jednog kraja sajma na
drugi... Zacudo, taj na§ modernisti¢ki teatar seljaci su izvanredno pri-
mili. Publika se stalno kretala za nama. Jer, to je bio ne samo govorni
nego i fizicki teatar, kako se to danas kaze.

Bili su to igrokazi koji su mjestimi¢no uvodili u igru gledaoce.«

Bilo bi mozda mogucée veé nakon ovoga bljeska u retrospektivno
gledanje, zakljuciti neSto o kazaliSnim zbivanjima u toku NOB-a.

No, potreban je joS poneki podatak iz toga vremena. Naime, da li je
do stvaranja ovakviog teatarskog stila doSlo spontano, ili je u tome bilo
namjere, odnosno prethodnog umjetni¢kog iskustva i htijenja $to je pro-
iziSlo iz avangardno-estetskih ispovijedanja revolucionarnih nastrojenja
osnivaca-umjetnika. Mozemo reéi i s jednih i s drugih razloga.

Na osnovi predstava i prvih iskustava ovog kazaliSta uslijedio je
razgovor sa jednim od tadanjih rukovodilaca Agitpropa Staba IV opera-
tivne zone (Dalmacija) Leom Gerskovicem. Teoretskom razradom umjet-
ni¢kih i revolucionarnih ciljeva, sa posebnim osvrtom na politi¢ku liniju
NOB-a, dogovioreno je o stilu i umjetni¢kim sredstvima, $to cjelovito tre-
ba da iskaZe novi duh partizana.
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Takvog je karaktera kulturno-umjetni¢ka ekipa IV operativne zone
u jesen 1942. godine u Livnu.

Istovremeno je bila to umjetni¢ka Ceta organizirana kao vojna parti-
zanska jedinica, ¢iji sam bio umjetnicki i organizacijski rukovodilac.
Vrsena je redovna vojna obuka i primana su naredenja Komande mjesta
u davanju patrola za osiguranje grada, kao $to je moralo da se brine i ¢
vlastitoj vojnoj zastiti.

U decembru 1942. godine ta se grupa spojila sa umjetni¢kom gru-
pom koju je formirao kompozitor Silvije Bombardelli u Vrlici. U tu svrhu
poslani smo Ante Vesanovi¢ i ja u Vrliku: stvoriti jednu umjetni¢ku
druZinu, uvjezbavati repertoar, osposobiti partizansku Kulturno-umjet-
nicku ekipu za samostalno kretanje i agitaciono-propagandno djelovanje
na oslobodenoj teritoriji Dalmacije i zapadne Bosne — bio je izri¢iti zada-
tak. Koncentracijom umjetni¢kih snaga proSiriti i muzikom osnove za
jedno avangardno partizansko kazaliSte — bio je drugi vid zadatka koji je
trebalo ostvariti.

Ovako jasne smjernice formulirane su u Agitpropu IV op. zone (za
Dalmaciju) tih dana u Livnu. Ucesnici rasprave bili su Milo§ Zanko, Leo
Gerskovié, Branko Radeli¢, Ante Vesanovi¢ i ja. Nas dvojica smo dobili
zadatak da ostvarimo organizacijski zamisao. Kao umjetni¢ki rukovodioci
i kreatori u Kulturno-umjetnic¢koj ekipi postavljeni smo ja i Silvije Bom-
bardelli. NaSi pogledi na program i stil toga teatra bili su identi¢ni, kao
i borbeni entuzijazam koji nas je zahvatio. Mi smo bili prijatelji od rane
mladosti i rasli smo pod istim idejnim i umjetni¢kim utjecajima. Ovo kaza-
liste je, dakle, svojim programom u izvodenjima na predstavama u Vrli-
ci, Livnu, Imotskome, kao i brojnim nastupima po selima, u borbenim
jedinicima IX dalmatinske divizije izazvalo paZnju agit-propovskim dje-
lovanjem i umjetni¢kom atraktivno$éu.

Tada je doSlo do sastanka s Veselinom Maslesom, tadanjim odgovor-
nim drugom za Kazaliste narodnog oslobodenja i sa jednim od njegovih
osnivac¢a — Jozom Ruti¢em.

Razgovor je tekao u tome kakav bi to teatar trebalo izgraditi u par-
tizanima: svakako avangardan, osloboden organizacijski od poznatih kla-
siénih uzora, mobilan i ofanzivan, s inovacijama u sadrZaju i oblicima
$to izviru iz partizanskog narodnooslobodila¢kog pokreta. U ovom razgo-
voru su teoretska analiza i prakti¢na iskustva Kulturno-umjetnicke ekipe
IV op. zone (za Dalmaciju) pazljivo pracena i lijepo ocijenjena. Predvi-
deno je da se na osnovama iskustva partizanskih umjetni¢kih druZina
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stvori jedna reprezentativna kazali$na ustanova avangardnog tipa i samo-
upravno organizirana.

To je bio jo§ jedan razgovor s visokim funkcionerom KPJ i poznatim
revolucionerom o sadrzaju i umgjetni¢kim oblicima u borbi za ciljeve
NOB-a i revolucije. Traganje je za avangardnim izrazom, dakle, potvr-
deno. No, razgovora je bilo mnogo, a ideja jo§ viSe. Ali je Zestina i tra-
janje IV i potom V neprijateljske ofenzive odvelo partizansko kazaliste
u teSka iskuSenja. Kazaliste narodnog oslobodenja Jugoslavije i dio ¢la-
nova Kulturno-umjetni¢ke ekipe IV op. zone (za Dalmaciju) podijelit c¢e
sudbinu boraca u bitkama na Neretvi i Sutjesai. Ginuli su i ranjavani, ili
bili zamobljeni i ubijeni, tifus ih desetkovao.

Usprkos svemu, priredivali su kazaliSne priredbe u predasima izmedu
dvije bitke — medu ranjenicima i zbjegom progonjena naroda.

Rattna zbilja i njen teatar u Sumi. Narodno junastvo bez patetike,
kazaliSte bez dekora i Sminke. U danjem svjetlu snovidenje jedne jedno-
¢inke A. Cehova. PROSIDBA, usred jednog Zivog zivctaog stra$nog rat-
nog dana. U tom skladu neskladnoga i jest se manifestiralo kazaliste avan-
garde u partizanima. Smrti u inat se igralo. Smijeh, smijeh se glasao
medu gledaocima jer su razumjeli napor glumaca kako piju ¢aj iz zamis-
ljenih porculanskih Solja, zadiZu peSeve nepostoje¢ih frakova (obuéeni
ina¢e u krpe od odijela §to je unisteno stradanjima), sjedaju na neposto-
jece fotelje. Igraju se oni nepostojeéeg da bi izrazili svoje postojanje. Taj
slomljeni teatar kao odigledna negacija trenutne zbilje jeste inovacija
¢udesnog tipa i stila. Bio je tren. Ostala je u svijesti partizana glumca i
borca nadrealna vizija sudara svjetova.

Dio ¢lanstva Kulturno-umjetnicke ekipe IV op. zone (Dalmacije) po-
dijelio je sudbinu IX dalmatinske divizije, krecué¢i se u njenoj koloni do
krajnjeg stradanja i rasformiranja na prelazu Sutjeske juna 1943.

Sudbina IX dalmatinske divizije ostala je do danas malo poznata.
Njeno herojstvo i stradanje ostalo je u sjenci velikih podviga drugih
jedinica NOV i POJ u IV i V neprijateljskoj ofenzivi. Divizija je bila
dobila zadatak da ucestvuje u prenosenju ranjenika preko Neretve. Borci
tek pristigli sa okupiranih teritorija, bez vojne obuke, bili su neprestano
izlozeni podmuklim napadima neprijatelja. Teska ranjavanja, tifus, per-
manentno slaba ishrana, danonoc¢ni pokreti uz noSenje ranjenika po uza-
sno te§kim brdovitim terenima stvarali su nove bolesne i ranjene u kolo-
ni. Tako se poveéavala smrtnost iz dana u dan.
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U toj i takvioj koloni IX dalmatinske divizije ¢lanovi Kulturno-umjet-
ni¢ke ekipe — dalmatinskog partizanskog teatra — Silvije Bombardelli,
Mira Banjanin-Bombardelli, Jerko Gunjada i ja dobili smo zadatak da
sprovedemo kolonu od tri eSalona ranjenika i tifusara, sa zbjegom od
koje hiljade ljudi i djece, od Duvna ma visoravan Zlopolje. U koloni je
bilo jo§ nekih ¢lanova ekipe, koji se nisu uspjeli prebaciti na Biokovo.U
tom mar$u je poginuo na$ drug i prijatelj Feda Catipovié.

Na Zlopolju sam od Paske Mijana, komesara, dobio rukovodstvo nad
ovom bolnicom u vojni¢kom marsu, kada je on dobio poziv u $tab divi-
zije. Napadom na ovu bolnicu neprijatelj je zarobio jedan broj slabo
pokretljivih bolesnika i sproveo ih u logore. Stradanje ovih boraca, me-
du kojima su i neki ¢lanovi ekipe, vjerno je opisao Petar Dvornik u svo-
jim objavljenim sjeéanjima.

No, mi smo ipak uspjeli da izvrS$imo zadatak pa smo kolone ranje-
nika i tifusara doveli do Idbara i sela Bijele.

IX dalmatinska divizija je u borbama desetkovana od neprijatelj-
skih kurSuma, tifusa i iscrpljenosti od napora. Od 4500 boraca u stroju
pri osnivanju, uskoro je spala na 1300, da bi na prelazu Sutjeske u bitki
ostalo 250 boraca, koji su rasporedeni u druge jedinice. Tu je i mala
grupa Kulturno-umjetnicke ekipe IV op. zone pridodata Kazali§tu narod-
nog oslobodenja Jugoslavije pri VS NOV i POJ. Sutradan po dolasku
poginuo je Jerko Gunjac¢a, dok se Mira Banjanin-Bombardelli vukla kao
tifusni rekonvalescent. Uskoro se i ova mala grupa rasformirala. Silvije
Bombardelli sa Mirom Banjanin presli su u II proletersku diviziju gdje
su uskoro formirali vrlo zanimljivu kulturno-umjetniéku ekipu. Silvije
Bombardelli je stvorio originalni repertoar, razvio svoju fizvanrednu kom-
pozitorsku djelatnost. Neprestani rast u umjetni¢kom pogledu doveo je
pod kraj rata do kompletne vojne muzike, pjevackog kora i recitativne
grupe. Silvije Bombardelli posjeduje bogat materijal iz toga svog plod-
nog perioda, koji jo§ niko nije izuéio.

Ali usprkos nadljudskim teskoCama ova mala partizanska kazalisna
druzina (Spliéana) vrsila je svoje izvorno poslanje, kulturno-umjetni¢ku
politicku aktivnost u bataljonima IX dalmatinske divizije.

Evo na primjer samo jedne bizarne priredbe, koja je uprili¢ena da
se neprijatelj zavara, da se prikrije vojno-takti¢ka namjera komandanta

brigade.
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Od komandanta smo dobili naredbu: Odrzite veceras priredbu u
Domu kulture u Nevesinju. Poceti ta¢no u 20 sati, a treba da traje dok
komandant, koji ¢e sjediti u prvom redu, liéno da znak da se prekine.
Tada hitno napustite Nevesinje u koloni Staba. Dakle, trebalo je ostaviti
utisak, za neprijatelja duzinom priredbe, kako ostajemo u gradu, a u
stvari sve je ve¢ bilo u pokretu i evakuaciji.

Zeljeni znak komandanta — prekinite — dobili smo tek pred pono¢.
Konaéno! Jer trebalo je preko tri sata neprestano izmisljati tacku za
tatkom. Kad smo iscrpli ono $to smo imali spremljeno, a bilo nas je
svega Cetvero, Bombardelli je improvizirao na violini sa jednom zcom,
dok i ta nije pukla, mi smo smis$ljali Sta dalje i $ta jos dalje. Komandant
ie medutim uporno aplaudirao i primao kurire, Mi izvodadi bili smo
potpuno iscrpljeni od ove, da kaZzem farse. Dobili smo sutradan pohvalu
za primjerno izvrSen zadatak!

Moglo bi se lako zakljué¢iti da smo se posluzili glumackom Smirom,
sto bi bilo u ovom slu¢aju bas opravdano. Ne, cijela tri sata izmislja-
1i smo ta¢ke ad hoc programa na teme NOB-a, unosed i dnevne dogadaje
i dogodovstine iz bataljona, anegdote i viceve antualizirali. Takvu pri-
redbu mogli su stvioriti umjetnici snazne koncentracije strastveno moti-
virani velikim indealima NOB-a koji je vodila i oblikovala KPJ.

Zasto je ovaj avangardisti¢ki teatar pun inovacija ostao neprimijecen
i neobraden? Svakako jedan od razloga je to $to nije satuvan, niti je
mogao biti onako, jedanput za svagda izgovoren, tekstualni dokument,
sto je bila njegova osnovica niti opisati glumacka sredstva u impro-
vizaciji bezbroj akcenata $to su se namah — u akciji — prenosili s jed-
nog na drugog glumeca. A, bili su u saglasnosti medu sobom i sa publi-
kom u cjelini. Jer, svi u gledali$tu su znali o éemu se radi i na §ta se ide:
podvaliti neprijatelju, navesti ga da udari uprazno!

Medutim, drugi razlog nam se ¢ni interesantiniji. To kazaliste se
zaista deSavalo na avangardni na¢in medu partizanskom publikom, kao
dio njenog vlastitog dnevnog zivota, inkorporirano tako da je odrazavalo
subjekit i objekt bez distance $to je stvara pozornica sa zavjesom i mam-
pom. Prema tome partizanska publika nije doZivljavala kazaliSte, nego je
s njim programatski Zivjela. Jer, shvatimo, nikakvo kazaliSte u ratu nije
moglo biti dramati¢nije od samog rata, a tragi¢ni patos u stvarnosti
uzdizao do svenarodnog bola koji je obuzimao cjelokupnu osjeéajnost
dovjekovu.
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Danas ostao je taj teatar u sjeéanju o osjecanju, ali dokazivati ga —
jest nemogucéno. Uostalom kao svako kazaliste.

Samo, mnogo Sta od onoga $to gledamo u teatru mladih danas, naj-
novije, neodoljivo nas podsjeéa — oblicima — na ono $to smo htjeli,
ponesto udinili, mnogo $ta nedosegli, u mnogo¢emu zaustavljeni prilikama
i ljudima ili drugim poslovima s§to su se isprijedili kao imperativ ratnog
revolucionarnog humanizma.

Ovo je bilo partizansko kazaliSte koje je djelovalo programski na
avangardni nac¢in dok je neprijatelj bio jos$ jak i slavio pobjede na svjet-
skim frontovima. Njegova propaganda je bila ubistvena. Trebalo je raz-
biti neprijateljsku propagandu na oslobodenim teritorijama istinom i
umijec¢em. Trebalo je osvjeziti bora¢ki duh kulturom i umjetnoSéu. Za
umjetnike-borce bio je to eticki avangardni ¢in, a izazov za estetske
inovacije koje trazi takav fteatar. U meduprostoru ispoljio se poetski
naboj kazaliSnog ¢ina u partizanima. Estetsko-umjetni¢ke vrijednosti par-
tizanskog kazalista u NOB-u zacijelo se mogu nazrijeti makar i u ovako
skrtom navodenju. Inovacije su vidljive u izrazu scenskog poimanja pro-
stora za igru, kao i u stilu igre s redateljsko-glumackog gledista. Svje-
sno pripadanje strategiji i taktici NOB-a i prednjaciti eti¢kim nad estet-
skim, znak je takoder avangardnog stremljenja u programu partizanskog
kazaliSta. Bezbroj varijanata u scenskim nastupima van svake sheme
uslovljavalo je kreacije ma mah i bez ponavljanja (reprize). Originalan
iskaz kazaliSnog ¢ina bio je nuZznost u okolnostima partizanskog ratovanja.
Sve odlike avangardnog partizanskog kazaliSta imala je kulturno-umjet-
ni¢ka ekipa IV operativhe zone (za Dalmaciju), odnosno dio ekipe IX
dalmatinske divizije u doba 1942—1943. Ove odlike ¢e se jedva nazrijeti
u navodenju repertoara u knjizi: B. Borozan — Umgjetnost u NOB-u !
bibliografija, Univerzitet umetnosti, Beograd 1977. Jer, u toj knjizi autor
se mogao pozvati isklju¢ivo na dokumenta a i ta su jo$ uvijek nepoznata.
Posebno zbog njihove prirode o kojoj je bilo rijedi.

Granica gdje se zaustavila prva etapa kazaliSta u NOB-u, pocela
druga etapa jest dosta vremenski rastezljiva. Uslovno bi se moglo odre-
diti prvim oslobodenjem Splita, ili u vrijeme II zasjedanja AVNOJ-a. Sto
se to dogodilo te je nastala promjena, a nije do sada u nasim teoretskim
radovima zapazena. Mijenjaju se nazivi pa ¢e Kulturno-umjetnicka ekipa
IV op. zone prerasti u Kazaliste oblasnog marodnooslobodilac¢kog odbora
za Dalmaciju.
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Zasto?

Zato $to je narodnooslobodila¢ka borba toliko uznapredovala u voj-
nom j politickom opsegu pa se nova narodna vlast toliko razvila da su
stvoreni i najvisi organi vlasti koji imaju sve prerogative nove drzave.
Oslobadaju se sve vise i brze nove teritorije, mali, srednji i ved gradovi
— konaéno glavni gradovi. Nova drzava i njeni organi djeluju definitivno
u oslobodenim mjestima i gradovima, imaju pune ruke posla u ozivlja-
vanju sveukupnog zivota, a tu su i kulturne potrebe.

Partizanska kazaliSta ulaze ne samo u domove kulture, nego i u pro-
fesionalne kazaliSne zgrade. Izmijenila se publika. Narodnooslobodilacka
viojska vodi velike operacije na frontovima pa ¢e umjetnici tamo odlaziti
povremeno. Nece se viSe uvijek i neprestano kretati u partizanskoj kolo-
ni kao njen organski dio.

Partizansko avangardno kazaliSte koje se do tada obracalo partizan-
skioj publici i seoskom zZivlju podinje da se okreée gradanskoj publici u
gradovima. Repertoar koji se stvorio kao neponovljiva partizanska prica
sve viSe se ponavlja kao pri¢a o partizanima. Objekt je doSsao na mjesto
subjekta. Umjesto u slobodnom prostoru kazaliSte se dogada u zgradama.
medu Cetiri zida od kojih je jedan kazalisni zastor. Uz partizanski reper-
toar polako podinje da preovladuje klasi¢ni, drame i komedije poznatih
pisaca. Partizansku inventivnost bez maski, kostima, rekvizita i dekora
zamjenjuje stari dobri gradanski teatar. Partizansko kolo kao iskonsko
predanje sa suvremenim sadrzajem ulazi na scenu u vidu folklora. Inace
KOLO ide sa narodnom vojskom kao njen neponovljivi narodni AED.
Tu narodni pjevaé¢ biljezi nove bitke i pogibije, odmah i ovdje, dok fol-
klor na sceni posvjedo¢uje partizansko pripadni$tvo — uopéeno.

Partizanski umjetnici kao da su zazirali od toga da uplase mirne
gradane svojim avangardizmom. Ué&inili su sve da mogu stupiti u institu-
cije narodnih kazali$ta u gradovima, $to bolje opremljeni, kako bi se pri-
lagodili njihovoj organizaciji. Uostalom, takve su bile direktive. Nije se
nasao nitko da upozori kako je u partizanskom kazalistu nikla klica
avangardnosti iz zivotne potrebe i s naumom da se razvije u veéu formu.

Po oslobodenju glavnih gradova sva su partizanska kazalista rasfor-
mirana, a njihovi kadrovi su se utopili u ustanove narodnih kazaliSta.
Zbog toga su u drugoj etapi za mlade umjetnike vodeni kursevi rezije i
glume pa i organizacije, kako bi bili $to bolje osposobljeni upravo za taj
prijelaz. Jedino $to je stvarno preneseno to su novi elementi samoup-
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ravljanja — naravno u potpuno pocetnom obliku, u vidu dramskih i oper-
nih vijeéa ili savjeta u ustanovama. Dabome, susret raznih koncepcija
umjetni¢ke i organizacijske prirode nije proSao bez nesporazuma, li¢nih
sukoba i gordijevih ¢vorova svake vrste sto traju do danas. Tek sedam-
desete godine ¢e staviti na tapet probleme pojavom i teZnjama da se
stvore novi oblici organizacije kazaliSta, kao i da se da maha avangar-
dnim pokusajima raznih glumadkih druzina. Tako kontinuitet nikako da
se uspostavi. Jer, avangardne teZznje teatra vidljive su pred drugi svjetski
rat u Zagrebu, Beogradu i Ljubljani; taj proces moderniziranja prekinut
je okupacijom zemlje; pokuSaji kontinuiranja nastavljeni su u partiza-
nima, a zaustavljeni su ratnim okolnostima i drugim usmjeravanjem;
poslijeratni kazaliSni Zivot nastavio se tradicionalisti¢kim putem posti-
zu¢i u tim okvirima ipak visoke rezultate. Novi Zivot traz nove oblike
ispoljavanja. Stvorena je nova osjeéajnost. Kako je sudbina htjela da
prva etapa partizanskog kazaliSta bude prekrita drugom etapom, nova
avangarda morala je poceti na brisanom prostoru hvatajuéi zaludni korak
sa svijetom. Originalna partizanska kazaliSna predstava ostala je nepri-
mijecena od kritike, izvan teorije, bez dokumenata. Zasto? Zato $to parti-
zansko kazaliSte nije bilo »zrcalo Zivotu« veé¢ dio partizanskog Zivota.
Stvarni, zivi zivot NOB-a, heroika i tragika naroda, boraca i umjetnika,
ujedinio je kolektivnu osjeéajnost. Dramatiéni naboj narodnooslobodilaé-
kog rata upijao je poetiku drame. Publika i glumci bili su jedno i isto.
Partizansko kazalite stopljeno sa borac¢kom kolonom u pokretu, u bitka-
ma i izmedu njih, samo na trenutke se izvijalo da zaleprSa kao leptir,
nalazeéi svoje uporiste i izvoriSte u koloni boraca. Sva svjetla su bila
u njoj, dok nije bilo nikakvih reflektora koji bi osvjetljavali glumca. To
se dogodilo tek onda kada su partizanske glumadke druZine postale ofici-
jelni teatri, ustanove od znacaja za kulturni zivot Sto ga je organizirala
nova narodna vlast. KazaliSte se sada dogada u velikim centrima, prace-
no je veé¢ i Stampom. Imela nikad nije saznala da je ustvari leptir.

Organizirano i borbeno partizansko djelovanje kazaliSta u NOB-u
trajalo je nepune Cetiri godine. U tom veoma zapazenom fenomenu nase
revolucije izuzetno mjesto ima kulturno-umjetni¢ka ekipa IV operativne
zone (za Dalmaciju) ili kazaliSte oblasnog NOO Dalmacije. O tome ima
dokumenata, zapisa i napisa, Zivi su svjedoci i uéesnici. Medu njima os-
nivad® i rukovodioci Milo§ Zanko, Leo GerSkovi¢, Ante Vesanovié¢, Bra-
slav Borozan, Silvije Bombardelli i Mira Banjanin.
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Cudno je kako to da u monografiji Split u marodnooslobodilatkoj
borbi i socijalistickoj revoluciji 1941—1945, u odjeljku kultura nema ade-
kvatnog prikaza i prostora za onako ¢asno izvrSeni borbeni zadatak.

A junaéki su poginuli &lanovi ekipe: Feda Catipovié, u bici na Nere-
tvi, Jerko Gunjada, u bici na Sutjesci. Bila su to dva mlada umjetnika
natprosjeéne darovitosti.
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