RECEPCIJA NASTAVNIH SADRZAJA
S TEMATIKOM NOB-a U SREDNJOJ SKOLI

Vesna Standé¢ié-Franges

Davno je izrefena misao: ono §to pustimo u dramsku figru, uéi se
i u zivot.

Aplicirajuéi parafrazu te tvrdnje na nasu problematiku, moguée je
kazati: ono $to odaberemo kao nastavni sadrzaj iz knjizevnosti o narod-
nooslobodila¢koj borbi; sto »pustimo« da mladi ¢itatelj istrazuje i saz-
naje o zivotu najpresudnijeg vremena naSe pros$losti i njegove literarne
mimeze, to ¢e postati dio njegova zivota i djelovanja danas i ubuduce.
Povijest NOB-a, vrijeme i prostori nasih majmraénijih i najkrvavijih, ali
i najsvjetlijih i najsvetijih dana, i umjetnic¢ki iskaz tih dana nerazdvo-
jive su istosti.

Hrvatska i ostale jugoslavenske literature u tom vremenu, kao i li-
kovna i glazbena ostvarenja o njemu, afirmirali su najistinitije krlezi-
jansku misao o dovjeku umjetniku; pravom stvaraocu, borcu koji o Zivotu
ne sanja, jer su njegov san i zivot isto. Veéina djela: lirskih, epskih i
dramskih, o ratnim zbivanjima, ¢uva u sebi homersko zajednistvo Zivota
i umjetnosti; »ono jedinstvo esencijalnog stava: teksta kao proizvoda
stvarnog svijeta i autora kao tvorca njegova«.

Literarna rije¢ o NOB-u, bez obzira na Zanr, bila je i jest afirmator
novih moralnih vrijednosti, nove koncepcije zivota ¢ovjeka. LiSena kla-
sinog nalela svrhe umjetnosti »kao predmeta zabave i uZivanja«, ona
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je boljela i pekla kao rana, gorjela i crvenjela od krvi, tamnjela od
suza i patnje, a iznad svega hrabrila, poticala, mobilizirala ¢ovjeka.l

Djela o narodnooslobodilickoj borbi zastupljena u srednjoskolskim
udzbenicima (autori: Rosandié—Sicel),2 na satima interpretacije otvaraju
se potresnim monolozima, solilokvijima, dijalozima; uspostavljaju nasu
¢vrstu, duboku, neprekidnu vezu s prosloscéu.

Nositelji takvih samogovora i razgovora nisu kao u klasi¢nom teatru
jedno ili viSe lica na imaginarnoj literarnoj sceni. Glasi su to cijelog
naroda potresne jugoslavenske pozornice, »pozorista tuznog« (mazurani-
cevski re¢eno), u vremenu 1941—1945. godine. Tim glasovima obogaceni
su i na$i danas$nji glasi. Zato o moguénostima uklju¢ivanja, o prozZetosti,
emocionalnoj zaokupljenosti uéenika literaturom o ratu i smrti, o borbi
i zivotu zemlje u proslosti ovisi dubina spoznaje smisla zivljenja: svrho-
vitost, smisaonost nasSega danas i odgovornost za nase sutra.

Cilj ovog izlaganja jest:

I. da se iskaZe miSljenje o kvalitativnoj zastupljenosti tekstova s
tematikom NOB-a u srednjoskolskim udzbenicima (ne izdvajajué¢i dram-
ske tekstove).

II. da se obrazlozi metodic¢ki pristup sadrzajima utemeljen na stavo-
vima suvremene teorije recepcije.

Napominjem da se nisam ograniCila na dramske tekstove koji se
odnose na NOB. I to iz dva razloga. Prvo, radi se o problemu pribliza-
vanja cjelokupnog kompleksa knjizevnog stvaranja koje se odnosi na
revoluciju. Drugo, u svim tipovima izrazavanja ratne revolucionarne
zbilje (i u lirici, i u epici, a svakako i u dramatici), prevladava dramska
tenzija: dramati¢nost je zajednicko obiljezje naSe ratne knjiZevnosti.
Osloncem na tu znacajku mislim da se najbolje, najlakse, najcjelovitije
moze ostvariti kontakt mlade generacije s tim poglavljem nasSe knji-
Zevnosti.

U nastavnim programima iz hrvatskosrpskog jezika za srednje $kole,
od I. do IV. razreda osnovnog i usmjerenog obrazovanja tematika NOB-a
prezentirana je u razli¢itim literarnim strukturama: od narodne pjesme
(»Na Kordunu grob do groba«, »Cekat ¢éu te do slobode«); do poeme
(Goranova »Jama«, Kastelanovi »Tifusari«, Kulenovi¢eva »Stojanka maj-
ka KneZopoljka«); i kona¢no do umjetnicke lirske i epske pjesme (Na-
zor: »Titov 'Naprijed’«, »Na Vuéevu«; Zupanéié¢: »Zimzelen pod snegom;
Kajuh: »Materi padlega partizana«; Matej Bor: »Partizani«; V. Parun:

145



»Mati Govjekova«; B. Miljkovié¢: »Tito«); do dnevnika (Nazor: »S par-
tizanima«); eseja (Krleza: »Titov povratak 1937«); i krupnih romanesk-
nih i dramskih cjelina kao $to su Copiéevi »Dozivljaji Nikoletine Bur-
saca«, Kalebova ‘»Divota prasine«, Davi¢ova »Pesma«, Laliceva »Lelejska
gora«, Pio¢arov »Vir«, Casuletov »Vrtlog«.

Izbor navedenih tekstova uvjetovan je najprije knjizevno-umjetni-
¢kim, zatim pedagos$kim i drustvenim (nacionalnim) zahtjevima. On je
antologijski i egzemplaran, a polaziSte mu je estetski element umjetni-
¢kog djela po kojem se jedino ono kao umjetnina rije¢i ostvaruje i po-
tvrduje. Sve druge funkcije: odgojne, eticke, obrazovne u najuzoj su ve-
zi, proizlaze iz nje, otvaraju se prirodom umjetnosti same.

Odabrani tekstovi (a to potvrduje i nastavna praksa) ispunjavaju sve
uvjete za recepciju kod ucenika. Kroz umjetni¢ko-esteticku normu sa-
drzaji su pristupaéni ucenicima idejom, tematikom, fabulom kao i lek-
sikosemanti¢kim i stilskoizri¢ajnim strukturama.?

Vec¢ina odlomaka, naroc¢ito romanesknih djela, traZe sloZeno, slojevito
istrazivanje, poniranje u najdublje slojeve ¢ovjekove svijesti, opterecene
teSkocama, kuSnjama, izazovima rata. Pojam zemlje-domovine, nacio-
nalno osjecanje Covjeka nisu suZeni u tekstovima naseg programa: d&-
tava, prostrana domovina gori kao baklja, i za nju se éovjek bori na
svakoj stopi, shvacajuéi da ga ta borba vodi »zakopanom blagu« bu-
ducénosti, ucenikove sadas$njosti. Njega treba otkriti i u njemu, kako
kazZe pjesnik, »prepoznati buduénost«.

Tekstovi nisu odabrani po utilitaristi¢dkom principu iz razloga na
koje je mislio pjesnik Miljkovié kad je rekao: »Utilitarna poezija danas
nije drus$tveno neophodna, StaviSe, ona je Stetna, jer nije kadra da bude
revolucionarna u viSem smislu re¢i. Ona moZe da koristi, ali ne i da
preobrazav svet i u€ini revoluciju permanentnom.«

Mladi citatelji ne oprastaju patetiku ni glumu u tekstovima i u
interpretaciji.* Odbacuju predstave, hiperbole, mistifikacije, neuvjerlji-
vosti. Upravo se toga u interpretaciji valja najviSe bojati. Moramo znati
da je ucenik, premda mlada, ipak integralna li¢nost koja dijalogizira s
djelom. On tekst o proslosti dozivljava iz vlastite, danasnje perspektive,
pod kutom vlastitih egzistencijalnih videnja. Taj kut valja S8iriti, dovo-
diti ga na satima analize teksta sve blize obuhvatnosti kruga u kojemu
ée se naéi mjesta za osjecanja i refleksije, za vlastita pregnuca, sklonosti
i nadahnuéa potaknuta vremenom i zbivanjima naseg NOB-a. Tada moze-
mo osjetiti kako se udenici duboko sazivljavaju, kako bivaju uvuleni u
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djelo, situaciju, prizor. Sve vidljivija postaje njihova identifikacija s
likovima, njihova opredijeljenost za one eticke norme, toliko potrebne
zivljenju nasih dana.

Mozemo rec¢i da tekstova s tematikom NOB-a brojéano nema
mnogo; narofito je to oéito kod dramskih (svega jedno djelo). Medu-
tim, ako navedenim djelima iz Skolskih udzZbenika pridodamo i druga,
uvazavajuéi danas$nji nezaobilazni princip osuvremenjivanja i korelacij-
skog istrazivanja literarnog djela u ozrac¢ju likovnih, glazbenih i filmskih
ostvarenja s istom tematikom, odgovor na zastupljenost tekstova s rat-
nom tematikom ipak je pozitivan.

Sto se ti¢e aktualizacije literarnih predlozaka, moZe se veé u I. raz-
redu uz analizu Sofoklove »Antigone« kojom ucéenici upoznaju prin-
cipe dramaturgije rijeci, za lektiru ponuditi IvaniSevi¢eva drama inspi-
rirana ratnom situacijom »Antiantigona ili Ljubav u koroti« (o kojoj
ée na ovome skupu biti jo§ govora). Za recepciju, iako je praksa od
godine dana minimalna za smionije tvrdnje, razdaljina od dvadeset i pet
stolje¢a ucenicima nije zapreka razumijevanju, kompariranju sli¢nost
i razli¢itosti situacija u kojima se nalaze protagonisti obiju drama. Tek-
stovi emocionalno angaziraju mlade d¢itatelje, navode ih na razmisljanje
o »vjefnim«, univerzalnim izazovima zivota, koji u toliko razli¢itim i
udaljenim vremenima teZe svom prelijevanju i transformiranju u novi i
visi izazov, izazov umjetni¢ke dramske rijedi.

Princip osuvremenjivanja nastavnih sadrZaja naprosto sili da novi
udzbenici ponude uéenicima i drugi tekst istaknutog suvremenog dra-
mati¢ara i romanopisca Mirka Bozi¢éa. U »Kurlanima«, »Karnevalu« i
»Procesiji« valja prispodobiti i komparativno istrazivati katarzu kurlan-
ske trilogije sublimiranu u najnovijem romanu »Tijelo i duhovi«. Tu je
potrebno ukazati na najzbiljskiji, najtragi¢niji, najdublji srh Zivota kur-
lanskog u kojem je »pri¢a« o krvi, borbi i revoluciji prorasla i nadrasla
legendu. Jer ¢ovjekova kob, kako kaZze Boziéev junak, »nije samo u
rvanju duhova u njemu, nego i u stanju duhova oko njega«. Osjecaju
ucenici kako poslije tih rvanja Kurlani izlaze doduse ranjeni ali — pro-
¢iséeni. Oni su jadi, ljudskiji, jer je njihove »mekoée« rat otvrdnuo, pre-
kalio, a surovost i bol oplemenila ih.

Perkin jad, $to ga ucenici neobi¢éno intenzivno dozZivljavaju zahva-
ljujuéi silovitoj snazi slike i rijeéi, nije umanjen rastvorenim, novim,
jo§ uzasnijim bolom Gare nakon krvavog pokolja u selu. »Uvijek je

]
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slutila gore zlo, i uvijek se pripremala za dublji bol; Zenina je bol
nemjerljiva dubina i jedino uzdarje«<5... »Sama, sama sa pobijenim
rodom, mahnitim ocem i mrtvim djetetom.« Perkino traZenje spasa,
sagibanje glave pred nadindividualnim, posrtanje krvavih koljena pred
Gospinom slikom nadviSeni su Garinim kurlanskim dizanjem, pranjem od
smrada zla; u novoj, samo ¢ovjeku-Zeni datoj zelji za nastavljanjem
rada i zivota. A to znadi i dostignute nove istine o Dobru i Zlu, Dobru
iskovanom u gréu bola: »Muénina joj opet ujeda utrobu no goruéa svi-
jest iskri je temeljitom snagom: klica Zivota jezi je i vabi. U njoj je
krik, u njoj je strah. U njoj je klik, u njoj je nada. Ona je tajna Ona
je krv, ona je rod.. .«

Interpretirajudi lirske i epske stihove strukture i poeme kao da upo-
zoravamo ulenike na Rilkeovu misao: »... stihovi nisu kao $to ljudi
misle samo osjecaji... stihovi su iskustva. Za jedan je stih potrebno
vidjeti mnogo gradova, ljudi, stvari... Kraj umiruéih valja biti, valja
sjediti pored njih u sobi... Ne dostaje posjedovati uspomene. Jer uspo-
mene jo§ same nisu nista. Tek kada postanu krv u nama, pogled, kretnja,
kada postanu bezimeni i kada ih je nemoguée razlikovati od nas samih,
tada se moZe dogoditi da se iz sredine ovih uspomena uzdigne prva rijeé¢
stiha, pjesme, poeme.«

Zato za recepciju kod ucenika nisu nebitni (faktografski) podaci o
genezi, inspiradijskom vrelu djela. Zbiljska suoavanja autora, sjecanja
na okrutnosti, krvolo¢nosti vremena ratnog izvila su stihove poema, —
»Jame«, »Stojanke«, »Kolibe u inju«, »Govorenja Mikule Trudnegax,
»Sutjeske«, »Kadinjafe«, »Noéi«, »O¢iju« i dr. Mladi ¢itatelji uvijek, u
susretu s ovim tekstovima, neobi¢nom emotivnom razbudeno$éu ulaze u
Siroki lirsko-epski svijet poema; prostor u kojem je sve posveceno, po-
tamnjeno bolnim vapajem, nesre¢com i udesom <d¢ovjeka. Krikovi Sire
tragi¢ni prostor zbivanja odzvanjanjem i udaranjem u kozarske, biokov-
ske, neretvansko-sutjeske klisure i litice, uzlijecu do nemjerljivih visina
i zarivaju se u tamnu dubinu ranjene zemlje. Leleci nad grobovima,
samrtni hroptaji nedoklanih ljudi, zvuk iznemoglih bjelosmrtnih stopa,
sve su to evokacije zbilje koju je nemogucée izbrisati. Ti su stihovi im-
pregnirani dominacijom zla ¢ovjeka brata u nevremenu koje je s jedne
strane »potiralo sve $to je humano, ali je s druge pomagalo &ovjeku-
-borcu da dohvati ljestve kojima se penjemo istinskom humanitetu: tim
se istim ljestvama samoprijegora i duhovne ¢&vrstine moZe danasnji
mladi ¢itatelj uspeti do cjelovitog, boljeg ¢ovjeka. To kao da je naslutio
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Goran svojim uznositim finalom: »Va$a mi pjesma vraéa svjetlo oka, / ko
aarod silna. k6 sunce visoka.«

Analiza lirskih i epskih pjesama i poema provodi se u tri razne:
I. sadrzajno-motivskoj; II. idejnoj; III. jezi¢no-semantitkoj. Uéenici na
taj nad¢in mogu proniknuti u poetsku viziju pjesnika ostvarenu razli-
¢itom poetikom: od kubisti¢ko-nadrealisticke i naturalisticke s domi-
nantnim slikama groze (»Jama«, »Tifusari«) do narodne i romanti¢ko-
-realisti¢ke (»Stojanka«), one crno-bijele scenografije naglaSenih kon-
trastnih slika i osjecanja, proslosti i sadasnjosti, radosti i nesreée, ponosa,
prkosa, mrznje, osvete. Tako su npr. najbolji samostalni radovi ucenika
ove Skolske godine bili oni napisani poslije proradivanja poema, na
temu: »Neka se nikada viSe ne ponovi.«

Otkrivajuéi slikovne i zvukovno-ritmi¢ke elemente poema promatra-
mo umjetninu u sklopu mnogolikih stvarala¢kih postupaka, u korela-
ciji sa sliénim pojavama u likovnoj, glazbenoj i filmskoj umjetnosti. Ne
¢ini se to da bi se na silu istakla vrijednost tematskog predloska, jer je
dobro poznato da ono $to nije vrijedno estetski ni¢im ne moze biti preo-
brazeno u vrednotu. Kad bismo drugaédije razmisljali, negirali bismo os-
novno nacelo samosvojnosti, samodostatnosti umjetni¢kog djela. Tekstove
narodne pjesme »Na Kordunu grob do groba«, Nazorove »Majke pravo-
slavne« i »Titova 'Naprijed’«, Kastelanovih »Tifusara«, Miljkovi¢eve po-
eme »Tito«, FraniCeviceve pjesme »Zablista sloboda«, »Mati sinu« i dr.
interpretiraju se uz »dopunu« glazbenih kompozicija i korelata, Bombar-
dellija, Danona, Hercigonje, Devéi¢éa i uz likovne dokumente Jakca, Au-
gustinéica (motivi o Titu), Detonija (»Tifusari«), Postruznika (»Pokolj«),
Murti¢a (»Zbjeg s Kozare«), Murti¢-Pricine ilustracije »Jame« te im-
presivne grafike Vanje Radausa (»Mi pamtimo«). Glazba u mladom ¢&ov-
jeku izaziva slike posve osebujne plastiénosti, dok nijemi govor slika
preplece svoje kazivanje s porukama rije¢i, stvarajuéi tako totalitet do-
zivljaja neobi¢an u drugim epohama: prohujala zbivanja nameéu se upe-
¢atljivom prisutnoséu, vizija postaje opipljiva zbilja.

»Prepoznati sebe u mrtvome znaédi priznavati sebi ne$to njegovo.«
Kad je rije¢ o NOB-u, takvo je prepoznavanje, takva identifikacija jedna
od temeljnih pretpostavki svake analize.

U romanesknim djelima tematika NOB-a vrlo je kompleksno donese-
na uz pomo¢ modernog izricaja odgovarajuce kompozicije. Svi ti romani
otkrivaju te#nju pisaca (Davido, J. FraniCevi¢, Lali¢, Marinkovi¢) da
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revoluciju i ¢ovjeka u njoj zahvate u totalitetu vremena i zbivanja.
Izuzetna slozenost, dramati¢nost povijesnog trenutka potpuno ovladava
ljudskom sudbinom, prisiljavajuéi ¢ovjeka ma herojski akt volje. Covjek
vristi, kako kaze Franidevié, jer osjeca da su u njemu a ne oko njega
najdublji rovovi. Junak suvremenog romana o ratu lalicevska je »kapija
sa sedam brava koje nije moguce jednim kalauzom otvoriti.« Njega muce
slutnje koje nisu samo individualne, strahovi koji ne pripadaju samo
pojedincu, samoc¢e koje misu samo psiholosko stanje nego povijesna okol-
nost (Melkior, Tajovi¢). U veéini tih tekstova samoca i kao fizicka i kao
psihicka patnja biva nadvladana dosljedno$éu progresivnog povijesnog
opredjeljenja: »Meni je vazno da zivim i vjerujem u komunizam« (»Le-
lejska gora«). Upravo je na ovome mjestu vrijedno napomenuti koliko
je ucenicka recepcija neposredna i djelotvorna. Mladi sluSaoci bi-
vaju poneseni ljudskom problematikom i drustvenom idejnoséu djela.
Istrazuju motive straha, samoce, kukavic¢luka i pozrtvovanja; zla i na-
silja, odgovornosti borca pred sobom, drugovima, partijom; raspravljaju
o ljubavi, revoluciji, slobodi. Ucenici postaju pravi sudionici viSestrukih
dilema modernih odiseja pred kojima se isprije¢ila kiklopska, polifemska
prijetnja nasilja. Covjekovo posrtanje, puzanje prema Zoopolisu, kamo ga
tjera straviéni Phobos, kao i spoznaja apsurdnosti jednog tipa Zivljenja.
trajanja u svijetu povampirenog, otjelotvorenog zla i prepotentne glu-
posti, razli¢ito se interpretiraju. Melkiorovo pripijanje blatu, njezno mi-
lovanje prijateljskih vlati trave, mogu biti iskaz vrhunskog straha, ali
i navjeStaj novog heroizma koji podinje puzanjem po zemlji a zavr3ava
pobjedom nad povijeséu.

Davidov, Lalicev, Franifeviéev roman o revoluciji zaokupljaju uce-
nike razmi$ljanjima o egzistencijalnim problemima ¢&ovjekova udesa u
ratu, o kusSnji koja preobrazava ljudsko bice razapeto nuzno$éu povije-
snog trenutka i osobnih, intimnih stremljenja. Prihvacéaju stavove Mice,
Marketa, Tajoviéa, — junaka koje zemlja i nebo, tijelo i duh muce, ali
koji u svijesti svojoj ne uzmic¢u pred najuzviSenijim i najslozenijim zano-
som — slobodom; svladavaju¢i sumnje junaka, ucenici se sve viSe blize
njihovim idealima. Iz silnih vihora, oluja snjeznih i maglenih, izranjaju
kao novi ljudi. »U ratu su, kako kaze Lali¢, nauc¢ili od drveéa da stoje
pravo, od kamena da se drze &vrsto, a samo od sebe doci ¢e ostalo.«

Drama »Vrtlog« Koleta Casula jedini je dramski tekst o NOB-u
ukljucen u program. Odludivsi se za to djelo suvremenoga makedonskog
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pisca, autori srednjoSkolskog udzbenika bili su motivirani ovim raz-
lozima:

I. drama predstavlja zaokret ne samo u makedonskoj dramaturgiji,
arhitektonikom i svjezinom izri¢ajno-scenskih prosedea;

II. u okviru jugoslavenske dramatike o ratu (uz Bozi¢a, Matkovica,
Bora, Klopéi¢a i dr.) ona sazima specifiéne odrednice suvremenog dram-
skog izraza. Ona dodiruje istovremeno anti¢ku tragediju (pouka Sofokla)
i modernu tragi¢nu dramu (npr. Anouilh). Udaljava se od romanti¢ko-
-realistickog, naturalisti¢kog teatra teZzeéi novom scenskom izrazu u
projiciranju revolucionarne eti¢ke svijesti.

Casuletov tekst amaliziramo u nekoliko razina: a) misaono-emotivnoj,
tj. sadrzajnoj i b) izridajno-scenskoj, tj. razini forme.

Problematika djela determinirana je povijesno-nacionalno. U drami
je osvijetljen problem dosljednosti, odanosti zatvorenika ideji slobode.
(Ne zaboravimo da je osnovni motiv drame policijska istraga nad zatvo-
renikom za vrijeme okupacije.) Djelo inicira dijalog s ucenicima o prob-
lemu ljudskih ideala i samoprijegora: o istini i slobodi, o ¢asti i hero-
izmu, o zbivanjima i osjecajima koji se mjere izuzetno$éu situacija $to ih
rat namece revolucionaru (zatvoreniku) koji je izvrgnut neobi¢nim psi-
hi¢kim patnjama i dilemama.

U drami se pojavljuju dvije vrste likova:

I. glavni nosioci ideja (zatvorenik-istrazitelj) kroz ¢ije dijaloge raste
dramska radnja i dramska tenzija;

II. dvojnici — psiholoski privid; projekcija istraziteljevih zelja da
vidi makar sjenke svoje istine;

III. zatvorenici — prisutni po uzoru na Skup u anti¢kim tragedija-
ma; komentatori, suci postupaka glavnog lika, a istovremeno autor s po-
moc¢u njih odslikava totalitet, simultanitet tragi¢ne ljudske egzistencije.?

Ucenici prate kako zatvorenici reagiraju na obmane, kako se — iz
scene u scenu — mijenja njihov odnos prema drugu, kako je uniZen u
njihovim o¢ima do izdajnika:

— Sto je to s nama, drugovi, znaédi li to da smo sami podeli sum-
njati u njega?

— Da, najsramnija izdaja u na$oj organizaciji mora biti dostojno
kaznjena.

Dramski su likovi naglaseno suprotstavljeni. U obojici, Zatvoreniku i
Istrazitelju, zgu$njava se mrZnja. U jednom ona utire put cini¢nom,
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monstruoznom saslu$anju, okrutnom mucdenju, s ciljem da se pokoleba,
raskomada, ocrni vjera u revolucionarnu ¢vrstinu Zatvorenika. U dru-
gome mrznja pojacava Zelju da ustraje i umre kao c¢ovjek koga nije
dodirnula sumnja u ideal zbog kojega stradava.

I Zatvorenik i Istrazitelj uvjereni su u ispravnost svojih postupaka,
ne uzmicu, sve do posljednje scene kad Istrazitelj gubi Zatvorenika,
mada postaje gospodar mjegova tijela Zatvorenik je, medutim, beskrajno
tragi¢an i beskrajno jak. Sli¢an anti¢kom Sizifu po ocaju zbog bezizlaznosti
situacije u kojoj se nasao; svjestan zla svijeta, on nadvladava, nadrasta
sudbinu spoznajom da c¢e pobijediti istina za koju se bori. Zatvorenik
je kroz ¢vrstocu, nedirnutu vjeru, sretan po muci koja ga ¢eka, koja ce
ga uspravnog odvesti u smrt.

»Pucajuéi u mene, izvrSavajuci presudu, oni ne pucaju u mene,
pucaju u izdaju«, — kaZe Zailvorenik, osje¢aju¢i kako je sadasnji trenu-
tak impregniran buduénoscéu ¢iji ée sudionik biti, Ziv ili mrtav.

Rezultat su analiza i razgovora ucéenidki odgovori i pismeni samo-
stalni radovi, na temu:

a) Istrazite kompoziciju drame.
Istrazite scenski izraz u didaskalijama i dijalogu.

b) Okarakterizirajte elemente govora Istrazilelja i Zatvorenika.

¢) Kako su govorom odredeni ostali likovi (leksiko-stilemi, sintakso-
-stilemi).

d) Koje eticko-filozofske probleme namece tekst?

e) kako ste dozvjeli CaSuletov tekst? Odgovori pokazuju zrelost
zaklju€ivanja i neobi¢no dobru recepciju teksta. Paci:

1. uocavaju da drama ima tri kompoziciona dijela koji po svojoj
otvorenosti nemaju obiljezja klasi¢nog ¢&ina, a ipak drama u cije-
losti ima évrstu dramsku strukturu;

2. dramska radnja ima jasan razvoj, likovi pokazuju kretanje pre-
ma vrhu na kojem gube individualnost i prerastaju u simbole
ideja: slobode ili zla i nasilja;

3. tekst ima ambivalentno znaéenje kao i avangardna drama:

a) konkretno,
b) opée-simboli¢no.
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4. dijalozi likova nisu uvijek ostvareni u temporalnoj, psiholoskoj i
prostornoj uzroé¢nosti. Sluze istrazivanju svijesti likova;

5. kao u modernom romanu i u avangardnoj drami, i ovdje je
vidljiv vremenski i prostorni simultanizam;

6. ucenici uo¢avaju inovacije scenskog izraza u odnosu na realisti¢ki
teatar upotrebom opsirnih didaskalija; u njima je naglasena funk-
cija zvuka i svjetla u docaravanju scenskog prostora; one imaju
samostalnu literarnu vrijednost, a ujedno prate unutrasnja stanja
likova, akcentuiraju njihovu psiholosku napetost, emocionalne po-
trese i sukobe; svaki je dijalog ozrcaljen u didaskaliji, svaka di-
daskalija je nagovjestaj nove replike sukoba;®

7. znacajna je simbolika svjetla u dodaravanju prostora (razbija se
ogradenost, stije$njenost); prostor se suzava ili proSiruje u su-
protnosti ili u suglasnosti s prostorom u ¢ovjeku;

8. Casuletove didaskalije (a to je istovremeno ono klasi¢no i avan-
gardno u tekstu), izrazavaju osje¢anja u covjeku tako reéi vise
od teksta samog; otkrivaju dominirajuce sile zla, mraka i na-
silja protiv kojih se i ¢ovjek danasnjice bori. (»Sve je crno, ne-
prozirno, tjeskobno.« »Okovane su mu ruke i noge.«)

Vidljivo je da Casuletov tekst, kao i ranije navedena djela u NOB-u.
motiviraju ucenike: oni uspjesno i lako komuniciraju s djelem. Potresnost
sadrzaja, njegova idejnost i humanizam postizavaju snazan moralni
efekt.

Tako se ¢ini da je bas u ovim napomenama osvijetljen jo$ jedan,
mozda najvazniji moment: i nacionalni i univerzalno znacenje prouca-
vanja nase ratne, revolucionarne knjizevnosti. Smisao muc¢nog covje-
kova putovanja i probijanja kroz povijest, uzvisenost cilja i jasno prika-
zana teSkoca mjegova ostvarivanja, dobivaju pravu snagu u najboljim
djelima knjizevnosti NOB. Tekstovi te knjiZevnosli odabrani u srednjo-
skolskim udzbenicima bude u mladim C¢itateljima svijest o vlastitoj pri-
padnosti zavicaju, domovini, zemlji, svojim ljudima; ali istovremeno u
sukobu s neljudskim snagama, o pripadnosti opcéoj zajednici éovjecanstva,
koja je prava domovina ¢ovjeka. Danasnji mladi citatelj, onaj koji tu
knjizevnost proucava kao veé povijesnu cCinjenicu, predstavlja cjelovitu
liénost: sa svojih 17—18 godina, on je svjestan drame modernog c¢ovjeka.
Ovakva ga suvremena literatura obilato upozorava na opasnosti kojima je
sadasnje Govjelanstvo u cjelini izvrgnuto. U opredjeljivanju mladog Cov-
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jeka za plemeniti aktivitet, krupnu pomoé¢ moze dati (i daje) nasa ratna
knjiZzevnost: prikazom proslog ali i jo§ uvijek aktualnog sukoba dobra i
zla, slikanjem cjelovitog angazZmana u prilikama koje su dramski teske
i nepovoljne, simbolikom koja nema vrijednost samo na nasem seman-
tickom podruc¢ju. Taj neraskidiv spoj lokalnog i univerzalnog &ini naj-
veéu dramatsku i uopée ljudsku vrijednost literature o ratu; a u pozivu
kojim se bavimo i najveéu odgojno-pedagosku, eticku vrednotu.
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