OBLICI TEATARSKOG ZIVOTA U POLJSKOJ
I HRVATSKOJ ZA VRIJEME
DRUGOGA SVJETSKOG RATA

Wlodzimierz Kot

Predmet je ovog rada poredbena analiza teatarskoga Zivota u Polj-
skoj i Hrvatskoj u vrijeme faSisti¢Cke okupacije. U radu ée se prikazati
postojece li¢nosti, ali i veée razlike koje potjecu prije svega iz razli¢itih
tradicija i drugacdije politicke situacije u kojoj su se na$la oba naroda.
Ovaj problem moZe se uvrstiti u tzv. interliterarne paralelizme.!

Da bi se izbjegli nesporazumi, Zelim dati nekoliko uvodnih napo-
mena. Naime, predmet je moga interesa samo ilegalno kazaliSte u vri-
jeme drugog svjetskog rata u Poljskoj i u Hrvatskoj. Izostavljena su
dakle javna kazali$ta, inade rijetka u Generalnom guvernmanu i prili¢no
brojna poljska kazalista koja su sluzbeno djelovala na istoénim terenima,
pripojenim SSSR. Naravno, ne uzimam u obzir ni kazalista koja su ra-
dila u okvirima »Nezavisne Drzave Hrvatske«.

Takoder Zelim izostaviti razmi$ljanja o djelatnosti poljskih vojni¢kih
kazalista koja su postojala izvan domovine, npr. vezana uz poljsku voj-
sku na Zapadu ili u Sovjetskom Savezu, takoder recéu pisati o kazalis-
tima koja su postojala u zarobljeni¢kim logorima u Niemackoj ni o ka-
zalidnoj djelatnosti u koncentracionim logorima (u sporadi¢nim sluc¢a-
jevima?).

Sam pojam kazaliSnog Zivota shvaéam Sire u svim oblicima. Uzimam
u obzir ne samo kazalista i predstave sensu strisfo, veé¢ i scenske ekvi-
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valente, kao $to su npr. umjetni¢ke veceri s recitacijama, pjesnic¢ki kon-
certi, skecevi, zive slike, ¢ak i akademije i mitinzi s pjesmama ili melo-
recitacijama.

Zelim se pozabaviti problemima, kao $to je bilo trajanje mesluzbene
kazaliSne djelatnosti u obje zemlje, pitanja repertoara, problem gleda-
laca i kazaliSne publike, karakter predstava. Na kraju ¢u pokusati od-
rediti ciljeve prema kojima je bila upuéena kazaliSna djelatnost na oba
podrudja.

Pitanje od kojega treba poceti jest odredivanje vremenskih granica.
S obzirom na ¢injenicu da se u Hrvatskoj ilegalni kazalidni Zivot ostva-
rivao iskljuéivo u neposrednoj vezi s partizanskim pokretom — S$to se
smatra &ak za odliku ilegalnog kazaliSta u Jugoslaviji> — kao terminus
a quo — treba smatrati izbijanje ustanka u Hrvatskoj, iako se nisu od-
mah pojavili neki oblici predstava. Razni povjesni¢ari Hrvatske usvajaju
razli¢ite datume. Autor izvornog rada o partizanskom kazali§tu u Jugo-
slaviji Maja Hribar-OzZegovié¢ smatra da najviSe argumenata ide u prilog
datumu 22. VI 1941 god.* kao pocetku ustanka i prema tome podetku
ilegalnog kazalista u Hrvatskoj. Jednom od prvih predstava treba smat-
rati onu koja je bila organizirana u selu Suvaji kod Bosanske Krupe
u ljeto 1941. godine. U spektaklu su udestvovali pridos$li iz grada studenti
i daci: DuSanka Kovacevié¢, Juraj Marek i drugi, u sastav su usle grupne
recitacije i jedno&inka »Vurdelja« od Branka Copiéa. Medutim, kao
datum ad quem treba smatrati konaé¢no i cjelokupno oslobodenje zemlje,
tj. dan 15. V 1945. U svojoj periodizaciji autorica usvaja takoder é&etiri
podvrste.

U Poljskoj je ilegalni kazali$ni Zivot podeo mnogo prije, jer se nasa
zemlja nasla u ratu s Njemackom veé¢ 1. IX 1939, a nekoliko dana kas-
nije (17. IX 1939) u isto¢ni teritorij drzave usla je Crvena armija. Osim
toga, ipak je dosta teSko precizno odrediti poéetak djelovanja ilegalnog
kazalista. Iako je veé¢ u prosincu 1939. Drzavni institut kazaliSne umjet-
nosti u VarSavi prikupljao svoje predratne studente® a u Krakovu ne-
koliko knjiZzevnika i kazali$nih ljudi pocelo je u konspiraciji voditi na-
stavu za adepte. Nisu to ipak bile prave predstave. Tek u velja¢i 1940.
u VarSavi su vodene u konspiraciji scenske probe s namjerom da se
prikaze Shakespeareov »Troilus i Kresida«, na nekoj od slobodnih po-
zornica jer su se naivni konspiratori nadali brzom svrSetku rata. Kako
se to ipak nije dogodilo, u jesen iste 1940. godine pocelo se s inicijati-
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vom drugog tipa, naime s tzv. koncertima Zive rije¢i. Taj karakteristi¢ni
nadomjestak kazalista bio je tipi¢an za cijelo razdoblje okupacije u
Poljskoj.”

Prvom izvedenom u konspiraciji predstavom smatra se spektakl koji
je prikazan 19. rujna 1940. godine u jednom od krakovskih stanova, a
izvela ju je grupa amatera pod upravom buduéeg glumca Adama Mu-
larczyka. Program spektakla bio je sastavljen od slucajno prikupljenih
pjesama, jednodéinki, skefeva itd. pod opéim naslovom »Smijeh je zdrav-
lje«; tek u proljece iduce godine ta je grupa potrazila ambicioznije tek-
stove i prikazala je scene iz »Svadbe« S. Wyspianskoga.®

Takoder je teSko odrediti kona¢ni zavrSetak djelovanja poljskog ka-
zalista. Paralelno s oslobadanjem naSe zemlje, grupe koje su djelovale
u konspiraciji prerastaju u normalna kazaliSta. Samo radi jednostavnosti
uvjetno usvajam dan bezuvjetne kapitulacije Njemacke, tj. 8. svibnja
1945. godine.

Moze se dakle govoriti o izvjesnim sli¢nostima ilegalnog teatarskog
zivota u Hrvatskoj i u Poljskoj. Kazalisna djelatnost pocela je relativno
rano, samo nekoliko mjeseci nakon pocetka rata u Poljskoj i u Jugosla-
viji, a zavrSila je u svibnju 1945. godine.

Prije nego prijedem na analizu pojava teatarskog Zivota na tim dva-
ma podruéjima, zelim obratiti paZnju na osnovnu razliku izmedu poljske
i hrvatske situacije, koja uvjetuje sve vece razlike, a to je razlika u po-
liti¢koj i vojnoj situaciji, koja je bila prisutna u oba drustva za drugoga
svjetskog rata.

U Hrvatskoj su tada bili vanjski neprijatelji Nijemci, Talijani, Ma-
dari, ali su postojali i unutradnji: ustase, Cetnici, pa zahvaljujuéi tome
borba jugoslavenskih partizana nije bila samo patriotska nego i dru-
Stvena, socijalna.

U Poljskoj je medutim drustvo bilo jedinstveno — bez obzira na
drustvena shvacanja — ako se radilo o oruzanoj borbi s faSistickom Nje-
madkom. Dokaz je tome da Nijemcima nije poslo za rukom stvoriti polj-
sku marionetsku vladu kvislin§koga karaktera. Na poljskim terenima
uvritenim u sastav Njemacke i u Generalnom guvernmanu ve¢ u jesen
1939. god., dakle odmah nakon zavrSetka rujanske kampanje, stvorena
je vojna organizacija koja je pokuSavala svojim djelovanjem obuhvatiti
cijelo nase drustvo: Savez oruzane borbe, koji se kasnije pretvorio u Ze-
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maljsku armiju, najjaéu u Poljskoj vojnu organizaciju koja je imala
1344. godine viSe od pela milijuna vojnika. Osim te organizacije, od sije-
¢nja 1942. god. djelovala je po broju znatno manja Narodna garda kao
predstavnica ljevice koja je poletkom 1944. god. pretvorena u Narodnu
armiju. Krajnju desnicu reprezentirali su u rujnu stvoreni 1942. odredi
Nacionalnih oruzZanih snaga. Te tri organizacije, a i druge manje, do-
duse nisu uvijek medusobno suradivale, ali su ipak imale kao osnovni
zadatak rat s faSistickom Njemackom.

Postoji medutim i druga razlika. Naime u Hrvatskoj kao uopée u
cijeloj Jugoslaviji, postojali su cslobodeni teritoriji na kojima se razvijao
zivot manje-viSe normalno, nezavisno od okupatora i bez potrebe za
konspiracijom. Medutim u Generalnom guvernmanu takvih teritorija
zapravo nije bilo. Stalni partizanski odredi koji su boravili u $umi bili
su relativno malobrojni, pretezno su djelovale grupe formirane povre-
meno od boraca koji su zivjeli u konspiraciji, a koje su se odmah nakon
takve akcije rasprsavale.

Prema tome jedino oslobodeno podruéje za vrijeme cijele okupacije
bila je VarSava dok je trajao varSavski ustanak (od 1. kolovoza do 2.
listopada 1944) i samo tada su mogli biti aktivni razni oblici nezavisnoga,
javnog poljskog kazalista. Medutim kao princip sluZio je Zivot u uvjetima
okupacije, koji je zahtijevao stalnu neprekidnu konspiraciju. O ratnoj
egzistenciji poljskih intelektualaca knjiZevnika tako je pisao nobelovac
Czestaw Milosz: »Ipak smo zivjeli i poSto smo bili pisci, nastojali smo
pisati. Doduse, stalno nas je netko napus$tao jer su ga odvodili u koncen-
tracioni logor ili na strijeljanje. NiSta nismo mogli. Bili smo kao ljudi
na ledenoj santi koja se topi. Nije se mislilo na to $to ée se dogoditi kad
se otopi. Ratni izvjesStaji su davali podatke o nasem natjecanju sa smréu.
Trebalo je pisati: to je bio jedini nac¢in da pobjegnemo od oc¢aja. Osim
toga, cijela zemlja je bila obuhvaéena konspirativnom mrezom i zaista
je ovdje postojala »podzemna drzava«. Zasto prema tome ne bi smjela
postojati ilegalna knjizevnost? Tiskanje ¢asopisa i knjiga ma jeziku po-
robljenog naroda bilo je zabranjeno. Usprkos tome kulturni zivot nije
bio ugusen. Ilegalna izdanja bila su umnoZavana na S$apirografu ili ile-
galno tiskana u obliku ¢éasopisa, brosura i knjiga maloga formata koji je
bio najpogodniji za raspadavanje. Organizirana su mnogobrojna preda-
vanja i autorske vederi. Bile su ¢ak organizirane i ilegalne kazaliSne
predstave. Sve je to podizalo moral prorobljenoga naroda koji se ipak
jo§ uvijek branio.«?

{
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Okupacioni uvjeti koji su zahtijevali oéuvanje konspiracije nisu do-
pustali da se stvore brojnije glumacke grupe ni da se prikupi veéa pub-
lika. I tu se moZe uoditi jo§ jedna razlika izmedu Hrvatske i Poljske
Sto se ti¢e formiranja teatarskoga Zivota.

U Hrvatskoj su ilegalno kazaliSte organizirala politicka odjeljenja i
ono je bilo podredeno wojnim jedinicama u kojima su stvarani »agit-
propi«, uz Stabove pojedinih brigada. Ovakva struktura izrazito pokazuje
utilitaran a ne samo estetski karakter kazaliSnih predstava. I u tome ta-
koder vidim razliku izmedu hrvatskoga kazaliSta i poljske ilegalne scene
koja je utilitarnu djelatnost posveéenu slobodoljubivim idejama prikazi-
vala viSe sublimiramno.

Teatarski zivot u Hrvatskoj na poc¢etku je uglavnom poprimio oblik
manifestacija, agitacionih predstava, akademija, skeceva, recitacija itd.,
a tek kasnije i normalnih spektakla koji su naravno najéeSée imali ak-
tualnu tematiku koja je propagirala oruzanu borbu s domadm i stranim
okupatorom. Radi momentalnih, propagandnih ciljeva taj oblik pred-
stave bio je najpogodniji jer je djelovao istovremeno na oko i uho veéeg
broja okupljenih ljudi, za koje drugadiji oblik propagande nije bio po-
godan, buduéi da su to bili vrlo ¢esto nepismeni ljudi ili barem koji nisu
prije udestvovali u kulturnom Zzivotu. Svojim predstavama kazaliste
NOB-a nadovezalo se takoder na progresivna kazalisna ostvarenja u pro-
$losti. U meduratnom razodoblju kazalite hrvatske ljevice ponekad je
poprimilo avangardni oblik pokazujué¢i vezu s poetikom ekspresionizma.
Naravno, u partizanskim predstavama, koje su se dijelile u dvije osnov-
ne vrste, predstave u vojnim jedinicama (frontovskim) i predstave orga-
nizirane za gradsko stanovnistvo, moralo se zbog pripremljenog gledaoca
odustati od bilo kakvog pokuSaja modernijeg pristupa predstavi. Inace,
kao S$to piSe Maja Hribar-OZegovié, veéi broj ondasnje publike nije
uzimao u obzir formalni kriterij artizma ali zajednic¢ki kolektivno doziv-
ljavajuéi predstavu primao je djelo nezavisno od njegovih iskljuéivo
umjetni¢kih vrijednosti. Zbog toga su na isto tako dobar prijem nailazili
naivni skecCevi Afriéa kao i dobro komponirani kazalisni komadi Nu-
$iéa ili Cankara.l0

Partizansko kazaliSte ograni¢avalo se najéeSée na tradicijsko prikazi-
vanje djela jugoslavenskih suvremenih pisaca, kao Sto su bili: Branko
Copié, Ivo Cace, Matej Bor, Hasan Kikié, Joza Horvat, Ivan Goran Ko-
vadi¢, Sime Simatovié, Vjekoslav Afri¢ i dr, Uglavnom to nisu bila dje-
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la koja bi se mogla uvrstiti u istaknuta ostvarenja jugoslavenske dra-
maturgije. DodusSe razdoblje rata u Hrvatskoj stvorilo je opSirnu parti-
zansku knjizevnost — Vladimir Nazor govori o preko 600 raznih publi-
kacija;!! mogu se ovdje naéi djela natprosjetne vrijednosti, koja su Sak
jako utjecala na razvitak hrvatske i uopée jugoslavenske poslijeratne
knjiZzevnosti.!2 Sve se to ipak nije odnosilo na dramsko stvaralastvo.
Ova je ¢injenica bila razlogom S§to partizanska djela uglavnom nisu
usla u stalan repertoar jugoslavenskih kazalista poslije rata.

Od suvremenih stranih autora treba spomenuti prije svega Leonida
Leonova ¢iji je komad »Najezda« bio neobi¢no popularan u jugoslaven-
skom ilegalnom kazaliStu s obzirom na blisku i aktualnu tematiku za
gledaoca. Osim toga, treba jo§ spomenuti i to da su onda bile neobi¢no
popularne sovjetske melodije i revolucionarne pjesme.

Klasi¢ni su autori bili u partizanskom repertoaru relativno rjedi, i
to se odnosilo i na jugoslavenske pisce (Jovan Sterija Popovié, Branislav
Nusi¢, Petar Ko¢i¢, Ivan Cankar) kao i na strane (Nikolaj Gogolj, Lav
Tolstoj, Anton Cehov, Karel Capek, Moliere). Ina¢e uopée nije prikazan
pripremani komad »Skrtac« francuskog komediografa.

Treba napokon spomenuti i to da su u Hrvatskoj postojale tri ma-
nje-vise kompletne glumacke grupe, osim mnogobrojnih grupica koje su
funkcionirale uz vojne odrede. To su bile grupe od profesionalnih za-
grebacdkih gumaca od kojih je sastavljeno KazaliSte narodnog oslobodenja
Jugoslavije koje je pocelo svoju djelatnost 22. IV 1942. god. predstavom kod
Donje Dubrave, zatim amaterska grupa »August Cesarec« (osnovana 25.
VI 1942) i napokon tzv. Centralna kazaliSna druzina (CKD), osnovana u
srpnju 1943. kao profesionalni glumacki ansambl uz XIII proletersku
brigadu »Rade Koncar«.

U okupiranoj Poljskoj tajni kazaliSni Zzivot imao je raznovrsnije ob-
like. Pocevs§i od predstava profesionalnih grupa, u svom scenskom obli-
ku bliskim kazaliSnim predstavama, preko predstava amaterskih grupa
i Skolskog kazalista, do konspiracijskih knjizevnih veéeri 1 pjesni¢kih
audicija. Ovaj posljednji oblik djelatnosti, statisti¢ki gledajuéi, bio je
najéesca forma i to takva koja je imala najviSe ucesnika. Bohdan Kor-
zeniowski, istaknuti poljski kazaliSni radnik (prije rata predavaé u Dr-
zavnom institutu za kazaliSnu umjetnost u VarSavi, za vnijeme okupa-
cije zajedno s Leonom Schillerom i Edmundom Wierciiskim organiza-
tor konspiracionog KazaliSnog savjeta) ovim je rijetima opisao te pjes-
ni¢ke spektakle:
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»U godinama 1942—1944. nekoliko glumaca i knjiZevnika vodilo je
u VarSavi konspirativni rad neobi¢nog tipa. Naime, oni su organizirali
— uz iste mjere opreza kao kod magaziniranja i podjele oruzja ili kod
izdavanja tajnih pisama — recitiranje poezije. Uéesnici tih aktivnosti,
sliéno sudionicima oruZane borbe, imali su opravdani osjeéaj prijetece
opasnosti. Za probe su se dogovorili na unaprijed odreden nadn, pjes-
me su nosili ili u koricama ili izmedu listova nerasje¢enih knjiga, mje-
sto sastanaka mijenjali su viSe puta. Te su mjere opreza bile udvo-
strudene, kad se radilo o »javnim« nastupima. Pozvani udlesnici stizali
su pojedinaéno u odredeno vrijeme, izgovorili bi lozinku kod vrata i
zauzimali mjesto. Neki pisac, &ije prezime se nije spominjalo, drZao je
uvodnu rije¢. Neki glumci, takoder nenajavljeni po prezimenu, recitirali
su pjesme«.13

Uz rijeéi Kudlinskoga treba, mislim, kazati jo§ ne$to. Naime, na
prije svega imale oblik koncerata Zive rijed¢i. Evolucija spektakla, koja
je poSla od odustajanja od dekora prema podizanju znadaja pjesnitke
rijedi, imala je ipak dublje umjetni¢ko obrazloZenje. Ovo objasnjava
izjava poznatog krakovskog teatrologa Tadeusza Kudlinniskoga: »Kon-
spirativno kazaliSte koje je radilo za vrijeme rata u Krakovu prema
rijeéima njegova osnivata dra M. Kotlarczyka nije bilo nista drugo ne-
go kazaliSte rije¢i koje se svjesno ogranifavalo samo na vrijednosti to
su se svodile na recitaciju teksta uz minimalno udeSée scenske optike.
Ovo je bila reakcija (veé onda!) na pretjerano naglasenu vizualnu i teh-
ni¢ku stranu kazalista. Poslije je to kazaliste dobilo ime Rapsodyczny.«!4

Uz rije¢i Kudlinskoga treba, mislim, kazati jo§ ne$to. Naime, na
prvom su mjestu u djelatnosti okupacionog kazaliSta bili komadi poljskih
pisaca koji su imali najveée idejne i umjetni¢ke vrijednosti, a od pjes-
ni¢kih tekstova uzimala su se djela koja su pripadala tzv. poljskoj ve-
likoj romanti¢arskoj knjiZzevnosti: Adamu Mickiewiczu, Juliuszu Slowac-
kom, Zygmuntu Krasinskom, Cyprianu Kamilu Norwidu i njihovim nasta-
vljaéima Stanislawu Wyspianiskom i Janu Kasprowiczu. Djela tih pjesnika,
koja inade uglavnom nisu imala dramski karakter, odlikovala su se slo-
bodarskom tematikom i igrala bitnu ulogu u budenju i podrZavanju
slobodarskih teZnji poljskoga drustva za vrijeme podjele Poljske, tj. pri-
je dobivanja nezavisnosti i obnove poljske drzave 1918. godine. Za vri-
jeme fa3isti¢ke okupacije ljudi su se vratili toj knjiZevnosti. To potvr-
duje deviza djelatnosti kazalita Zive rije¢i: »Deo et patriae«, Odatle je
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poticao kult velike poljske romanti¢ke poezije u kojoj je bilo mesija-
nizma i koja je imala vjerski i slobodarski karakter. Treba spomenuti da
je ¢lan grupe Kotlarczyka bio i Karol Wojtyla, sadasnji papa Ivan Pa-
vao IL15

Ako se radi o »normalnim« spektaklima, tzv. iluzionisti¢kom kaza-
listu, koje se zasnivalo na glumac¢kom radu i koje se sluzilo scenskim de-
korom i rekvizitima, ovdje su se nasli medu konspirativno prikaziva-
nim autorima takvi pisci kao $to su bili Aleksander Fredro i mjegov sin
Jan Aleksander (obojica su bili dobro poznati u Hrvatskoj u XIX stolje-
¢éu jer su njihova djela bila ¢esto prikazivana), Gabriela Zapolska (nje-
zini su komadi svojevremeno bili rado gledani u Hrvatskom narodnom
kazali§tu u Zagrebu), Stefan Zeromski, Ludwik Hieronim Morstin, Ka-
rol Hubert Rostworowski, Antoni Cwojdzinski, Konstanty Ildefons Gal-
czynski, Jerzy Zawieyski, Aleksander Maliszewski i mnogo drugih ma-
nje znacajnih.

Lista stranih autora ¢ija su djela bila prikazivana u tajnim poljskim
kazaliStima ni izdaleka nije tako opSirna i zanimljiva. Od Sest prezime-
na jedino tri se mogu istaknuti: Sofoklo, Moliere i Cocteau. Karakiteris-
tiéno je da u nas mije bilo djela stranih autora, punih politi¢kog sadrza-
ja, kao $to je npr. »Majka« od Karela Capeka, a naroé¢ito »Najezda« Leo-
nida Leonova koja su tako uspjesno prikazivana u partizanskom kazalistu
u Jugoslaviji.

Dakle samo u vrlo ogranidenom opsegu mozZe se govoriti o nekoj
repertoarskoj analogiji u poljskom i hrvatskom ilegalnom kazalistu
jer se osnovica toga repertoara na oba terena umnogome razlikovala.
Stanovita sliénost mozZe se uo¢iti u kultiviranju nacionalne klasike, a i u
djelima koja su imala karakter neposredne agitacije, $to je bio tako ¢est
slucaj u kazalistu NOB-a, a $to se moZe naéi, u $krtoj mjeri, i u kaza-
listu okupirane Poljske.l® Ova se slidnost javlja u najveéoj mjeri u dvo-
mjeseénom razdoblju varSavskog ustanka.l? Na marginalijama tih pro-
blema htio bih spomenuti malo poznati ali karakteristi¢ni za ovo vri-
jeme fakt da je komandant VI okruga AK (Zemaljske armije) objavio u
VarSavi u kolovozu 1944. godine natjefaj za pjesmu prigodom Dana
vojnika. Prva nagrada je bila piStolj »steyer«, druga puska »mauser<,
a treca pet ruénih granata. Poljska je tada bila rijedak primjer zemlje u
kojoj je pjesni¢ka nagrada bila Sansa za ponosnu smrt s oruZjem u ruci.

Valja napokon spomenuti jo§ jednu razliku, koja je postojala izme-
du hrvatske i poljske situacije. Spomenuo sam da M. Hribar-OZegovi¢
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spominje posebne veze koje su postojale izmedu ilegalnog kazalista i
vojne djelatnosti partizana. U nas takve veze uglavnom nisu postojale.
Kulturni zivot u okupiranoj Poljskoj razvijao se u principu nezavisno
od situacije na frontovima i partizanske djelatnosti (osim kratkotrajnog
razdoblja varSavskog ustanka i noéne — od partizana Stiéene — pred-
stave za seosko stanovni$tvo u Kozim Boru prilikom Puékog praznika),!®
imao je drugacije zakone, drugacije gledaoce i do izvjesne mjere i izvo-
dace. Kulturni zivot se odvijao uglavnom iako ne isklju¢ivo u gradovi-
ma, u privatnim stanovima, stvarali su ga najceSce ljudi iz profesio-
nalnih umjetni¢kih sredina, a publika se regrutirala pretezno iz krugo-
va kulturno izgradene inteligencije i ilegalnih studenata. Sama ¢inje-
nica kultiviranja poljskoga jezika, poljske knjiZevnosti i kulture bila je
u onda$njem »imperium germanicum« zabranjeno djelo, zbog dega je
prijetila kazna u najmanju ruku koncentracionim logorom, $to se moze
donekle usporediti s borbenom akcijom.

Valja se malo pozabaviti i pitanjem prostorija, u kojima je funkcio-
niralo ilegalno kazaliste, a isto tako i opsegom drustvenog djelovanja. U
okupiranoj Poljskoj kazalis$ni prostori uglavnom su bili u privatnim
stanovima: u velikim sobama, koje su dozvoljavale da se napravi meda
izmedu mjesta za scensko prikazivanje i mjesta za publiku. Nerijetko
su predstave bile organizirane u $kolskim dvoranama i drustvenim pro-
storijama a i u dobrotovornim ustanovama — ilegalno ili poluilegalno,
§to znadéi na principu dozvole koja se dobivala za predstavu bez poka-
zivanja pravog karaktera, pod izgovorom lekcija ili privatnih plesova
za zaposleno osoblje ili nekih filantropskih djelatnosti. Scene su bile
takoder i podrumi u Poznanju, varSavske lozionice centralnog grijanja,
privatne stolarske radionice, garaze firme »Saatgutstelle« te tereni
tvornice »Solvay« u Krakovu, slikarske radionice i baletne $kole. U ka-
tovi¢koj crkvi Isusa Kralja na prijelomu godine 1939/1940. organizirana
je predstava koja je bila sastavljena od recitacija i insceniriranih polj-
skih boziénih pjesama. Pod crkvenom =zastitom organizirane su pred-
stave u Lavovu. Rodoljubna publika bila je sakrivena pod maskom vjer-
nika koji bi i8li na vecernju.!® Jedino su predstave pod otvorenim ne-
bom zbog klime bile u nas rijetke.

Broj gledalaca na tim spektaklima bio je vrlo razli¢it, od sedam ti-
suéa gledalaca koji su sluSali pjesni¢ke audicije Wiercinske, stotina 1ju-
di prisutnih na predstavama S$kolskog kazaliSta Wawera i Grochowa, a
i na krakovskim premijerama kazaliSta Mularczyka, takoder rado po-
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sjeéivanih — do predstava komornoga tipa organiziranih u privatnim
stanovima, koje su inace bile najée$¢e. U njima je obiéno bilo 20—30
gledalaca.?? Upravo ove su predstave imale najvisu umjetni¢ku razinu
i valjda su najviSe utjecale na daljnji razvitak nasega kazalista.

U Hrvatskoj su predstave partizanskog kazaliSta bile najéeSce pod
vedrim nebom, tako da bi mogao u njima uclestvovati najveéi broj gle-
dalaca. Ponekad su to bile Skolske zgrade ili druge vece prostorije.
Posljednjih dana rata partizansko kazaliSte sluzilo se takoder i normalnim
kazali$nim zgradama (npr. u Splitu). Nije bilo medutim komornih pred-
stava u privatnim kuéama, $to je bilo karakteristi¢no za poljski kultur-
ni Zivot u vrijeme okupacije.

Publika je wuglavnom bila mnogobrojna. Tako je na primjer na
svakoj predstavi KazaliSta marodnog oslobodenja Jugoslavije bilo po
5—6 tisuca osoba.? Ne ba§ malu publiku imalo je i kazaliste »August
Cesarec«. Dalo je ukupno 344 predstave, koje je gledalo vise od 200 ti-
suéa gledalaca. Otpada dakle prosjeéno 600 osoba na jednu predstavu.
S obzirom na gledaoce, uglavnom vojnike, jugoslavensko partizansko
kazaliSte opsegom djelovanja znatno je premasivalo poljsko okupaciono
kazaliste, koje je bilo vise komornog karaktera, ali je takoder imalo raz-
novrsniji umjetnicki izraz.

Veliku razliku vidim takoder u ¢injenici ¢vrstog povezivanja kaza-
lista NOB-a s vojskom, vojnicima. MoZemo za nj otvoreno reéi da je
bilo »teatrum militans«. Medutim u okupiranoj Poljskoj i glumci i gle-
daoci bili su prije svega gradanske osobe, poljsko vojno kazaliste djelo-
valo je uglavnom izvan granica zemlje.

Razlika izmedu poljskog i hrvatskog kazalista svodi se takoder i ma
teren djelatnosti. U Generalnom guvernmanu tajni kazali$ni zivot kon-
centrirao se uglavnom u gradovima, ¢emu je pogodovao veéi broj glu-
maca i bolji uvjeti za konspiraciju. Osim foga i u selima se moze zabhi-
ljeziti pojava samoniklog puc¢kog kazalista koje je potjecalo iz tradicije
boziénog koledanja ili marionetskog kazaliSta. Nisu to ipak bile ¢este po-
jave. Medutim, u Hrvatskoj podruéja djelatnosti kazaliSta NOB-a bila
su prije svega sela i mali gradovi, §to se vidi iz popisa predstava objav-
ljenih u spomenutoj radnji Maje Hribar-Ozegovié. To je potjecalo od
samog karaktera partizanskih ratnih akcija. U rukama jugoslavenskih
partizana bilo je seosko podrucje. Medutim, veé¢i gradovi su bili pod
kontrolom okupatora.
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Razli¢it je mapokon bio i umjetni¢ki izraz obaju kazaliSta. Maja
Hribar-OZegovi¢ smatra da je posebno dostignuée partizanskog kazalista
bilo odbacivanje tradicionalne gradanske dramaturgije, na c¢ije mjesto
se uvode mali kazali8ni oblici: skelevi, jednoéinke, plakat-predstave —
zive slike (tableau). Ovo se ¢ak i kodificiralo, stvorili su se posebni za-
koni i specifika. Ipak nakon zavrSetka rata i usporedo s promjenom
vanjskih okolnosti jugoslavensko kazaliste gubi te crte.2

Poljsko konspirativno kazaliste izradilo je takoder nove oblike pred-
stave, kao na primjer Kazaliste rije¢i koje je stilizacijskom diskrecijom,
stiSavanjem spektakularnih efekata i vradanjem prvog mjesta pjesnic-
kom tekstu stvorilo podlogu modernijem antinaturalistickom kazalistu
koje je prekinulo s iluzijom i usmjerilo se prema pjesni¢koj drami. Ob-
lici spektakla koje je izradio poljski okupacioni teatar bili su takoder
modelski razli¢iti i daleki od dostignuéa hrvatskoga kazalista.

Trebalo bi obratiti paznju na jo§ jednu éinjenicu koja je povezivala
oba kazalista, a koja nije bila naroc¢ito podvucéena na prethodnim strani-
cama. U ilegalnom kazalistu postojala je vrlo évrsta veza izmedu scene
i gledalista unato¢ primitivnim tehni¢kim sredstvima. O takvoj blis-
kosti — kako naglaSava Marczak-Oborski — mogu jedino mastati, i to
samo u izuzetnim trenucima, najistaknutije i najbogatije scene naseg
svijeta.
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