SJECANJE NA TITA STROZZIJA

Marija Crnobori

Moja je tema »Sjecanje na Tita Strozzija«. Ono $to mi je bilo do-
stupno iz osobnog kontakta s Titom Strozzijem i iz njegovih pisama Mar-
ku Fotezu, uzela sam kao gradu za taj naslov. Pisma Tita Strozzija
Marku Fotezu nalaze se u ostav§tini Marka Foteza u Teatroloskom insti-
tutu JAZU. Prepiska je trajala od 1933. do smrti Tita Strozzija. Njegov
ogroman rad izmedu dva rata pripada teatroloS$kom istrazivanju.

Ja sam se usudila obuhvatiti, koliko je u mojoj modi, njega, Tita
Strozzija, viSe kao prijatelja, uditelja, dragog Sovjeka jer mi se uvijek
¢ini, a ftako i jest, da govoriti o naSem radu, a ne vidjeti ga u ¢asu
nastajanja i postojanja, vrlo je teSko i zapravo rasomon.

Kako naslov moje teme ne ogranidava vrijeme mog sjeéanja, usu-
dujem se pisati o onome 3to mi se ¢ini da znam, ili 0 onome §to mi se
¢ini da sam saznala, sve do njegove smrti.

Sve mu je lako! On je povrsan!

Lako mu jest, jer se u tome rodio. On piSe: »Roden sam u Zagrebu,
nekako u vrijeme, kada je sagradena nova kazaliSna zgrada«.

Povrsan nije jer radi noé¢ i dan, a od svog posla ne pravi nikakvu
tajnu. Teatar mu je tajna, koliko i sam Zivot.

Poslije ¢etrdeset godina rada, Strozzi piSe: »Kao pisac bio sam jedan
od najviSe davanih dramatiara izmedu dva rata««.

218



Napisao je i dramatizirao oko 35 kazali¥nih djela: »Zrinski«, »Kame-
leoni« i »Igra u dvoje« i8li su najvise. Na stogodisnjicu Hrvatskog narod-
nog kazaliSta Strozzijevi su bili veé¢ viSe od sto godina na sceni.

Marija Ruzicka-Strozzi nastupila je jo§ kao dijete. Bila je na pozor-
nici 68 godina. Tito Strozzi kaze: »Mama je uvijek, u svakom satu dana
bila samo glumica. Nastupao sam s njom i prije nego me je rodila.
Suvremenici su zapisali da je bila bolja i od same Sare Bernar.«

Djed Titekov je 1850. doSao u Zagreb kao mladi muziéar. Dovec ga
je Josip Freudenreich iz Litovela u Moravskoj, sa Zenom i malom
Marijom.

Tito Striozzi je od 1919. u kazalistu prisutan u svim porama teatarskog
zivota.

Odigrao je oko 400 uloga, od kojih je najmanje 300 glavnih, rezrao
je oko 270 predstava: drama, komedija, opera i operetu »Boccaccio«.
Naro€ito je volio Shakespearea od ¢ega je veéina bila u HNK. Znadajne
su mu rezije: Ibsen — Peer Gynt, Bruckner — Elizabeta Engleska, Biich-
ner — Dantonova smrt.

»Operu je neuporedivo lakSe rezZirati od drame — to su njegove
rijedi: KaZe: »U operi sam medu mnogim operama Verdija reZirao i
Wagnerov ciklus«.

Usput da kaZem da je prva opera koju sam ¢&ula u Zivotu bila
»Walkiire«. Isli smo s Istarskim internatom, iz Habdeli¢eve br. 1 u Zagre-
bu, svake subote na predstave. Imala sam nove lijepe cipele i prvi put
visoke pete. Stajali smo u da¢kom parteru. Do suza su me boljele noge.
Skinula sam cipele, sjela na pod i slusala »Walkire«. U internatu su nam
prije odlaska na predstavu govorili o djelu, kompozitoru, rezseru i izvo-
dadima, a §to sam ja onda éula, ne znam.

Da nastavim. Tito Strozzi je postavio vedinu praizvedaba Gotovéevih
opera od kojih je »Eru ...« rezirao i u Beéu na Festspielima.

Volio je raditi velike spektakle i oni su mu gotovo uvijek uspijevali,
Jer je izradivao ¢évrsto unutras$nji kostur sadrzaja djela. Mogao je to brze
od ostalih rezisera. T3, u kazaliStu je roden. U kazaliStu je u papucéama
i domacoj haljini. Talent je njegova priroda. Nije doSao u kazaliSte nego
je iz kazali§ta izrastao. Nije pred pragom teatra trebao obrisati cipele.
Na njegovu odijelu, licu, kosi bila je prava, obiéna teatarska prasina. I
sjaj.

Vodio je i radio-emisiju za djecu i bio je »Car pridalo« u toj emisiji.
Kasnije je to postalo Pionirsko kazaliste. Vodio je i kabaret.
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Snimiio je i na§ prvi film, koji je propao i onda je deset godina morao
otpladivati svojim dioni¢arima dug za udéeS¢e. Kao student svirao je
klavir za vrijeme nijemih filmova, zapravo improvizirao muziku prema
slici i radnji. Jedanput je nestalo svjetla, pa je svirao kao da drzi kon-
cert. I odmah nastavio svirati na sliku koja se pojavila, kad je svjetlo
doslo. Dobio je golemi aplauz, pri¢a Strozzi — Bio je profesor na Glumac-
koj 8koli, osnivao dramska studija, imao je gotov plan da osnuje svoj
teatar.

1937. piSe iz Beograda gdje je gostovao Marku Fotezu da je nadelno
dobio pristanak od ministra prosvjete da otvori svoj privatni dramski
teatar. Teatar je trebao da udari temelje hudoZestvenom teatru bez
birokratskih veza i obzira. Kao materijalna baza za poc¢etak bilo mu je
potrebno 600 abonenata za 100 predstava u toku c¢etiri godine. Prema
sjedistu koje bi izabrali, polozili bi 3000, 2500 ili 2000 dinara. Odbor bi
vodio brigu o novcu koji bi bio poloZzen na tekudi raéun. Apel je bio
razaslan, ali odazvao se samo jedan ¢ovjek — bogati Aleksandar. Ali
Strozzi piSe: »Ja vjerujem da bi sa aranZzmanom sa Splitom i duljim
gostovanjem u Beogradu i drugim vedim gradovima (Sto je sve u pro-
jektu) mogli finansijski izlaziti«<, Onda piSe Marku: »Promislite dobro,
bi li se htjeli u tom smjeru do kraja eksponirati i mozZete li toj ideji dati
onu ozbiljnu prednost kojom se jedino stvaraju takvi nestalni pothvati«.
U apelu jo§ piSe: »To ne bi za me znadilo samo priznanje za moj dosa-
das$nji rad, ve¢ i potvrdu moje nade, da se u Zagrebu nalazi dostatan
broj kulturnih li¢nosti, koje se umiju zagrijati za kulturne pothvate«.

Ali bez para nema ni igara.

Taj je plan zna¢i propao, ali Tito Strozzi ne miruje. Drzi predavanja
o glumi i kazalistu. U jednom pismu Marku Fotezu stoji i refenica: »Ja
sam zaposlen kao konj!«

Natprosjetan fanatik pozoris$ni, ne Zeljom, veé¢ imperativom prirode.
U oko 100 gradova nase zemlje gostovao je Strozzi ili kao glumac, ili kao
reZiser, ili kao predavac.

Tito Strozzi Titek, sestra Maja Strozzi, o kojoj su pisali hvalospjeve
i Thomas Mann i Mato§ i Petar Konjovié, neéak Boris Popandopulo,
»Kugina kuéa«, Marko Fotez, Ljubica Oblak, Gizela Huml, Andelka Ili¢,
Eliza Gerner, ké Titeka — dr Maja, »Covjek koji je vidio smrt«, »Ja
sam strasno nesretan«, »Lujza«, »Buniduh Kerempuh«, cvijeée, Vlado
Stefandi¢, Komedija, smrt. Cujem glas, vidim kosu, izraziti nos, tamno
sive ofi, hod, trentkot, Palazzo Strozzi, Firenca, pan RuZi¢ka i njegov
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klarinet, otac markiz Ferdinand Strozzi, sve mi to hoda i tré po mozgu,
bubnja. To su samo neke to¢ke njegova Zivota.

Teatar je za Strozzija bio sve.

Kad dovjek gleda kroz uspjehe i neuspjehe, bogatstvo i Sirinu djela
o kojima se pisalo u novinama, misli§ ni§ta mu nije nedostajalo. Radio je
koliko je htio i mogao. Bio je priznat u atmosferi kulturnog Zivota cijele
Jugoslavije. Zasto je tuga u njemu kopkala i nastanila se? Tko to moze
da zna?!

Uvijek je zabrinut i uvijek ima novih ideja. U istom je gotovo trenu
govorio o ljubavi, komadima koje treba postaviti, kostimima, noveu koji
mu duguju, kuéi koju mora prodati i mjestu gdje bi Zelio imati novu kuéu.
Bas tako kako se dovjeku neSto moze vrtjeti po glavi, i kako se vrti
oko njega, samo kod Titeka sve nekako bujnije i sudbonosnije.

Na podetku 1941. u Splitu je trebao rezrati »Covjek koji je vidio
smrt«, »Kameleone« i »Logor«. Za »Logor« se boji da bi ga veé sutradan
skinuli s repertoara jer je antimilitaristi¢ki. KrleZa misli da bi najbolje
bilo dati »Ledu« jer je neduZna.

Ima toéno razraden plan za odreden broj proba i odredene datume
za svaku premijeru. Moli potpunu, intenzivnhu suradnju svih sektora, jer
je mapor ogroman i mora biti discipliniran.

»Zaklinjem te — piSe Fotezu — nmemoj, u interesu vlastitom, odustati
od toga da dekoracije budu gotove za tehni¢ku probu u srijedu, jer treba
da personal prode dvije generalne probe kako bi se uvjezbao u postavlja-
nju i ne bi ubio komad pauzama«.

Gostovao je u to vrijeme i sa svojim komadom »Kako se osvajaju
Zene i prilagodivao se makisimalno. Sobarice su bile splitske glumice, a
da ne bi bio prevelik troSak za zagrebadke glumce. Bina je namjeStena
od splitskog namijestaja i materijala. »Imate li crveni zastor za dtavu
binu? Ili bar plavi da ne bude sve crno« U to je vrijeme postavljao i
»Figara«. Dovla¢io je kostime iz Zagreba. Nosio ih je i sam. Onda je
Zagreb pomagao Splitu koliko je mogao. »Uopée, imam bogami tremu
za sve te predstave koje moraju biti tako brzo skuhane, a od mene se,
konaé¢no, oéekuje, da napravim d&iste stvari. Po mom ¢e misljenju takva
dobra i ¢ista predstava biti samo Figaro, za kojeg moramo imati dosta
proba«. Sve je bilo gotovo za ne$to manje od mjesec dana.

NapiSite svoje uspomene, rekli su mu: »Kako, kad se ni¢ega ne
sjeéams«, odgovorio je.
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Postovala sam ga i voljela kao uditelja i prijatelja. Pisat ¢u i ja, pa ¢e
mozda i to biti jedna, izmedu ostalih, slika o Titu Strozziju.

Vidim ga. Imao je malu cipelu i malu ruku s velikim peéatnjakom.
Ne znam na kojoj ruci. Mozda na desnoj.

Sjedila sam na klupi, s one strane kuda glumci ulaze u kazalite
i ¢ekala.

Onaj koji ide s nogama naprijed, a glavom uvuéenom izmedu
ramena, gleda u zemlju, brzo hoda, to je Tito Strozzi. Nisam bila sigur-
na da sam pravog vidjela, jer sam bila puna straha. Nekoliko minuta
kasnije vidjela sam ga medu ostalima za dugackim stolom na samoj
velikoj pozornici, kada sam, kao izbezumljena ni na nebu ni na zemlji
govorila iz Langerova »Broj 72«: »Bila sam osudena«. Imao je monokl na
desnom oku.

To je bio prijamni ispit 1939. Prvi, nakon mnogo godina pauze. Za
icpit me je spremao Dubravko Dujsin. Izgovorila sam dvije redenice i
primljena sam.

Zapravo otada datira naSe poznanstvo a kasnije, preko mog muza
Marka Foteza, i prijateljstvo.

Sjec¢am se kad nas je uéio kako je neobi¢no vaZno naglasiti centar
fraze, jer tako izide na vidjelo to¢no odredena misao. To se moglo postici
i pauzama ispred ili iza rijedi, ja¢inom glasa i visinom, odnosno dubinom
glasa. Narodito je bilo vazno novu misao istad. To smo u Skoli zvali —
silina novine.

Svi smo udili Senocinu »Kuginu kucu«. Bilo nas je primljeno 52, a
selekcijom je ostalo osam do kraja Skolovanja. Mene je uvijek ostavio
zadnju da govorim. Jedanput je bio doveo i Marka Foteza da me ¢&uje.
To je bilo pred kraj skolske godine. Marko mi je poslije pri¢ao, kad me je
prvi put ¢uo, da mu je iSla kosa u zrak. Nije mi rekao zbog éega.

Njegov su naédin pokazivanja, poducavanja zvali germanska S$kola.
Mozda zato Sto je on zavrSio glumacku akademiju u Beéu. Pa gdje bi
drugdje, kad je nije bilo? Htjeli su ga &ak i zadrzati u Be&u ili Berlinu,
na angazmanu. Nije htio. Vratio se svojoj kudi, svojoj zemlji. U Zagreb.

Ili zato $to nam Jje pokazivao ili »forSpilao« kad nismo znali $ta i
kako treba neSto udiniti da bi se dobio odgovarajuéi rezultat. Mi smo
onda to ponavljali. Ponavljanjem se nekako i dubina misli dosegla, a onda
je ta dubina misli probudila emociju — nekad brze, nekad sporije — i
kad se literarna istina poklopila s glumac¢kom misli i emocijom, onda je
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doslo »ono«, ako je doSlo. Ili ¢ak neka fizicka jaca radnja bila je povod
da se nade put do to¢ne misli i osjeéaja. Ima raznih puteva, to sam stigla
da primijetim i saznam u toku ovih godina. Nema odredene granice izme-
du nadina prilaZenja gradenju uloga. Ovisi o ¢ovjeku.

Izvanredno je jednostavno pokazivao i razloZno vodio. To je i za
ucitelja i za rezZisera zapravo najvece, ali i opasno za netalentirane pro-
matrace i sljedbenike.

Nikako nije volio nerad. U jednom pismu piSe Marku: »U uzasnom
sam poslu s ansamblom Karenjine. Svade, uvrede glumaca §to moraju
statirati, potpuna nedisciplina i nevoljkost za rad. Na§ rad !«

Izgleda da je takvo stanje jedna od kompomenti kazaliSnog zivota.
Mnogo se ljudi nakupi u svakom kazali§tu, a moZda bi bilo bolje da su
na nekom drugom mjestu. Bolje i za njih i za kazaliSte.

Kada je pred sobom imao glumca, mislim, pravog glumeca, vrlo ga je
njezno korigirao. To je mozda izgledalo lako u pejorativhom smislu, ali
to je vrlo dobro, jer se glumac ne uplasi i ostane gospodar, a to je vaZzno
i za glumca i za ulogu.

Ali ima i ovoga! 1947. piSe Fotezu, rezirao je »Otela«, i kaze: »Borim
se s deklamacijom glumaca, ali ih gnjavim do uvrede. Nitko sebe ne ¢uje,
ali druge znaju kritizirati. I onda se joS kaZe, da kod nas pjesnik nema
nikakvu slobodu !«

Oko »Tomislava« je bilo dosta cirkusa i piSe Fotezu: »Da, nisam
ti rekao zasto se ne zna hoée li *Tomislav’ id. SluZzbeno se stoii na stano-
vistu da je Sisi¢ falsificirao povijest i da Grgur nije bio protiv latinskog
jezika. Medutim ja to mikako ne mogu i neéu promijeniti, pa ako nece,
neka uzmu kakav drugi komad«.

Pise jo§: »Gavella je bio tri noé¢i u bajboku, $to je na nj strasno dje-
lovalo. Ovamo su se vratili svi glumeci, i Grkovié¢ i Vujatovié, a danas
zadnji, Repak. U teatru se nastavlja ¢iS¢enje. Ja nikako neéu na kakvo
odgovorno mjesto. Pitao je i Kombola i on je odbio.«

Ivan Strk je nas, u razredu i $koli, okupljao i davali smo crvenu
pomo¢ zajedno s Titom Strozzijem. Kada je Ivan Strk bio objeSen, Titek
je bio jako, jako Zalostan, jo§ je viSe povukao glavu izmedu kljuénih
kostiju i jo§ je brze hodao. Volio je Strka. Vojku Kaviéu, Jevrejinu,
odmah je bilo zabranjeno dalje pohadanje Skole, a Titek nam je rekao,
idite, posjetite ga, drug vam je. Bio je i on s nama u posjetima. Samo smo
jedanput bili, posli smo i drugi put, ali su nam na vratima njegova stana
neki drugi ljudi rekli da Kavi¢ tu ne stanuje. Nema ga! — Nestao je!
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Dok ovako mislim na Tita Strozzija, ¢ini mi se kao da je eto tu,
kod mene u sobi. Znao se on onako natusten i tuzan — stalno je nesto
brundao — i smijati. Nije se smijao kao drugi. Smijao se do suza. Po-
crvenio bi. Digao bi noge i ruke, ali kao da mu je jo§ mnogo smijeha
ostalo u utrobi. Bio je i jako stidljiv, rekla mi je Eliza Gerner, posljednja
njegova supruga.

Kada sam bila u Glumackoj $koli, onda su mi govorili — zna§ Tito
Strozzi opasan je zavodnik mladih i lijepih glumica. Pozove ih u svoju sobu
i onda bude $to bude. Jednog dana pozove Tito Strozzi i mene u svoju
sobu. Ponudi mi da sjednem, gleda u neke papire. Ima monokl. Ja upla-
Seno sjednem. On neSto zapisuje. Kaze: »Izvolite, govorite.« Bio je to mono-
log Lude djevojke iz njegove drame »Zrinski«. Kada sam izgovorila taj
monolog, vrlo mi je jasno i jednostavno — nitko nije tako jednostavno
pokazivao — pokazao 3to i kako treba neko mjesto da ispravim i onda
mi je rekao: »Hvala, sutra na ispitu tako govorite i ne bojte se nista,
bit ée dobro.«

Izisla sam i mislila: kako ljudi mogu lagati!

Gizela Huml mi je rekla: Za Titeka je na prvom mjestu uvijek i svuda
bio teatar.« Izvan teatra sve mu je bilo daleko. U teatru je naSao sve. Pa
i jest, moZe se u teatru nadi cijeli Zivot.

Putovao je i uéio. Nikad mira ni pokoja. Direktorovao je, bio reda-
telj i nadredatelj. Kao nadredatelj je morao nadgledati tude predstave i
pomagati u rjeSavanju problema, ako su se pojavili. Cak, ako reZiser nije
bio prisutan, bio mu je zadatak obnavljati tudu predstavu.

Kada je pisao neku dramu, prikupljao je materijale i evo Sto piSe
30. VII 1940:

»Radi se 0 drami o Maruliéu. Prolistao sam malo neke knjige i nasao
vrlo dobar siZe, koji bi se dao obraditi (historija s Papali¢em). Zanimljivo
je da sam u razgovoru s Gotovcem naSao da ta stvar i njega zanima, te
je spreman dati mnogo materijala o tome ako se obaveZzem da éu njemu,
ako mu stvar bude odgovarala, dati dramu za operni siZe«. TraZz infor-
macije koje bi mu mogli struénjaci naéi po splitskim arhivima, Zeli
doznati je li u Splitu bio na vlasti neki providur Mleéanin u godinama
1470—1480, pa bi Zenski lik onda mogla biti njegova kéi, polupatoloska
figura, &4 la Saloma. »Bila mi, zna¢i Mle¢anka, jer na$§ pitomi narod nz
izbacuje takve tipove«, kaZe.

Pisao je Tito i pjesme. Znala sam da postoji pismo koje je Marija
Ruzidka-Strozzi pisala Titu i zamolila sam Marijana Matkoviéa da mi ga
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pronade. Matkovié mi je odgovorio 15. oZujka 1981: »Uzalud smo preko-
pali &tavu Titovu ostavitinu u zavodu. Pisma nema. Kao da je isparilo.
Medutim, sumnjam da je ikada doSlo s njegovom ostavstinom kod nas
u Opati¢ku 18. Ta trideset je godina proslo §to mi ga je Tito pokazao,
vise od dvadeset §to mi ga je, na svoj nadin, interpretirao, posliednji put.
Dakako, napamet. Kao uvijek — improvizirao je njegov sadrzaj. Pokusat
¢u prema sjecanju to i ja sada za tebe uciniiti.

Pise, dakle, slavenska Sarah Bernhardt svom sinu koji je objavio
svoje stihove na njemackom jeziku u zbirci Die trauernde Kascade,
pismo u Be¢, nekako uo¢i rata. Godine 1913. mislim.

"Mein Lieber Sohn Tito,

ne, to od Tebe nikad ne bih ofekavala. Warum hast Du wir dass
angetan? Ja sam ipak prva hrvatska tragedkinja, und Du als Kroate-
schreibst diese Trauernde Kascade’ na njemackom jeziku. Bist Du ver-
rickt? To nije lijepo od Tebe da me tako Zalostis.

Deine Dich lieuende Mutter’

Dakako to je citirano po sjeéanju, ali vjerujem da to moze biti i kao
takvo ipak posluziti za Tvoju svrhu. Cinjenica jest ova: Tito Strozzi je
1912. ponudio Drustvu hrvatskih knjiZevnika svoju zbirku pjesama na
hrvatskom jeziku. Dru$tvo tu zbirku (urednik biblioteke bio je tajnik
drustva Julije Benes$i¢) nije uvrstilo u svoj izdavaéki plan, Tito Strozzi,
kao odbijen autor, uvrijeden, prepjevao je svioje hrvatske stihove na
njemacki jezik; jedan primjerak je poslao A. G. MatoSu na recenziju.«

Bio je lake ruke i nikada nije imao dosta para. Zamolio bi nekog od
binskih radnika da mu donese cigare i onda bi mu gotovo istu svotu dao
tringelta, pri¢ali bi binski radnici. S druge strane u domadinstvu je vodio
pravo knjigovodstvo. To mu je bio hobi, a kuharicama muka. Onda je
opet bilo razdoblje kada je jako pazio kako tro$i novac. Naravno, to su
mu diktirale zarade. Gostuje u Befu, Pragu, Budimpesti, Nizzi. Radi i
trosi. Novac mu je samo sredstvo.

U kuéi Elize Gerner i Tita Strozzija uvijek je bio netko na ruéku.
Prava domadinska trpeza. Kad bi Titek popio samo ¢as$u vina, znao bi
reé¢i: »Je, deco, ja sam se napil«. Kako nije pio zaista je poslije te déase
postajao dosta veseliji.

»ZaSto je taj jastudi¢ na zidu?«, pitala sam ga jedanput. Imao je
masnu kosu, pa je na zid, ispred kojega je bilo njegovo mjesto za stolom,
objesio jastu¢i¢ da moZe komotno nasloniti glavu. To je Titek sam izmis-
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lio jer je krecenje skupo i velika besmislena gnjavaza, a jastuci¢ se
lakSe pere.

S prijateljima je govorio kajkavski, zagrebacki. Kod Stokavskog ka-
zaliSnog govora uvijek mu se primjeéivala trunka naucenosti i to u dulji-
nama i u uzlaznom akcentu.

Sjeéam se dok sam u hotelu »Balkan« u Beogradu grdila Elizu i Tita
Strozzija $to hoce da se vjenéaju. Rekla sam im: »Volite se dok mozete,
ali ne vezujte se. Zar ne vidite da je velika razlika u godinama. To je
tema komedije. Ti mlada, on star«. Titek me je gledao nemoéno, — kao
nisam kriv.

Tito Strozai i Eliza Gerner su s uspjehom igrali Titekov komad
~Igra u dvoje«. Gostovali su i izvan naSe zemlje. U Rostocku, Berlinu,
Becéu, Grazu igrali su na njemac¢kom i htjeli su ih zadrzati u stalnom
angazmanu. To Tito Strozzi nikako nije htio. Draze mu je bilo iéi na
turneju po Bosni i Vojvodini.

Iz njihova braka doSla je na svjetlo dana opet jedna Maja Strozzi,
ali ovaj put pravi lijeénik u bijelom mantilu. Nije htjela poéi stopama
predaka. Kéerka Maja i Tito su se dobro slagali i voljeli su se jako, ali
je ipak pao izmadu njih jedan ugovor i potpisali su ga oboje.

Otac je kcerki davao 100 st. dinara dzZeparca dnevno. Medu ostalim u
tom ugovoru piSe i ovo: »Za svaki propust u ucenju, drzanju reda i druge
prestupke, placat ée Maja globu, koja ¢e se odbijati od dZeparca prigodom
svakodnevne isplate.«

Pod tockom g) je bila kazna za »hodanje po kuéi bez Stapa« i tc
din 50, pod h) nevjezbanje glasovira dnevno tri¢etvrt sata 100 din, pod i)
»nepranje navece«, 100 din. pod n) »nepranje ruku prije jela«, 50 din, itd.
Ako jednoga dana visina globe prijede svotu od sto dinara, oduzimat se ¢e
ukupna svota kroz vise dana, dok ne bude podmirena.

Titek je bio djed i po Maji i po Dijani, kéerki iz prvog braka s
Ljubicom Oblak, pjevacicom.

Godine 1967. u novembru je dobio, kako je pisao Marku i meni,
mali infarkt.

Titek je pisao meni 1965. da mu poSaljem »Agoniju« sa Strihovima
i neSto malo teksta iz treceg ¢ina za jubilej Joze Martinéeviéa u Varazdi-
nu. Na otvorenoj dopisnici piSe: »Ja se nalazim u teSkom polozaju. Geri
(Eliza Gerner) je opet i kona¢no otiSla«. Svoju je nesreéu uvijek otvoreno
kazivao.
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Rastanak je oboma teSko pao. Tuga i napustenost Titeka su Zesto-
ko pritisli. Kad projuri sje¢anje u mojemu srcu na Titeka, vidim ga za
okruglim stolom u naSem stanu na Terazijama, u sobi za rucéavanje,
zapravo predsoblju. Sjedi u trenckotu, sabite glave medu ramena, jos
uvijek lijepa i plemenita lica kao da govori cijelim biéem — ja sam jako
nesretan. To je meni uvijek bilo nekako Zalosno jer je gledao potpuno
bespomoéno ogromnim tuZnim oéima velikog psa Bruna iz »Pepeljuge«
Walta Disneya, a sjeéam ga se kad su planovi samo vrcali iz njega i sve
po to¢kama bili sloZeni, pa ili uspiju ili ne uspiju.

Znao je Tito u jedno popodne uskoc¢iti u veliku ulogu. Tako su je-
danput putovali na gostovanje u Karlovac i uéi Tito u vlaku ulogu. Pro-
Sao je pored njega Hinko Nudic i vidi da Tito uéi ulogu.

— Zasto tu ulogu udis?

— Kako, zasto?

— Ali ne igra$ tu ulogu, veé onu drugu!

Je li to sasvim tako bilo, ne znam, ali bilo jest i karakteristi¢no je
za Tita Strozzija. Mogao je brzo uskoditi. Glavno je da je znao sadrZaj, a
dobro je sluSao partnera, pa je mogao brzo svladati svoju ulogu. To je
ogromno umijeé¢e. Malo ih je koji to mogu.

Kada je ostao sam, sjetio se svoje bivSe Zene Andelke Ili¢, balerine,
koja zivi u Parizu. Mislio je da bi mu se ona mogla vratiti. Prevarila ga
je njegova gotovo djetinjasta nada da se ne§to moze vratiti. Voljeli su se,
ali to je proslo vrijeme.

Titek je zaista znao Zivjeti samo u teatru.

Mnogo je mogao! Ne samo da je preveo »Fausta«, nego je glumio i
Fausta i Mefista i rezirao ga. Ja sam ga vidjela i u predstavi kada je
igrao Fausta i u predstavi kada je igrao Mefista. Prevodio je »Fausta«
oko trideset godina. Gledala sam i »Covjeka koji je vidio smrt«. Igrao
je s Dubravkom Dujsinom. Toliko je bilo smijeha. On je bio izvanredno
prirodan s nasmjesljivim o¢ima. Kostim su bile same krpe, i sav se sti-
snuo u klupko od krpa. Gledala sam ga i mislila »e, tako prirodno treba
igrati«. Kada je u Beogradu igrao »Igru u dvoje« rekla sam Marku, to se
dobro sje¢am, »Titek igra najmodernije, otudeno, a s takvom lakoéom
kakvu nisam ni kod koga vidjela.« Salonske komedije nitko nije igrao kao
on. S jednom lakom ironijom, elegantno, leZerno, inteligentno. Prave ve-
like uspjehe je dozZivljavao s Krlezinim likovima: Urban, Leone, Krizovec,
Lenbach. Jedna milina. On ih je tako dobro poznavao, da je i svoje
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reéenice mogao lako u svoju ulogu umetati. Tito Strozzi je izvanredno
volio i Hamleta i ponosio se njime.

Igrala sam Schillerovu Lujzu u njegovoj reziji »Spletka i ljubav«.
I danas imam osjeéaj da sam tu ulogu najlakse stvorila. Nevidljivo je vo-
dio niti. Zapravo me pustao i katkad popravio logi¢ki akcenat, koji me
je odmah dovodio na pravi put. Znam da sam se u poéetku svoga rada
naglavce bacala u ulogu-lik. Neprospavane noé¢i su bile moj problem. On
je to primijetio i bio oprezan. Gavella nije imao obzira prema gluméevim
sklonostima nego je sve izbrisao i onda jednim dugim i upornim radom
iz glumca izvukao i ono §to glumac ne bi ni slutio da moze. To su bila
dva nadina i oba su nosila velike rezultate.

Igrala sam s Titom Strozzijem i u dva filma »Prife o fabrici« i
»Posljednji dan«. Brzc se znao i mogao prilagoditi oku kamere i vrpci
filma.

Na Dubrovaékim ljetnim igrama u Fotezovoj je reziji igrao Kralja u
»Hamletu«, Sredstva su mu za kamen Lovrjenca bila malo prejaka, pa
smo se dogovarali tko da mu kaZe da sve to smanji. »Reci mu, Marko«,
kaZzem ja muZu. »Reci mu ti«, kaZe on meni. I onda ja skupim snagu i
kazem: »Titek, nemoj se tako kreveljiti i ne masi tako rukama«. Da
smo bili na vi, sigurno mu to ne bih mogla reéi, ili barem ne bih tako
rekla. Pogledao me kao dijete u neprilici i popravio, smanjio, a onda je
zgodno upitao. »Je li sada bolje?« Stvarno je bilo bolje. Pravi je radnik
Pravi je umjetnik. Prima primjedbe.

Cesto je znao reéi: »Vrag bi znao ljude«. A i on je bio tako komplek-
san. Jednog se dana 1936. godine ili 1937. sjetio da ipak poloZi ispite na
fakultetu za povijest umjetnosti. Dok se spustao niz stepenice da dode
do katedre, pao mu je monokl i lijepo tak, tak otkotrljao se i stigao
prije njega. Sagnuo se, podigao ga, nije mu bilo smijes$no, obrisao ga,
stavio na oko i poloZio ispit, s oko dvadeset godina zaka$njenja.

Taj mu je momnokl pravio dosta glupih smetnji. Bilo je to nekako
suviSe ekstra. A da je Zivio u nekom naSemu selu u Zagori, ili gdje drug-
dje, nosio bi rinéicu, a da je danas mlad, sigurno bi s velikim odusevlje-
njem nosio dvije rinéice. Vrlo vazno. Pa i nije vazno.

Njegove su predstave imale uvijek uspjeha, a znao ih je sklopiti brze
od svih rezisera. To je jednostavno znao i mogao.

Tako je 1935. radio u Dubrovniku svog »Zrinskog« u nezamislivo
kratkom roku. Cetiri dana. Ni sam ne zna kako se to ostvarilo. Uspjeh
je bio ogroman. Svijet nije mogao stati u gledaliste. Stajali su i po hod-
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nicima. Mislili su da ¢e se s tim komadom izvuéi iz novéane bule, ali je
repriza bila zabranjena. KaZe: »Na$i bi glumci morali pogledati $to znadi
raditi. Mi tu probamo od devet ujutro do u kasnu noé, s prekidima od
dva sata za objed i dva za veCeru. Kad je navele predstava proba se od
3—6 popodne. Ne bi tu bio da sam kruha gladan!«

Kada je u Sarajevu 1939. postavio »Sva pravae pridrZana« od Han-
tera, komediju, sarajevske novine su pisale: »Vanredno kulturan reditelj,
i sam pisac glumac prvoklasnih moguénosti, sa Sirokom, geometrijski
sratunatom i izmjerenom, a za gledaliSte uvjerljivo spontanom, skalom
glumadkih sredstva, vizuelnih elemenata glume«. A druge novine pisu:
»Glumac od krvi i od temperamenta, umjetnik od rase.« I tako zapravo
cijeli rad glumca ili reZisera ne ovisi samo o njima veé¢ manje-viSe do-
biva kvalitet i prema glavama onih koji gledaju i onih koji, po profesiji
sude.

Rado sam sluSala njegove pri¢e iz njegova Zivota. Sje¢am se kad je
u nasoj kuéi za ru¢kom pri¢ao kako ga je zadnja Strozzijevka pozvala da
dode u Palazzo Strozzi u Firencu, da ga ona vidi.

Glumac zna priéati i on pri¢a otprilike ovako:

»Otvorila su se velika vrata, livrirani me je slugao doc¢ekao i onda
smo ili. On je otvarao vrata, a ja sam hodao po mramoru koji je zvonio.
[ onda su se otvorila jedna velika vrata jedne velike dvorane. Na zidu su
visjeli Strozzijevi, a u dnu dvorane na fotelji sjedilo je ne$to maleno.
Posao sam fotelji, kaze Titek. Zvoni onaj vrag od mramora, a moram da
hodam, kad ne letim, i doSao sam do fotelje. Jedna sijeda, malena, zgu-
zZvana Zenica sjedi u fotelji i ne znam da li se smijesi ili samo znatiZeljno
gleda crnim uvelim oé¢ima. Sve je znala o meni. ’Vidi vraga, nema dru-
gog posla’ pomislio sam, kaze Tito. Usporedila je moj peéatnjak i svoj,
bili su isti. Onda smo ruéali u jednoj drugoj sobi. I u toj sobi su bili
portreti na zidu. Bili smo sami nas dvoje. Ja na jednom kraju stola, ona
na drugom. Dvorila su nas dva lakeja. Morao sam vikati da me &uje.
Hrana je bila vrlo jednostavna. Jo§ smo malo sjedili i ja sam otiSao. Moja
je rodaka ubrzo poslije tog susreta umrla. Nije mi niSta ostavila.«

Sve mu je ipak uvijek bilo malko smijesno, a znao je biti nesretan
do dna, i jo§ malo ispod dna.

Jednog nam dana piSe: »Mi smo momentano u vrlo sivom raspolo-
Zenju. Isti dan je pogreb Kombola i Hartla (fantastiéni inspicijent, op. M.
C)), koji je umro pod lakom operacijom jer nije podnio narkozu. Kombol
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je imao anginu pektoris, DrZao je predavanje do Sest, a u sedam je bio
mrtav.« I mi se rastuzili. OtiSla su dva divna Covjeka.

Pri¢ao nam je i zaSto je morao zavrSiti povijest umjetnosti. To je
bio fakultet, a visoka sprema je odredivala i penziju. Marija RuzZic¢ka-
-Strozzi je bila bez Skole i kad je dobila administrativnu penziju, nije
imala ni dinara viSe od garderobijerke. Istina je prava da joj je grad
Zagreb iz pocasti dao 10.000 dinara mjese¢no, poslije izvjesnog vreme-
na, a zato je trebalo da ima barem jednu predstavu godiSnje. Tito joj je
uvijek dao jednu ulogu u svojim rezijama. Kako je ieSko pamtila, bio je
takav mizanscen, da je mogla sjediti pored Gizele Huml. Drzala ju je za
ruku i Sapéuéi ju pitala »Wann?« (kad), a Gizela Huml je Mariji Ruzi-
¢ki-Strozzi rekla »Jezt (sad), kad je pao Slagvort. A bilo je i drugih tes-
koéa. Tako je jedanput na jednoj predstavi »Therese Raquin«, gdje je
igrala majku, Tito Strozzi morao pokupiti mamu, i dio garderobe i odni-
jeti sa scene.

Bio je dobar, brizan i skroman, a pod kraj Zivota jako umoran, neza-
dovoljan, jer mu penzija nije bila odmjerena prema njegovim zaslugama,
nego samo administrativno. Cekao je novi zakon koji je trebao da mu
popravi penziju i otiSao tuzan u Split da ponovnim radom dopuni pen-
ziju, da Maja moZe imati viSe xad on umre. Bio je dvije godine u Splitu
bolno povrijeden.

Nije lako biti star, a nije lako ni biti izuzetno sposoban i zasluZan.
Njemu zaista nije bilo lako. No, to se ipak sve nekako sredilo, naravno
s dubokim oziljcima.

Cudno, ali nije mu trebalo nikakvo vanjsko priznanje. Odbio je 1932.
godine jedan visoki orden i povelju, pa je Strozzi Petar Tito policijski
pozvan na odgovornost §to ne podize taj orden.

Cesto se sjetim svih tih nasih, zaista, velikana. Tako smo, poslije
generalne probe »Dubrovaéke trilogije« — ja sam igrala DeSu u Jugo-
slovenskome dramskom pozori$tu — isli naSoj kuéi na rudak. Stajali smo
na prijelazu kod »Londona«, »Naruédili« su govedsku supu s domadéim
rezancima, kuhanu govedinu s paradajz-sosom i obarenim krumpirom i
palad¢inke sa sirom.

Branko Gavella je rezirao »Trilogiju« zaista izvanredno. Tito je bio
na prolazu kroz Beograd, a Joca Kulundzi¢ je doSao na poziv Branka
Gavelle da prisustvuje probi. Cekali smo dok nam milicajac ne da znak da
je prolaz slobodan. Onda jo$ nije bilo semafora. Poslije odli¢ne probe, na
éosku kod »Londona«, Gavella kaZe: »Taj na§ posao je pravi hohstaple-
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raj«. Tito Strozzi kaze: »Ti to meni kazes?« Joca Kulundzi¢ kaze: »Davno
ja to veé znam«, To je sad zapisano od rije¢i do rije¢i. Marko i ja smo
Sutedi stajali pored njih. Poslije rucka je razgovor o tom »hohstapleraju«
trajao do sutradan u sitne sate, kada su se ti umni velikani, ipak fizi¢ki
umorili i otili u slatki san. To je, eto tako, moj zahvalni mali prilog nji-
hovoj veli¢ini i skromnosti.

Godine 1969, 15. VIII, piSe Marku Fotezu: »Ja sam zdravstveno vrlo
zlo, ali vrijeme je da se spremim na put. Samo bih jo§ htio vidjeti moj
zadnji komad na sceni. Tvoj Tito.«

Umoran je. Nije mogao podnijeti zati§je u svom stvaralastvu. Istro-
Sen je, pa su ga strah i nesigurnost raspinjali. Zelio je proslaviti pede-
setogodi$njicu rada sa svojim komadom »Buniduh Kerempuh«. Nekako
nisu u Hrvatskom narodnom kazalistu imali za tu njegovu, tako razum-
Ijivu Zelju, sluha, a bila je tako lako ostvarljiva.

Vlado Stefanéié¢, direktor »Komedije«, dao mu je cijeli teatar na ras-
polaganje. Godine 1970, 20. III, piSe Fotez:

»Dragi moj Tito, kao §to sam se pola svoga zivota kretao sobama,
kancelarijama i na pozornicama gdje su svuda ostali i Zive tragovi Tvoje
radinosti, tako i sada, iz ove splitske pogorjele direktorske kancelarije
hoéu da Ti napiSem bar nekoliko rijeé¢i u povodu Tvog jubileja... ali ne
mogu . . .«

Pismo nije poslano.

Godine 1970, 22. III, bila je premijera »Buniduh Kerempuh« u »Ko-
mediji«. Titek je kroz zastor promolio glavu s blijedim licem i velikim
svijetlim o¢ima i SeSirom Siroka oboda. IzaSao je pred zastor ogrnut cr-
nom pelerinom ¢iji je kraj prebacio preko ramena. Izgovorio je prolog.
I to je bilo sve.

Sutradan u jedan sat poslije podne, poslije rutka, digao se od stola
da navije ure po kuéi. U to doba je navijao satove. Djevojka je otisla da
mu donese crnu kavu. Kad se vratila, bio je mrtav. Na podu. Kraj stola.
Srce.

Bio je sam i okruZen cvije¢em s premijere,

Saucesce predsjednika Tita je odluc¢ilo da mrtvo tijelo Tita Strozzija
bude izloZeno u vestibulu Hrvatskog narodnog kazalista.
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