SCENOGRAFIJA NA POZORNICI HNK

Antun Celio-Cega

Prosle godine, govoreéi o razdoblju izmedu 1935—1955. godine, stigli
smo do pocetka nove epohe koja je dopustila razvoj scenografije (a na-
pustila angaZirani realizam). Zatim smo spomenuli dolazak trojice veli-
kana rezije — Gavelle, Stupice i Habuneka, regrutaciju mladih sceno-
grafa iz Akademije za kazaliSnu umjetnost i likovnih akademija, te dru-
Zine mladih, otvaranje prema mladima (42 debitanta) kojima ée biti os-
novno nadelo (preuzeto od oca naSe scenografije Ljube Babi¢a) »uvijek
biti istraZivaé novog«, i kona¢éno analiza prvog revolucionara ove mlade
garde Kamila Tompe koji se usudio ogoljeti pozornicu na zaprepastenje
tadasnje zagrebaéke kazaliSne publike (i to ba§ u djelu romantike u operi
»Faust«).

Danasnje izlaganje nastavlja se na ovo razdoblje, tj. sljede¢ih 10 go-
dina (do 1965), kada nastaju scenografska remek-djela na pozornici HNK
koja ¢e po inovativnosti, po kreativnim rezultatima ostati do dana da-
nasnjeg nenadmaseni, a metoda ovog razmatranja jesu nova scenograf-
ska otkrica, realizirana na konkretnim djelima.

356



Istrazivanja na podrudju rasvjete

Na podruéju rasvjete Aleksandar Augustin¢i¢ uSao je u tajne toga
»zanata« kako on to sam kaze — i umio iz obojenih »8ajba« i reflektora
izvuéi najpoetskije efekte $to smo ih na naSoj pozormici vidjeli. Tako je
bio rijeSen balet »Fantasti¢ne simfonije«. Kao da je analizirao Berliozovu
partituru, Augustini¢ je pronasao onu karakteristi¢nu »ideju fixe« i
proveo je u inscenaciji koja se kroz svih pet stavaka provlaé uvijek u
drugadijim kombinacijama osvjetljenja goti¢kih lukova ispred horizonta.
Na taj je nad¢in prikazao pet razli¢itih ambijenata kojima luta masta
glavnog junaka, a koji opet dosljedno provode jedinstvo kompozitorove
»ideje fix«.

Igranje ma rotacionoj bini

Kosta Spai¢ rezira operu »Vjencanje u samostanu« Sergeja Pro-
kofjeva. Scenografiju je izradio inz. Vjenceslav Richter. Mnogi struénjaci
i ljubitelji kazaliSne umjetnosti smatraju tu inscenaciju jednom od naj-
boljih u masoj poslijeratnoj povijesti scenografije. Sve se odigravalo na
rotacionoj bini. Na sredistu kruga sijeku se dvije bijele plohe pod pra-
vim kutom. Svaka se ploha sastoji od dva dijela, prednji na kojem su
stilizirano nacrtana vrata i prozori (u tamnim bojama, kao neka vrsta
inkrustacije) dok se drugi dio sastoji od polukruznih bijelih lukova. Na
taj nadin nastaju Cetiri ambijenta koji promjenom elemenata pokuéstva
definiraju razne prostore, stvarajuéi izvanredne dozivljaje eksterijera i
interijera. p

Kada se u Operi Hrvatskog narodnog kazaliSta pojavio prvi put kao
redatelj na§ istaknuti bariton Vladimir Ruzdak, na repertoar je postav-
ljena opera »Pelleas i Melisanda« Claudea Debussyja. Maeterlinckove
simbolisti¢cke ideje (u kojima je CGovjek tek nemocéno oruzje u rukama
sudbine) u impresionistickoj operi francuskog skladatelja pisano je s
izrazito recitativnim stilom. Trebalo je na sceni stvoriti specifitni svijet
u kojem su dvorac i Suma ambijentli koji misu vezani samo za jedno
vrijeme ili prostor nego su simboliéno prikazani kao nesto Sto pripada
svim vjekovima i prostorima. Rjesenje koje je za tu predstavu pronasao
Zvonko Agbaba jedno je od najljepSih umjetnickih ideja naSe poslije-
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ratne scenografije. Cetrnaest slika te &etverosatne opere on je rijesio
rotacionom binom koja se od srediSta kruga zrakasto Siri u cCetiri linije
visokih stupova povezanih polukruznim lukovima. Izvrsnom idejom da
upotrijebi drveni okvir od letviica i na njih zalijepi slobodne linije kud-
jelje stvoreni su sjajni efekti jer su omoguéili da ti stupovi istovremeno
asociraju stabla i grane u Sumi, a s druge strane da budu lukovi i stu-
povi dvorane dvorca. Na sceni su izmedu tih stupova bili postavljeni
praktikabli iz kojih se dize stubiste, pa ¢ée iz istih kudjeljastih elemenata
biti napravljene balustrade balkona u dvorcu. Okreéuéi se u nizu kom-
binacija na rotacionoj su bini unoSeni elementi kao bunar, krevet ili
tron. No jo$ se uvijek stjecao dojam kao da se pred gledaocem otvaraju
novi ambijenti istoga svijeta.

TraZenje jedinstvene formule za sve prizore

Jedna od najljepsih inscenacija u tom smislu bila je »Aida« u
scenografiji Zvonka Agbabe, duhovito fizmisljena formula sa Sest stupova
i dva stepenista koji se mogu spajati, mijenjati i zasebno stajati. Rjese-
nje je bilo u rasporedu stupova, stepenista i rasvjete koji su se u svakoj
slici pojavljlivali u drugoj kombinadiffi ostvarujuéi uvijek upravo onaj
ambijent koji Ghislanzoniuev libreto trai.

U tom smislu je bio napravljen i »The Rake’s Progress«. Vliado
Habunek rezirao je i jednu od muzi¢ki najtezih opera modernog sviet-
skog repertoara — »Zivot razvratnika« (The Rake’s Progress) Igora Stra-
vinskog. Ta opera je inspirirana Hoghartovim djelima, u izvedbi naseg
Velikog kazalidta postigla savr$senu uskladenost muzi¢kih, scenskih i li-
kovnih elemenata. Odigravalo se sve u scenskom okviru koji je fizrazio
Edo Kovadevié. Prema njegovim umjetni¢kim idejama fiksiran je na
sredini scene kvadratni praktikabl iza kojeg stoji vertikalni visoki pano.
To je scenskii prostor kofii ée kontinuirano igrati u svim scenama i pri-
zorima. Uz promjenu tepiha, pokuéstva i ponekog elementa na tom
ée kvadratu preZivjeti svoju sudbinu tragi¢ni junak lutajudi prostorom
koji ¢e biti engleski salon XVIII vijeka, vrt, ludnica, groblje i privatni
stan. Na panou ée biti stilizirano prikazane i zidne Stukature, ¢empres s
groblja, prozoni klasiénog graditeljstva i bolni¢ke éelije s reSetkama. Na
praktikablu ¢emo nadi i stilsko pokuéstvo i raku. Debeli namaz jednog
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fovistickog stila dat ¢e svim ovim slikarijama Zzivost, jedinstvo i origi-
nalnost. To je, eto, ljepota kojoj je Vlado Habunek uvijek teZio, koju je
od svojih suradnika uvijek zahtijevao i koju je, kako vidimo, dobio
potpuno u ¢istom obliku u inscenaciji Ede Kovadeviéa.

Stilizacija

Kriticarka Many BirimiSa misli da je problem dekora za predstavu
»Idiota« sretnom stilizacijom rije§io scenograf Bourek. Slobodan Selenié¢
je napisao da je Zlatko Bourek napravio za ovu predstavu jednu od
najljeps§ih i najfunkcionalnijih scenografija koje smo u posljednje vri-
jeme vidjeli na jugoslavenskim pozornicama. Sa¢uvane skice nam jasno
kazuju da je ’stilizacija’ u djelu Dostojevskog zaista dosla do posljed-
njih granica. Iza toga moéi ¢e se samo ponavljati. Tako je na primjer
Park rijeSen sa detiri svijetla panoa razmjeStena na pozornici, a na
svakom je od njih naslikano stablo. Na sredini scene izmedu panoa
smjedtena je bijela klupa. Prizor na obali rijeke rijefen je malim mostom
i sa tri plinske lampe dijagonalno postavljene u dubini. Scena u vlaku
rijeSena je sa dva panoa koji predstavljaju zatvoreni vagon (na jednome
piSe I KLACC) a izmedu njih pogled u sjediste vagonskog odjeljka
s klupama. Takav mnaéin neosporno ima nesto duhovitog, samo to pre-
tjerano poiednostavnjenje podsjeéa na dje¢je slikovnice i zato se nece
modé dugo ponavljati jer ée se gledaoci toga zasititi.

Apstraktna scenografija

Neki su to prvi put pomislili kad su gledali Gluckova »Orfeja« ko-
jeg je naslikao Edo Murtié.

Gledajué¢i skice moglo bi se zaista pomisliti da imamo pred sobom
na$u prvu apstraktnu inscenaciju, jer one crne skulpturalne forme u dru-
goj slici izgledaju kao bodljikave zice 5to se savijaju. I drugi karton
kristalnih viseéih oblika zaista nema mnogo sli¢nosti s ovozemaljskim
nama poznatim formama. Medutim, kad se analizira sadrzaj djela, to
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su prostori Hada i Elizejskih polja i u slu¢aju opere »Orfej« prikazuju
toéno odredene ambijente koji pripadaju podzemnom svijetu mrtvih.
Ostali prizori koji se dogadaju na podruéju Helade vrlo su prepoznatljivi.
Tako je prva slika rijeSena sistemom vertikalnih letvica koje predstav-
ljaju stabla na zelenoj rasvjeti, dok je na lijevoj strani horizontala
kamenog groba nad kojim ¢ée Orfej oplakivati svoju mrtvu Zenu.

Scenografija Gluckove opere »Orfej« u Hrvatskom narodnom kaza-
listu nije bila apstraktna, kako su to mnogi Zeljeli u ono vrijeme vid-
jeti, nego je u duhu dobre zagrebadke scenografske tradicije bila kreaci-
ja jedne opere rijeSena likovno prekrasnim slikama laganih konstruk-
cija, okupanih najljepSom poezijom pikturalnih efekata.

Balet »Makete« pisan je u sistemu filmskih sekvenca. Bez fabule,
sa zvu¢nom emisijom koja je iSla preko vrpce, izvedeno je pet baletno-
-muzi¢ko-scenografskih sekvenca pa moZemo slobodno kazati da je insce-
nacija Boska RaSice za Malecov balet »Makete« zapravo bila prva
apstraktna inscenacija u povijesti Hrvatskog narodnog kazaliSta. Da se
ne bi u strukturu muzike, plesa i scenografije uveo kostim kao prisutnost
koja ima neko znadenje, svi su plesad bili u trikoima. Po¢etna sekvenca
dekora pojavila se zajedno s muzikom, dolaskom plesa¢a i njihovim
rasporedom. Prva sekvenca imala je strukturu sa tri vertikalne bijele
plohe i osam hornizontalnih §ipki te jedan crmi kvadrat, a predstavljale
su polarizaciju u kojoj je sadrzan sav spektar. U ritmu muzke poéinje
ples, i kod crvene sekvence nestaje postojeéi dekor, a istodobno dolaze
dva nova dekora, jedan se spu$ta vertikalno a jedan se kreée horizon-
talno. U oktogonalni prostorni sistem nastupaju krugovi kao antiteze.
Crvena boja ima odredeni utjecaj na senzorni aparat Covjeka i tu je
intenzitet poja¢an tako $to su konkavni krugovi bili jade osvijetljeni,
pa su dobili jo§ jad¢i intenzitet. Na kulminaciji crvene sekvence dolazi
plava. Velikog kruga nestaje. Tri kalote se okreéu za 180 stupanja i po-
staju konveksne. PribliZavanje plave postize se tako da postaju ljubi-
¢aste. Ulazi novi dekor i sve se pretvara u plavo, i tako dalje.

IstraZivanja u materijalu (BoZidar Radica)

U »Koriolanu« istrazivanje je bilo u metalu, u operi »Carmen« u
gradevinskom materijalu. RjeSenje je pronadeno u plo¢ama od trske
koje su lagane i velikih dimenzija. Postavljajuéi trsku do trske to jest
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valjak do valjka, dobila se treperava igra svjetla koje je padalo iz
reflektora na valjkaste volumene, a zatim je dobivena i nova akusti¢ka
viijednost jer bambus odbija zvuk pojacavajuéi ga. Da bi se dosljedno
od podetka do kraja provela svojevrsna stilska listo¢a, zadrzane su kroz
sve &inove kao konstanta pod, baldahin i nepokretna pozadina.

Ostvarivanje virtualnog prostora

Nezaboravni umjetni¢ki doZivljaj jedne sezone bile su dvife kratke
operne jednoc¢inke: Menottijev »Medium« i Ibertova »Angelique« u reziji
Vlade Habuneka i scenografiji Boska RaSice. Svima koji su gledali te
predstave ostat ée zauvijek u sje¢anju magistralna kreacija Marijane Ra-
dev kao Madamme Florae. Scenografija Menottijeve opere imala je nesto
revolucionarno.

U operi »Medium« to je bilo ostvarenje takozvanog wvirtuelnog pro-
stora — prostora koji ne postaji veé¢ nastaje u odredenom kretanju
pojedinih tijela kroz prostor. Prvi put ovdje se radilo o obrtanju meéega
§to je funkdioniralo na principu Calderove skulpture. Obrisima svoga
kretanja i uz pomo¢ reflektora stvarao se virtuelni prostor, nesto irealno.
Bio je to jedini nac¢in da se i rezifski i scenografski rijesi problem pojave
duha, dakle nadnaravne pojave u jednoj potpuno realisti¢noj situadiji.
Kulise su se kretale sinhrono, jedna vertikalno, koja se podize, druga
horizontalno, dolje, dok se treé¢i elemenat okretao, pa je sve to u brzoj
izmjeni u mreZnici promatradeva oka stvaralo odredeni napon, $to je
rezultiralo nekom nejasnom predodZbom, potenciranom pokretnim ele-
mentima u prostoru. U svakom sluéaju, bilo je to otkriée za publiku da
se svjetlom i elementima u kretanju mogu stvoriti odredeni kineti¢ki
efekti.

Destrukcija materije

Velik uspieh imala je praizvedba domace drame »Heraklo« Marijana
Matkovic¢a u reziji Vlade Habuneka i scenografiji Boska Rasice. Kriti¢ar
Seleni¢ u »Borbi« piSe o uspjelom dekoru i scenografu koji je umjesto
ogromne klasi¢ne Heraklove figure (u kamenu) stavio tek gromadu ka-
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mena koja naznacava iskljuéivo prirodu Heraklove preokupacije, a ne
predstavlja konkretnog ¢ovjeka koji se zove Heraklo. Na taj nadin rijeSio
je redatelj Habunek opéeniitost. Medutim, o glavnoj scenografskoj inova-
ciji nije bilo govora. U taj drami u prvom planu je bio problem hero-
izma. Postavilo se pitanje kako demistificirati heroja koji je prema vani
junak, a iznutra ipak samo ¢ovjek. Pokusalo se pronaéi rjeSenje pomocu
dekora koji se ne mijenja. Scenografska inovacija bila je u finalu djela
u prikazivanju »destrukcije«. RjeSenje je bilo u pronalaZenju tehni¢kog
trika po kojemu se dekor mije sruSio nego karbonizirao, pa je na taj
nac¢in bila prikazana destrukcija materije koja nestaje.

Pointilizam

Mozda najlucidnija RaSi¢ina ideja bila je izrazena kroz pointilisti¢ku
tehniku u jednom prizoru opere »Boris Godunov«. U sceni ludila — to
treba naglasiti — kompletno se promijenio dekor — upotrijebivsi izvan-
redno smisljen trik. Sa samom rasvjetom to ne bi bilo moguée postiéi
nego na komplementarnom sustavu boja i odgovarajuéim namazom d&eti-
riju slojeva boja. Mijenjajuéi rasvjetu, odjednom su predmeti dobili
druge oblike.

Gledajuéi u sveukupnosti scenografsko stvaralastvo Hrvatskog na-
rodnog kazalista od 1945. do 1965. godine, opazit ¢emo razvojnu liniju
koja podinje angaziranim realizmom, imitacijom prirode i Zivota izraze-
nom Kkroz nategnuto obojeno platno kulisa, zastora i praktikable, da bi
se s vremenom metamorfozirala u sve jednostavnije oblike. Tako ¢ée s
vremenom oblici podeti Zivjeti na sceni u ljepoti svoje materije, posta-
juéi sve vise simboli a sve manje nespretne namaljane fotografije Zivota.
Suvisni predmeti otpadaju jedan za drugim, a scenografski prostor po-
staje strogo funkcionalan. SluZeéi tako uvijek nekoj ideji, u svojim ce
najboljim rezultatima ovaj »ogoljeni« prostor priviknuti oko gledalaca na
nove vrijednosti. Slika na pozormici uravnoteZena je u svim svojim dije-
lovima, a shematiizacija sve viSe teZ eleganciii linije, zatvorenoj kompo-
zidiji s ravnoteZom volumena u organizaciji scenskog prostora $to nisu
postigli ma$i drugi teatri, ni u Hrvatskoj ni u Jugoslaviji. Scenografi
otkrivaju moé¢ rasvijete i postiZu rafinman kolorizma. Jo§ neSto postoji
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za Gim se tez, a to je stvaranje i trazenje takozvane formule, onog
zajedni¢kog rjeSenja za sve prizore, &nove i slike, unutar istog djela.

U najboljim ostvarenjima poslijeratne scenografije Hrvatsko narodno
kazaliSte posieduje uz sve razlike i neke sli¢nosti, kao da imaju sva ta
najbolja djela nesto zajedni¢ko. Pa ako krenemo od historijske inscena-
cije predstave »Na tri kralja« Ljube Babi¢a i nastavimo tu ideju teatar-
skog misljenja i realiziranja preko Tompina »Fausta«, Augustinéié¢eve
»Fantasti¢ne simfonije«, Richterova »Vjenéanja u samostanu«, Bourekova
»Idiota«, Murtiéeva »Orfeja«, Agbabina »Pelleasa i Melisande« i »Aide«
do gotovo cijelog opusa Boska RasSice, to jest od »Mediuma« i »Ange-
lique« preko »Koriolana« i »Maketa« do »Borisa Godunova«, nametnut
ée nam se i jedno zanimljivo pitanje koje mozda prelazi okvir ovog
pregleda a koje glasi: Nije li vezana uz Hrvatsko narodno kazalilte tada
postojala zagrebacka scenografska §kola?
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