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UTJECAJ POVIJESNIH ZBIVANJA NA KREIRANJE
IKONOGRAFSKIH SADRZAJA ZAVJETNIH SLIKA.
PRIMJER OLTARNE SLIKE BOGORODICA ZASTITNICA 1Z
CRKVE SAMOSTANA SV. ANTE NA POLJUDU U SPLITU

Meri KUNCIC, Zagreb

U radu se analizira ikonografski sadrzaj oltarne slike Bogorodice zastitnice iz crkve samosta-
na Sv. Ante na Poljudu u Splitu, rad slikara Benedetta Diane. Postavlja se pitanje povezanosti
njezinog sadrzaja i povijesnih okolnosti u kojima je nastala. Prilikom analize slike jednaka se
paznja poklanja proucavanju njezinih ikonografskih detalja (Bogorodica sa zastitnickim pla-
Stem [Mater misericordiae], sv. Sebastijan, sv. Ludovik Tuluski, poklekli ¢lanovi bratovstine,
krajolik u pozadini) kao i povijesnim okolnostima koji su utjecali na kreiranje njezina sadrzaja.
U zakljucku se na temelju ikonografske analize utvrduje da je slika vjerojatno nastala kao za-
vjet splitskog patricija i protuosmanskog borca Janka Albertija, kojim je trazeno posrednistvo
Bogorodice u obrani od kuge i osmanske prijetnje.

KLJUCNE RIJECL: zavjetno slikarstvo, ikonologija, kulturna povijest, Split, rani novi vijek.

Proucavanje ikonografskih shema sakralnih slika koje se zadrzava iskljucivo na tuma-
¢enju njihovih vanjskih ikonografskih osobina (stil, prepoznavanje ikonografske teme,
svetaca i njihove uloge), a bez razmatranja konkretnih povijesnih okolnosti u kojima su te
slike nastale, ne ukazuje u cijelosti na stvarno znacenje njihovog ikonografskog sadrzaja.
Isto tako, ono ne ukazuje na uzroke koji su utjecali na izbor ikonografskog sadrzaja (teme
i svetaca), a koji su uvijek bili uvjetovani konkretnim povijesnim okolnostima. Posebice
se to odnosi na zavjetno (votivno) slikarstvo koje je po svojoj definiciji ¢esto vezano uz
odredenu povijesnu situaciju te ukazuje na potrebe i o¢ekivanja pojedinaca koji su naruéili
doti¢nu sliku.! Bilo da je neka zavjetna slika nastala uslijed teznje da se njezin narucilac
zavjetom nastoji zahvaliti na BoZzjoj zastiti za proteklih nevolja ili se pak nastoji zastititi
od buduc¢ih nemilih dogadaja, sadrzaj takve slike uvijek odaje, naravno ako se potkrijepi
kvalitetnom analizom, razlog nastanka, a Cesto i prikazuje samog njezinog narucitelja.

! Gorazd MAKAROVIC, Votivi. Zbirka Slovenskega etnografskega muzeja (dalje Votivi), Ljubljana 1991., str. 8.
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Kako u kr§éanskoj ikonografiji kasnosrednjovjekovnog i ranonovovjekovnog razdoblja
prevladavaju tradicionalne ikonografske sheme, Ciji se razvoj moze pratiti u dugom
vremenskom razdoblju (Cesto od kasne antike), njihovo tumacenje zahtijeva uvid u du-
gotrajan povijesni razvitak takvih shema. Jedino se, naime, na taj nac¢in moze uéi u trag
znacenjskoj pozadini pojedinih motiva i prizora nejasnih dana$njem promatracu.

Poznavanje povijesne pozadine nastanka neke slike i razvitka ikonografske sheme pri-
kazane na toj slici, dakle, dva su osnovna preduvjeta za razumijevanje razloga njezina
nastanka i religiozne vrijednosti koju je imala za ¢lanove neke zajednice. Dok je medutim
za razvitak neke ikonografske teme uputno prouciti brojne primjere slika na kojima je ona
prikazana, za spoznaju o povijesnom trenutku u kojem je doti¢na slika nastala neizostavan
su oslonac pisana povijesna vrela nastala u tom vremenu. U tom su smislu osobito vrijedan
izvor oporuke u kojima se Cesto jasno naznacuje motivacija i Zelja donatora, koji nerijetko
definira religijski sadrZaj slike koju narucuje.>

Upravo je takav slucaj slike koja ¢e ovdje biti analizirana. Sa¢uvana oporuka Janka Albertija
kojom je taj splitski plemi¢ ostavio nov€ani iznos za izradu svete slike najvjerojatnije se
odnosi upravo na sliku Bogorodice sa zastitnickim plastem, danas smjestenu u crkvi samo-
stana Sv. Ante na Poljudu. U svrhu otkrivanja motivacije nastanka te slike kao i njezinog
ikonografskog sadrzaja svakako je uputno prouciti opcée povijesne prilike na kraju XV.iu
prvoj pol. XVI. st. na podrucju splitske komune kao i podatke iz Zivota splitskog plemica J.
Albertija. Pri tome se posebice valja osvrnuti na smisao temeljnih motiva te sakralne kompo-
zicije: lik Djevice Marije sa zastitnickim plaStem, sv. Sebastijan i sv. Luj Tuluski.

U svrhu podrobne analize povijesnih okolnosti i ikonografskog sadrzaja te slike vazno je
naznaciti neka temeljna metodoloska polaziSta. Hrvatski povjesnicari umjetnosti ve¢ su,
naime, odavno upozorili na povezanost izmedu, s jedne strane, produkcije sakralnih slika
na kojima Bogorodica ima snaznu protukuznu i protuosmansku ulogu i, s druge strane,
suvremenih politickih, vojnih i drustvenih prilika u nekom kraju ili komuni. U nekim su slu-
Cajevima struénjaci za ovu problematiku ¢ak iznijeli i pretpostavke da je odredena votivna
slika s prikazom lika Djevice Marije nastala kao neposredna posljedica kuzne epidemije ili
osmanskih vojnih ugroza. Njihove tvrdnje i pretpostavke su, s jedne strane, bile temeljene
na analizi ikonografskih motiva prikazanih na slikama, osobito kada bi na njima pronasli
neke tipi¢ne anti-peste ili protuosmanske motive. S druge strane, njihovi su se stavovi i
razmisljanja temeljili na prepoznavanju likova odredenih uglednih i poznatih osoba iz cr-
kvenog, politickog, vojnog ili drustvenog zivota nekog mjesta ili kraja na nekoj slici. Ipak,
zbog nedovoljnog koristenja pisanih izvora (posebice narativnih i biljeznickih dokumenata)
njihovi zaklju¢ei o razdoblju i razlogu nastanka neke slike bili su, uz nekoliko izuzetaka,’

2 Vidi opsirnije bilj. 11 na str. 4.

3 Ovdje prije svega treba spomenuti odli¢ne studije povjesnicarki umjetnosti Ivane Prijatelj-Pavi¢i¢ i Zoraide
Demori-Stani¢i¢ u kojima, izmedu ostalog, govore o problemu odnosa izmedu povijesnih okolnosti i iko-
nografskih programa prikazanih na slikama kao izraza specifi¢nih religioznih potreba pojedinaca ili skupina
koje su narucivale slike u kasnosrednjovjekovnoj i ranonovovjekovnoj Dalmaciji. Vidi: Ivana PRIJATELJ-
-PAVICIC, Kroz Marijin ruzicnjak. Zapadna marijanska ikonografija u dalmatinskome slikarstvu od 14. do
18. st., (dalje Kroz Marijin ruzicnjak) Knjizevni krug, Split 1998., Zoraida DEMORI-STANICIC, Uvod u
posttridentinsku zavjetnu sliku u Dalmaciji uz prijedlog za Sante Perandu (dalje Uvod u posttridentinsku za-
vjetnu sliku), w: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 33 (Prijateljev zbornik 11), Split 1992., str. 165-207.
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preopéeniti.* Upravo iz tih razloga veliki broj splitskih zavjetnih slika na kojima dominira
marijanska ikonografija jo§ uvijek nisu niti precizno datirane niti dostojno smjeStene u
drustveni kontekst vremena u kojem su nastale. Stoga ¢u u ovom radu pokusati, na teme-
lju analize jedne zavjetne slike, one iz poljudske crkve, istraziti i ukazati na povezanost
izmedu njezina ikonografskog programa i drustvenih okolnosti u kojima je ona naslikana.
U razradi ¢u se prije svega osloniti na metodologiju koju su ve¢ uspjesno primijenili neki
zapadnoeuropski povjesni¢ari umjetnosti i povjesni¢ari baveci se sliénom problematikom
(Hans Belting, Neithard Bulst, Christe Belting IThm, John Henderson, Robert N. Swan-
son).

*kk

Slika koja ¢e ovdje biti obradena poznata je pod nazivom Bogorodica zastitnica sa sve-
cima, a u krugu povjesnic¢ara umjetnosti smatra se jednim od najljepsih primjera ikono-
grafske teme Bogorodica zastitnica u Dalmaciji. Radi se o oltarnoj slici koju je naslikao
talijanski slikar Benedetto Diana za franjevacku crkvu Sv. Ante na Poljudu u danasnjem
Splitu.’ Misljenja povjesni¢ara umjetnosti o vremenu nastanka ove slike su opre¢na. Neki
¢imbenici, kao na primjer razvitak slikarskog stila Benedetta Diane, uputili su Krunu
Prijatelja da tu oltarnu sliku datira u konac XV. stolje¢a.® S druge strane, povjesnicar-
ka umjetnosti Zoraida Demori-Stanic¢i¢ smjestila je nastanak ove slike u razdoblje oko
1520. godine.” Kao i u slu¢aju datacije slike, nesuglasice postoje i po pitanju njezinog
narucitelja. Tako neki povjesnicari umjetnosti zastupaju misljenje da su ovu sliku naruéili
¢lanovi bratovstine Gospe od Poljuda.® Nasuprot tome, novija istrazivanja ukazuju na
Janka, Clana splitske patricijske obitelji Alberti, kao na moguceg narucitelja ove oltarne
slike.” Naime, prema podacima zabiljeZenim u njegovoj oporuci iz 1493. godine, Janko je
franjevackoj crkvi na Poljudu oporu¢no darovao 30 dukata namijenjenih za izradu jedne

4 U tom je smislu i Ivana Prijatelj-Pavi¢i¢ u studiji Kroz Marijin RuZicnjak jasno ukazala na nedostatak znan-
stvenih radova u kojima bi se ova problematika dostojno obradila. Zbog toga je i naglasila nuznost istrazi-
vanja povezanosti izmedu povijesnih okolnosti i produkcije sakralnih slika kao jednu od zadaca dana$njih
povjesnitara umjetnosti. Ivana PRIJATELI-PAVICIC, Kroz Marijin ruzicnjak, str. 82-83.

Kruno Prijatelj je, u studiji koja je u cijelosti posvecena analizi ove oltarne slike, argumentirao pretpostavku
o Benedettu Diani kao autoru ovog djela tako oponiraju¢i misljenju nekih drugih povjesni¢ara umjetnosti
koji su istu sliku pripisivali drugim talijanskim slikarima — Vittoreu Carpaciu, Francescu de Santacroceu i
Pietru degli Ingannati. Stav Krune Prijatelja utemeljen je na opSirnoj ras¢lambi i usporedbi ove oltarne slike
sa jednom drugom Dianinom slikom, Sacra Conversazione, koja se ¢uva u Venecijanskoj akademiji. Kruno
Prijatelj posebno je upozorio na sli¢nosti u prikazu lika sv. Ludovika Tuluskog na obje ove slike §to ga je i
navelo na zaklju¢ak o Benedettu Diani kao autoru obje slike. Kruno PRIJATELJ, Oltarska pala Benedetta
Diane na Poljudu (dalje Oltarska pala), u: Studije o umjetninama u Dalmaciji 11, Zagreb 1968., str. 19-21.

Ibid., str. 21.
Zoraida DEMORI-STANICIC, Uvod u posttridentinsku zavjetnu sliku, str. 193.
Kruno PRIJATELI, Oltarska pala, str. 19-21.

Josip Ante SOLDO, Tipi iconografici mariani nell’arte croata del XV e XVI secolo. De cultu mariano saeculo
XVI, u: Acta congressus mariologici — mariani internationalis caesaroaugustae anno 1979 celebrati, sv. 11.
Studia indolis generalioris de Maria in concilio Tridentino in liturgia et in arte Christiana, Rim 1985., str.
373.
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Slika Bogorodica sa zastitnickim plastem, sv. Sebasijanom i sv. Ludovikom Tuluskim, rad slikara
Benedetta Diane, jedan je od najljepsih primjera zavjetnog slikarstva u Dalmaciji. Nastala je uskoro
nakon biljezenja oporuke J. Albertija 1493. Premda se dominantni ikonografski motiv (Bogorodica
zastitnica koja plastem §titi ¢lanove bratovstine) u europskoj tradiciji obi¢no vezuje uz protukuznu
zastitu, ovaj primjer iz crkve franjevackog samostana u Splitu ukazuje na prilagodbu te ikonograf-
ske teme konkretnim povijesnim prilikama u kojima je nastala. Zamjetni su naime ikonografski mo-
tivi (utvrda u pozadini, portret vjerojatnog narucitelja umjetnine, poznatog protuosmanskog borca,
Janka Albertija i njegove supruge) koji ukazuju na trazenje Bogorodi¢ina posredniStva u zastiti od
osmanske prijetnje.
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zavjetne slike.' Obi¢aj oporuc¢nog ostavljanja novcanih legata za izradu votivnih slika bio
je proSiren medu dalmatinskim patricijskim oporuciteljima veé¢ od XIV. stoljeéa pri cemu
su oni osobito bili skloni darivanju takvih zavjetnih darova Zupnim crkvama uz koje su
tradicionalno bili vezani ili religioznim bratovstinama kojih su bili ¢lanovi." Stoga je mo-
guce pretpostaviti da je i Janko Alberti bio ¢lan bratovstine Gospe od Poljuda pa bi stoga i
njegova novcéana donacija za izradu zavjetne slike, koja je trebala biti smjeStena u sjedistu
bratovstine, bila potpuno razumljiva.

Valja na ovom myjestu izloziti i nekoliko osnovnih podataka iz biografije J. Albertija. Taj
je ugledni splitski patricij iz druge polovine XV. st. bio cijenjen kao sposoban zapovjednik
koji je bio zasluzan za nekoliko pobjeda kr§¢anskih snaga nad Osmanlijama. Bio je oZe-
njen Marijom Marcello, ne¢akom mletackog duzda, a zbog iznimne hrabrosti i iskazane
vojne vjestine mletacke vlasti dodijelile su mu titulu »spectabilis eques« (vitez). Pored
vojne karijere, obnasao je vazne duznosti u splitskoj komuni pa je nekoliko puta (1454.,
1462., 1476. 1 1487. godine) bio izabran za komunalnog suca ( »iudex commune«). Umro
je bez nasljednika 1493. godine, a o0 njegovom ugledu govori i ¢injenica da je bio pokopan
u splitskoj katedrali'?, dakle na osobito posveéenom mjestu »ad sanctos« gdje su bili po-
kapani samo najugledniji Spli¢ani.

*kk

Prijedimo na analizu same slike. Splitska oltarna slika Bogorodica zastitnica sa svecima
sadrzi sve osnovne elemente karakteristicne za ikonografsku temu Bogorodica zastitnica,
omiljenu temu europskog sakralnog slikarstva toga razdoblja koju u izvorima i literaturi
nalazimo pod nazivima Mater omnium, Deiousa, Mater misericordiae, Madonna del mi-
sericordia, La Vierge de miséricorde 1 Maria mit dem Schutzmantel. U sredini scene prika-
zana je Bogorodica s Djetetom Kristom u medaljonu na prsima (tzv. mandorli ili badem-
ku).3 Njezine su ruke rasirene kao i njezin tamnoplavi ogrta¢ kojim $titi skupinu kleéeéih

10 Tbid., str. 373.

I Tako je, na primjer, zadarska patricijka Lucija, supruga Ivana Petriga, ostavila dvije svete slike, svaku u vrijed-
nosti od 100 libara (25 dukata), jednu crkvi Sv. Spasitelja, a drugu crkvi Sv. Kr§evana. Drzavni arhiv u Zadru,
Spisi zadarskih biljeznika, Spisi biljeznika Atricutija de Riuignano, b. 5, fasc. 3, fol. 70-70’. Domina Stancica
iz Trogira, supruga pokojnog Marka, svojom je oporukom s kraja XIV. stoljeca, darovala svetu sliku vrijednu
20 libara (5 dukata) franjevackoj crkvi u Trogiru. Arhiv Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Testamenta
Tragurii 1370, Spisi biljeznika Vanes Dominici de Firmo, sign. II ¢ 41, fol. 27°. Iz navedenih je primjera ocito
da je izrada ¢ak i najmanje sakralne slike bila prilicno skupa. Cijene izrade oltara bile su, naravno, daleko vece.
Tako je, na primjer, zadarska patricijka Kristina, supruga Bogdola de Rubeo, oporucila 100 dukata za izradu
oltara sub vocabulo sancti Nicolai za crkvu klarisa u samostanu sv. Nikole u Zadru. Drzavni arhiv u Zadru, Spisi
zadarskih biljeznika, Spisi biljeznika Articutija de Riuignano, b. 5, fasc. 3, fol. 106-106°.

12 Hyvatski biografski leksikon, sv. 1, Zagreb 1983, str. 61; Mario-Nepo KUZMANIC, Splitski plemici, prezime
i etnos, Knjizevni krug Split 1998., str. 61.

by

Mandorla (bademak) je simbol svjetlosti u obliku badema prisutan u sakralnoj umjetnosti. U nekim se slu-
Cajevima kod mandorle produzene zrake svjetlosti §to okruzuju tijelo zatvaraju u bademolik okvir oko lika
koji je prikazan. U drugim, pak, slu¢ajevima kao $to je s poljudskom slikom radi se o0 medaljonu u kojem je
smjesten lik Djeteta Krista. Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva (dalje Leksikon
ikonografije), ur. Andelko Badurina, Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb 1990., str. 392.
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vjernika.'* Lik Boga, koji baca strelice srdZbe na Zemlju, smjesten je iznad Bogorodice, a
prikazan je s dugom sijedom bradom i bijelim ogrtacem. Na nebu, oko Boga, naslikane su
malene glave andela sa krilima, dok dva mala andela smjeStena odmah iznad Bogorodice
drze njezinu krunu. Dvojica svetaca, sv. Ludovik Tuluski i sv. Sebastijan prikazani su u
istoj ravnini s likom Djevice Marije. Sv. Ludovik Tuluski naslikan je u biskupskoj odori
sa fleur-de-lis (francuskim ljiljanima) izvezenim na njegovom Zuckastom pluvijalu. U ru-
kama drzi knjigu i skeptar, a na glavi mu se nalazi zlathom vrpcom ukrasena bijela mitra.
Sv. Sebastijan prikazan je kao gol, snazan mladi¢, sa bijelom tkaninom obavijenom oko
struka, koji u ruci drzi strelicu. Konac¢no, na slici je prikazana i skupina vjernika, koji kle-
e sakriveni i zasti¢eni Bogorodi¢inim plastom. Pritom su muski likovi grupirani s desne
strane od Bogorodice, a zenski likovi s njezine lijeve strane, a svi su odjeveni u odjecu
koja oznacava pripadnost bratovstini Gospe od Poljuda. U mnostvu se osobito isticu dva
lika, onaj ¢elavog muskarca obucenog u zelenu odjecu sa Sirokim rukavima i lik plavoko-
se zene s bogato ukraSenom bijelom odje¢om. Raskos njihove odjeée nesumnjivo upucuje
na njihovo plemicko podrijetlo. Ako je pretpostavka o Janku Albertiju kao narucitelju te
oltarne slike to¢na, onda se moze pretpostaviti da su upravu on i njegova supruga likovi
prikazani u prednjem planu (Sto je i uobicajeno kad se radi o naruciteljima), a slijedi ih
skupina anonimnih likova koji predstavljaju ostale ¢lanove spomenute bratovstine.

U kojim je povijesnim okolnostima mogla nastati ova slika i koja je nedac¢a mogla utjecati
na izbor njezine teme? Proucavanje ikonografskog sadrzaja slike upravo najvise pomaze
u definiranju vrste nevolje koja je utjecala na njezinu izradu. Analiza ikonografije takoder
¢e pomoc¢i i u odgovoru na pitanje nastanka odnosno datacije te slike. Naime, kao §to je
ranije spomenuto, dosada su bile poznate samo pretpostavke o datumu ante quem non, ali
ne i datumu post quem non izrade te slike.

Slike na kojima je prikazana tema Mater misericordiae obi¢no su naru¢ivane u znak za-
hvale Bogorodici za postignutu pobjedu u ratu ili za uspje$nu zastitu od kuzne epidemije.'’
U slucajevima kad su slike bile narucene tijekom ili poslije kuzne epidemije Bogorodica
je na njima obicno bila prikazana kako Stiti vjernike od strelica koje su simbolizirale tu
bolest.!¢ Strelice su (jednako kao i ljestve) u kr§¢anskoj ikonografiji simbolizirale poveza-
nost izmedu neba 1 zemlje. U trenutku kada padaju s neba na zemlju strelice, kao uostalom
1 munje, jasno oznacavaju Bozji gnjev. U vrijeme velikih kuznih epidemija, kada je smrt
postala dio svakodnevnice i strelica je pocela oznaCavati iznenadnu smrt.'” Pored strelica,

14 Ovako razradena ikonografska shema pripada tipu tzv. »Bogorodica Platytera« ( »Panagia Platytera«) koji
se razvio tijekom srednjeg vijeka u vezi sa Stovanjem kulta Bogorodi¢inog ogrtaca u crkvi Blacherna u Kon-
stantinopolu. Ova shema prikazuje Bogorodicu sa ogrtatem i Djetetom Kristom na medaljonu (mandorli)
na njezinim prsima. Vrlo se brzo ova tema prosirila diljem kri¢anskog svijeta. Ivana PAVICIC PRIJATELJ,
Kroz Marijin ruzZicnjak, str. 59.

15 James HALL, Hall s lllustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, J. Murray, London 1994.,
str. 326.

16 Jean CHEVALIER - Alain GHEERBRANT, Rjecnik simbola, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb
1983, str. 643-644.

17 Pojam strelice kao simbola smrti ima anti¢ke korijene. Tako je npr. u Homerovoj I/ijadi Apolon, bog smrti,
ubio strelicama Niobinu djecu. Ibid., str. 643-644.
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glavni simbolicki predmet prikazan na zavjetnim slikama s temom Mater misericordiae
je Gospin ogrtaé.!® U razdoblju koje je uslijedilo nakon Crne smirti, dakle od sredine 14.
stoljeca, ta dva simbola, strelica i ogrtac, postali su najvazniji atributi vezani uz Djevicu
Mariju, uz druge anti-peste svece, kao i opéenito uz protukuznu poboznost.” Vezano uz
tu ikonografsku temu ponekad i likovi Krista i Boga mogu biti postavljeni iznad Bogo-
rodice, obi¢no prikazani kako u rukama drze tri strelice ili koplja koji simboliziraju tri
Bozje kazne: kugu, glad i rat. Premda je u toj ikonografskoj temi Bogorodica prikazana
zajedno s nekim drugim svecima, postavljena je u dominantan polozaj u odnosu na ostale
svetacke figure te je prikazana kao ljudsko bozanstvo koje posreduje u korist grjesnog
CovjeCanstva.

Tema Mater misericordiae ima svoje podrijetlo u kasnoj antici, kada su bizantski krs¢an-
ski slikari, pod utjecajem teoloskih doktrina tog razdoblja poceli isticati Bogorodi¢ine za-
stitnicke i milosrdne karakteristike kao Sto su pietas, misericordia, protectio, custodia i tu-
tela.?® Na kr§¢anskom Zapadu osobit je utjecaj na razvitak te teme u sakralnom slikarstvu
imao teolog Grgur Tourski. U svom radu naslovljenom De gloria martyrum on je, po prvi
put na latinskom Zapadu, istaknuo zastitni¢ku namjenu Bogorodi¢inog ogrtaca.?! Ali, gla-
vni poticaj za razvitak te teme u zapadnom kr$c¢anstvu ipak je dolazio iz Konstantinopola
gdje je je Mater misericordiae (Deiousa) bila prihvacena kao izraz popularne, odnosno
pucke, poboznosti ve¢ u ranom srednjem vijeku. 1z bizantske metropole ta se tema Sirila u
dva glavna pravca, u Italiju i Rusiju.?? U Italiji se ta tema moze pratiti ve¢ od sredine VII.
stoljeéa, kao $to je to posvjedoceno na monumentalnom apsidalnom mozaiku Venantius
oratorium u Lateranu.”® Na ikonografskim programima najranijih latinskih slika koje su
bile izradene pod snaznim bizantskim utjecajem dominantna uloga Bogorodice sa ogrta-
¢em bila je u posrednistvu izmedu Boga i vjernika pa je stoga u to vrijeme ona i nazivana

18 Kult Bogorodi¢inog ogrtaa nastao je u Konstantinopolu gdje je Marijin ogrta¢, barem se tako smatralo,
bio smjesten kao relikvija u crkvi Blacherni. Tijekom vladavine Karla Velikog jedan dio te relikvije bio je
prenesen u Aachen, a nakon toga u Chartres. Jedan drugi dio Bogorodi¢inog ogrtaca odnijeli su iz Konstanti-
nopola franjevci i predali ga kralju Luju IX. 1241. godine. Tijekom IV. kriZzarske vojne 1204. godine, kada su
Konstantinopol opljackale krizarske vojske, jedan dio Bogorodi¢inog ogrtaca prenesen je u crkvu sv. Marka
u Veneciju. Iz svih tih mjesta §tovanje kulta Bogorodi¢inog ogrtaca prosirilo se u kasnom srednjem vijeku po
cijeloj Europi. Oni dijelovi ogrtaca koji su ostali u Konstantinopolu izgorjeli su u pozaru 1434. godine. Ivana
PRIJATELIJ-PAVICIC, Kroz Marijin ruzicnjak, str. 59.

Neithars BULST, Heiligeverhrung in Pestzeiten. Soziale und religiése Reaktionen auf die spétmittelalte-
richen Pestepidemien (dalje Heiligeverehrung in Pestzeiten) u: Mundus in imagine. Bildersprache und Le-
benswelten im Mittelalter. Festgabe fiir Klaus Schreiner, ur. Andrea Léther, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen
1996., str. 72.

2 Christe BELTING IHM, Sub Matris tutela. Unthersuchungen zur Vorgeschicht der Schutzmantelmadonna
(dalje Sub matris tutela), Winter, Hiedelberg 1976.; str. 11.

Ibid., str. 12.

Zaceci te teme u Rusiji datiraju iz sredine XI. stoljeca. Ibid., str. 58. O razvoju te ikonografske teme u Bizantu
i Rusiji vidi i u: Lexikon des Mittelalters, Artemis und Winkler Verlag, Miinchen und Ziirich 1993. sv. 6, str.
256-259.

2 Tkonografski program tog mozaika jasno ukazuje na snazan utjecaj bizantske umjetnosti. Zanimljivo je da je

taj mozaik bio izraden tijekom pontifikata pape Ivana IV. (640.-642.) koji je bio roden u Dalmaciji. Christe
BELTING IHM, Sub matris tutela, str. 62.

I

S}

67



M. Kunéié, Utjecaj povijesnih zbivanja na kreiranje ikonografskih sadrzaja zavjetnih slika...

Mediatrix-Pietas.** U sljede¢em razdoblju, pocevsi od kasnog XI. stolje¢a, Djevica Marija
uglavnom je prikazivana unutar nove ikonografske teme poznate kao Maria Orans.?

Snazan poticaj za daljnji razvitak i popularizaciju ikonografske teme Mater misericordiae
dao je cistercitski redovnik i ugledni teolog Cezarije od Heisterbacha u razdoblju izmedu
1219.1 1223. godine.?® U svojoj raspravi naslovljenoj Speculum humanae salvationis Ce-
zarije je opisao kako je u jednoj od svojih vizija vidio bracu cistercite na nebu zagrnute
zastitni¢kim ogrtacem Djevice Marije.”” Od tada su i cisterciti postali promicatelji kulta
Mater misericordiae.

No, pravi je procvat kult Bogorodice dozivio nakon utemeljenja mendikantskih redova
franjevaca i dominikanaca po¢etkom XIII. stolje¢a.” Franjevacko i dominikansko uzdiza-
nje i velianje Djevice Marije kao i njihova privrzenost Bogorodici imala je svoje korijene
u pravilima franjevackog i dominikanskog reda. Naime, jedna od temeljnih aktivnosti fra-
njevackih i dominikanskih redovnika bila je u njihovom radu sa pojedincima i grupama na
rubovima gradskih drustava, a posebno sa siromasnima. Oni su bili posebno aktivni u izra-
zavanju solidarnosti sa osobama na margini drustva medu kojima su $irili svoju milosrdnu
djelatnost. Zbog toga se i njihov rad i pravila njihovih redova moze definirati jednom ri-
je€ju — misericordia. Stoga ne iznenaduje to da su mendikantski redovnici snazno utjecali
na popularizaciju poboznosti prema Mater misericordiae. O posebnoj povezanosti izmedu
mendikanata i kulta Bogorodice svjedoci i jedna epizoda iz srednjovjekovne hagiografske
zbirke Legenda aurea.” Pri¢a govori o Kristovoj odluci da kazni posrnulo ¢ovjecanstvo sa
tri koplja koja, kao $to je ve¢ spomenuto, simboliziranju kugu, glad i rat. Ali, Bogorodica
je, dobivsi obecanje sv. Franje i sv. Dominika, da ¢e oni sami svojim molitvama utjecati na
poboljsanje morala vjernika, odlu¢ila posredovati i ublaziti Kristovu srdzbu.>

Popularnost ikonografske teme Mater misericordiae u sakralnoj umjetnosti svoj je vrhu-
nac dostigla tijekom duge i kontinuirane prisutnosti kuznih epidemija u kasnosrednjovje-

2 Lexikon des Mittelalters, sv. 6, str. 247; Christe BELTING IHM, Sub matris tutela, str. 62.

» Zapravo se ta ikonografska tema pojavila ve¢ u ranom kr$¢anstvu na freskama i u katakombama, ali ¢e svoju
potpunu afirmaciju dostié¢i tijekom srednjeg vijeka. Leksikon ikonografije, str. 168-169. Ta tema, koja je
obi¢no prikazivana na ikonama, bila je osobito popularna u Veneciji i do odredenog stupnja u Ravenni, An-
coni, Messini i Pisi. Christe BELTING IHM, Sub matris tutela, str. 65. Cinjenica da je najveéi broj ikona na
kojima je prikazana ta tema nastao u Veneciji zasigurno je utjecala na veliku popularnost teme Maria Orans
u dalmatinskom slikarstvu tijekom srednjeg vijeka.

26 Neithard BULST, Heiligeverehrung in Pestzeiten, str. 80.

7 Tbid., str. 80.

28 Robert N. SWANSON, Religion and Devotion in Europe c. 1215 - c¢. 1515, Cambridge University Press,
Cambridge 1995. (dalje Religion and Devotion), str. 144-145. Od tog vremena »the main propagators of Ma-

rian cult had become Mendicant orders«. John HENDERSON, Piety and Charity in Late Medieval Florence
(dalje Piety and Charity), Clarendon Press, Oxford 1992., str. 74.

» Valja napomenuti da je ovu zbirku u XIII. st. napisao Jakov Varaginski (Jacopo da Varazze), dominikanski
redovnik. Ivanka PETROVIC, Hrvatska i europska hagiografija w: Hrvatska i Europa. Kultura, znanost i
umjetnost, sv. II. Srednji vijek i renesansa (XIII-XVI. stoljece), ur. E. Hercigonja, Skolska knjiga, Zagreb
2000., str. 342-344.

39 Neithard BULST, Heiligeverehrung in Pestzeiten, str. 80.
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kovnom i ranonovovjekovnom razdoblju.’! U to je vrijeme Bogorodi¢in ogrta¢ smatran
najmoc¢nijom zastitom protiv tog izraza Bozje srdzbe. Pocetna tocka Sirenja te teme diljem
Europe bila je zasigurno Crna smrt iz 1348. godine. Nakon te godine koja je oznacila stal-
nu prisutnost kuge u Europi Mater misericordiae postala je prisutna na brojnim oltarima,
zidovima crkava, zastavama bratovstina, relikvijarima i drugim liturgijskim predmetima.*?
Stovise, ¢ini se da je svaki slikar koji je imalo drzao do sebe Zelio usavrsiti svoju vjestinu
upravo u prikazu te ikonografske teme.

Kao sto svjedoce brojne oltarne slike i procesijske zastave iz tog vremena, pored men-
dikantskih redova, velik broj laickih bratovstina u zapadnoeuropskim i mediteranskim
gradovima stavljao se pod zastitu Bogorodi¢inog plasta, odnosno pod zastitu Mater mi-
sericordiae.*® Zanimljivo je da su u tim prikazima muski ¢lanovi bratovstina uvijek bili
smjestani s desne strane Bogorodic¢ina lika, dok su zenski ¢lanovi bili postavljeni s lijeve
strane rasirenog zastitni¢kog plasta. Vrijedno je spomenuti da se ¢esto u pozadini lika Dje-
vice Marije i svetaca nalazio realisti¢ki prikaz nekoga grada, crkve ili javne gradevine.**

3! Tako su u Splitu tijekom XV. i XVI. stolje¢a epidemije kuga harale 1420., 1456., 1526., 1527. 1 1572. godine.
Pregled kuznih epidemija u Splitu i Trogiru izraden je najveéim dijelom na temelju sljedece literature i
izvora: Dusan BERIC, Bibliografsko-statisticki prilozi kuznih epidemija Splita u proglosti (dalje Bibliograf-
sko-statisticki prilozi), u: Lijecnicki vjesnik, br. 8/LXXII, Zagreb 1950, str. 301-306; Grga NOVAK, Povijest
Splita (dalje Povijest Splita 2), sv. 2., Matica hrvatska, Split 1978, str. 968-969, 980-981; Cvito FISKOVIC,
Splitski lazaret i leprozorij, u: Acta Historica Medicinae Pharmaciae Veterinae, 3/1-2, 1963, str. 5-26; To-
mislav RAUKAR, Drustvene strukture u mletackoj Dalmaciji, u: Drustveni razvoj u Hrvatskoj (od 16. do
pocetka 20. stoljeca), ur. Mirjana Gross, Sveucilisna naklada Liber, Zagreb 1981., str. 108-109; Tomislav
RAUKAR, Komunalna drustva u Dalmaciji u XV st. i u prvoj polovini XVI stolje¢a (dalje Komunalna
drustva), u: Historijski zbornik, XXXV/1, Zagreb 1982., str. 63-64; Pavao ANDREIS, Povijest grada Trogira
(dalje Povijest grada 1), sv. 1, Cakavska rig, Split 1977. Vrlo je vjerojatno da je u tom razdoblju u Splitu i
Trogiru bilo vise kuznih epidemija nego $to to kazuju sami izvori. Poznato je tako da je u razdoblju izmedu
1400. 1 1500. Dalmaciju zadesilo ¢ak oko 20 kuznih epidemija. Tomislav RAUKAR, Komunalna drustva, str.
62. Takoder se pouzdano zna da je Zadar u XV. stolje¢u bio poharan kugom ¢ak dvanaest puta: 1418., 1436.,
1456., 1457., 1460., 1464., 1465., 1468., 1469., 1480., 1481. i 1500. godine. Povijest Hrvata. Prva knjiga.
Srednji vijek, ur. Franjo Sanjek, Skolska knjiga, Zagreb 2003., str. 392.

Ovdje je vrijedno spomenuti da je porast popularnosti teme Mater misericordiae posvjedocen i u drugim
podruéjima umjetnosti kao npr. u poboznom pjesnistvu. Ona je osobito bila njegovana unutar poboznog
pokreta Bianchi u Italiji. Zabiljezene su mnoge njihove laude, molitve i pjesme posvecene Majci milosrda.
Ovdje donosimo samo jedan stih pjesme poznatog pjesnika Toscanija, pripadnika tog pokreta: » You make me
be merciful/ with your sweet praying,/ mother, I would not withhold it from you,/ sweet Virgin Mary.« Daniel
E. BORNSTEIN, The Bianchi of 1399. Popular Devotion in Late Medieval Italy, Cornell University Press,
Ithaca and London 1993, str. 135.

John HENDERSON, Piety and Charity, str. 76.

Medu najpoznatijim slikama koje prikazuju tu ikonografsku temu jest ona Piera della Francesce koju je na-
rucila bratovstina Misericordia del Borgo San Sepolcro. Drugi vrlo poznat primjer je freska Madonna della
Misericordia u Museo del Bigallo u Firenci. Na toj fresci Djevica Marija je naslikana sa $irokim ogrtacem, a
okruzuju je polja s prikazima sedam Djela milosrda (opere misericordiae). Podno Bogorodi¢inih nogu nalazi
se prikaz grada Firence kojeg ona natkriljuje svojim ogrtacem, dok s njezine desne i lijeve strane kle¢e muski
i zenski vjernici koji se utje¢u njezinoj pomoc¢i toliko neophodnoj tijekom kriznih razdoblja. John HENDER-
SON, Piety and Charity, str. 75-76. Pritom je ideja narucitelja bila da Bogorodica ne $titi samo privilegirane
¢lanove bratovstine kao narucitelje slike ve¢ i sve druge gradske stanovnike. Time su ¢lanovi bratovstine
Madonna della Misericordia u praksi izrazili jedno od temeljnih nacela svoje bratovstine, a to je milosrde
prema svim ljudima u nevolji.
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Upravo realistiCan prikaz gradova, crkvenih i javnih gradevina u prikazima Bogorodice
zastitnice omogucuje i prili¢no to¢nu dataciju tih slika.

Od druge polovine XVI. stoljeéa, pod utjecajem reformacije, kult Mater misericordiae
postepeno je gubio na popularnosti. To se ponajprije dogodilo u onim dijelovima Europe
u kojima su prevladale ideje reformacije pa je kult svetaca opéenito bio iskljucen iz po-
boznosti. Prema Martinu Lutheru sveci nisu bili ni$ta vise do obi¢ni ljudi koji su primili
nesto viSe Bozanske milosti. U svojim se propovijedima Martin Luther osobito ironi¢no
osvrtao na ideju da svaki pojedini svetac ima svoje posebno »podruéje djelovanja«.** Pod
utjecajem teoloskih doktrina Martina Luthera i drugih istaknutih predstavnika reforma-
cije cak je i u katolickim dijelovima Europe uvjerenje o Djevici Mariji kao djelotvornoj
zaStitnici od kuznih epidemija znatno oslabilo. Osim negativnog utjecaja reformacije,
proces opadanja popularnosti Bogorodice kao anti-peste sveca medu katolicima bio je
posljedica ¢injenice da su od druge polovice XVIL. stoljeca epidemije kuge u Zapadnoj
Europi gotovo prestale.*® U to su vrijeme na popularnosti dobile neke druge ikonografske
teme i motivi koji su odgovarali novim potrebama vjernika diljem Europe. U podru¢jima
pod mletackim utjecajem, ukljucujuci i Dalmaciju, zlatno doba Gospe milosrdne zavrsilo
je sredinom XVI. stolje¢a.’” Kao odgovor na Lutherovo negiranje gotovo svega $to je sto-
lje¢ima doprinosilo uzdizanju kulta Djevice Marije posttridentinske su katolicke drzave,
ukljucujuéi i Mletacku Republiku, uzdignule Bogorodicu na polozaj univerzalne zasti-
tnice koja je sposobna odgovoriti na molitve vjernika ne indirektno, kroz posrednistvo
Krista, nego neposredno.®

Kako bi se u cijelosti razumio ikonografski program i vizualna poruka oltarne slike Bo-
gorodice zastitnice 1z crkve samostana sv. Ante na Poljudu, nuzno je takoder razmotriti
ikonografsko znacenje dvojice drugih svetaca prikazanih na njoj — sv. Sebastijana i sv.
Ludovika Tuluskog.

Kroz dugo razdoblje srednjeg vijeka sv. Sebastijan se ucvrstio kao jedan od najvaznijih i
najefikasnijih svetaca zastitnika od kuznih epidemija.* Kao $to je to bio slu¢aj i sa svim
drugim ranokr§éanskim mucenicima, nadnaravne moéi sv. Sebastijana opisane su i defi-
nirane u nekim epizodama iz njegova zivota.*’ Prema Passio S. Sebastiani, Sebastijan je
bio zapovjednik pretorijanske garde tijekom vladavine cara Dioklecijana.! Nacuvsi o Se-

35 Neithard BULST, Heiligeverehrung in Pestzeiten, str. 85-86.

3¢ Ibid., str. 87.

37 Zoraida DEMORI-STANICIC, Uvod u posttridentinsku zavjetnu sliku, str. 193.

3 Ibid., str. 192.

3 0O tome svjedodi i ¢injenica da je prikaz Djevice Marije sa zastitnickim ogrta¢em kojoj je pridruzen sv. Seba-
stijan vrlo ¢est motiv koji nalazimo na stjegovima bratovstina u kasnosrednjovjekovnim talijanskim gradovi-

ma, posebice u Umbriji, nakon pojave tzv. Crne Smrti 1347.-1348. godine. R. N. SWANSON, Religion and
Devotion, str. 161.

40 Prikaz Zivota sv. Sebastijana kao i njegovog polozaja u kr§¢anskoj hijerarhiji svetaca izraden je ponajvise
prema: Lexikon des Mittelalters, vol. 7, Lex MA Verlag, Miinchen 1995., str. 1658-1659 i Leksikon ikonogra-
fije, str. 524-525.

41 Lexikon des Mittelalters, vol. 7, str. 1658.
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bastijanovom preobraéenju na kr§éanstvo, car Dioklecijan zatrazio je od njega da odbaci
vjeru u Krista i da se vrati rimskom mnogobostvu. Nakon §to je Sebastijan odbio poslusati
carevu zapovijed, ovaj je naredio da se Sebastijana veze na lomaci i potom ubije strelica-
ma. Dioklecijanova je naredba izvrSena i ¢inilo se kao da je Sebastijan umro. No, nekim
nadnaravnim ¢udom on je ipak prezivio teSke rane zadobivene od strelica.*> Dok je prema
ovoj verziji pasije sv. Sebastijana njegova uloga u dogadaju cuda pasivna i prema njoj je
Sebastijan prije svega objekt Bozje intervencije, prema jednoj drugoj verziji spomenute
Passio, sam je Sebastijan uspio odbaciti strelice prije nego $to su one dospjele do njegova
tijela,” ¢ime je istaknuta njegova osobna nadnaravna mo¢ kao temeljni ¢imbenik izvrSe-
nog ¢udesa. Nakon ovog dogadaja Sebastijan je otvoreno deklarirao svoju vjeru u Krista te
je optuzio cara Dioklecijana za vjersku netoleranciju. Zbog toga je ubrzo ponovno uhi¢en
i odveden u arenu gdje je ubijen. Kako njegovi prijatelji i sljedbenici ne bi pronasli Seba-
stijanovo tijelo, ono je baceno u jedan rimski kanal, ali je ubrzo pronadeno i pokopano u
rimskim katakombama pod nogama sv. Petra i sv. Pavla.

Vrlo brzo poslije mucenikove smrti Stovanje kulta sv. Sebastijana pocelo se $iriti medu
krS¢anima. Ve¢ od samog ustanovljenja njegova kulta, sv. Sebastijan bio je posebice §to-
van zbog svojih zastitnickih mo¢i u borbi protiv raznih infektivnih bolesti. Stoga nije cudno
da su ga vjernici ubrzo poceli Stovati, s velikom nadom u njegovu efikasnost, kao moénog
zastitnika od kuge. Vezano uz to, od posebne vaznosti je bio motiv strelica, spomenutih u
njegovoj pasiji, kao simbola koji su ve¢ od razdoblja antike oznacavali smrt poslanu od
gnjevnog Boga ili bogova.* Upravo Cinjenica da je sv. Sebastijan ne samo preZivio tesko
ranjavanje strelicama nego je, kako opisuje jedna od verzija pasije, uspjesno odbijao stre-
lice prije nego su one dospjele do njegova tijela utjecalo je na prihvacanje ovog sveca kao
prvog »specijaliziranog« anti-peste sveca. U povijesnim je vrelima njegova protukuzna
zastitni¢ka uloga prvi puta zabiljeZena davne 680. godine.* Ipak, popularnost kulta sv.
Sebastijana dostigao je vrhunac nakon pojave velike kuzne epidemije koja je decimirala
mnoge europske regije u razdoblju od 1347. do 1351. godine. O izuzetnoj popularnosti sv.
Sebastijana u to vrijeme svjedoci i ¢injenica da je u jednoj od prvih poznatih molitvi protiv
kuge iz 1349. godine, pored Boga i Djevice Marije, zazivana i zastita sv. Sebastijana.*® No,
u vrijeme reformacije, kao $to je spomenuto ranije, §tovanje sv. Sebastijana gubi na po-
pularnosti.’ Pad popularnosti kulta ovog sveca tijekom reformacije bio je uvjetovan veé
spomenutim Lutherovim tumacenjem svetaca kao obicnih ljudi koji su dobili tek nesto
viSe Bozje milosti nego ostali vjernici. Prema misljenju Martina Luthera uloga je svetaca
tek da sluze kao primjer drugim vjernicima kako prakticirati zivot u skladu s krS¢anskim
moralom.* Drugi razlog slabljenja kulta sv. Sebastijana bio je u ¢injenici da su u vrijeme

42 Leksikon ikonografije, str. 524.

4 Neithard BULST, Heiligeverehrung in Pestzeiten, str. 72.

“ Ibid., str. 72.

4 Lexikon des Mittelalters, vol. 7, str. 1659.

4 Neithard BULST, Heiligeverehrung in Pestzeiten, str. 73.

47 Tbid., str. 74.

4 Martin Luther je isticao da je jedini pravi posrednik izmedu Boga i vjernika Krist. Ibid., str. 86.
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reformacije rane sv. Sebastijana bile smatrane kao simboli¢ke, a ne kao stvarne. Naime,
prema misljenju proSirenom u XVI. stoljecu, koje je ocigledno bilo znatno racionalnije
nego kasnosrednjovjekovno doba, sv. Sebastijan nikada nije obolio od kuge pa stoga i nije
mogao biti efikasan zastitnik od te bolesti.*

Sudec¢i prema pisanim vrelima kult sv. Sebastijana kao zastitnika od kuge u Splitu u raz-
matranom razdoblju nije bio Siroko prihvacen kao $to je to bio npr. kult sv. Roka. Dok
primjerice susjedni Trogir $tovanje blagdana sv. Sebastijana uvodi ¢ak u gradski statut™
u istom razdoblju na podrucju Splita ne biljezimo tako izrazite potvrde prihvacanja tog
sveca. Ipak neke naznake govore da je i sv. Sebastijan bio medu Spli¢anima smatran efi-
kasnim zastitnikom od kuznih epidemija. O tome svjedoci i €injenica da je u Splitu, iako
relativno kasno (1609. godine), izgradena crkva posveéena sv. Sebastijanu.’! Iako se radilo
o relativno maloj crkvi, njezina je vaznost pojac¢ana ¢injenicom da je u njoj bilo sjediste
bratovstine sv. Sebastijana.’> No, ve¢ krajem XVIII. stoljeca ta je crkva bila poruSena, a
poslije vise nije obnavljana, $to govori o ¢injenici da se kult sv. Sebastijana medu Spli¢a-
nima nije ukorijenio.

Sto se ti¢e likovnog prikazivanja sv. Sebastijana kao anti-peste sveca, njegova je pojava
ucestala u zapadnoeuropskoj umjetnosti ve¢ od sredine XIV. stolje¢a. U mletackoj je
umjetnosti, a posljedi¢no i u umjetnosti krajeva podredenih Mletackoj Republici, njegovo
prikazivanje postalo rasireno tek od XV. stolje¢a. Umjetnicka prezentacija toga sveca u

¥ Zoraida DEMORI-STANICIC, Uvod u posttridentsku zavjetnu sliku, str. 188.

30 Trogirski pisani i vizualni izvori svjedoCe o velikoj popularnosti kulta sv. Sebastijana u trogirskoj komuni
tijekom XV. i XVI. stoljec¢a. Njegova popularnost medu Trogiranima najbolje je izrazena u komunalnom sta-
tutu. Naime, 1466. godine gradske su vlasti jednom reformacijom, naslovljenom Quod dies sancti Sebastiani
sit festus, uveli obvezatno slavljenje blagdana sv. Sebastijana istaknuvsi time polozaj toga sveca kao jednog
od najznacajnijih svetaca u trogirskoj komuni. Vaznost kulta tog sveca u Trogiru rjecito potvrduje i sljede¢i
odlomak iz te reformacije: »Buduéi dakle da je ova dalmatinska oblast ¢esto, dapace vrlo Cesto, a osobito u
zadnjih proteklih godina bila izmucena mnogim bolestima i kugom tako da je veci dio gradana i stanovnika
umro, bila je posebno o€ita odanost i vjera prema blazenom muceniku Sebastijanu, koja je mnoge izbavila
od bijesa i napada (te) zarazne bolesti. Ali da bi njegovo Stovanje bilo (izraz) $to veée odanosti i vjere i da
bi u skladu s time njegovom zaslugom svemoguci Bog ovaj grad i vjernike sv. Sebastijana ubuduce §titio,
branio i oslobodio od takvog rasplamsalog pozara posasti, velmozni gospodin knez i njegovi suci donose
odluku: Neka se spomenuti dan blazenog Sebastijana Stuje u gradu, prigradu i vrtlima Trogira ...« Statut
grada Trogira, ur. Vladimir Rismondo, Knjizevni krug, Split 1988., str. 261. Za hrvatski prijevod vidi str.
345. Nema sumnje da je ovaj ¢lanak nastao, kao $to je to i istaknuto u samom odlomku, kao posljedica kuznih
epidemija koje su se ¢esto pojavljivale u gradu i njegovom distriktu, a ¢ini se osobito kao posljedica strasne
kuzne epidemije koja je ovim gradom harala 1466. godine. Porast popularnosti kulta sv. Sebastijana medu
trogirskim pucanstvom prema kraju srednjeg vijeka takoder je osvjedocena u odluci trogirskih vlasti iz 1476.
godine kojom je odredeno da se izgradi crkva posvecéena sv. Sebastijanu. Trogirski kroni¢ar Pavao Andreis,
koji je u svojoj kronici Povijest grada Trogira zabiljezio podatak o izgradnji te crkve, i sam je istaknuo da
je ona izgradena »za zavjet grada, oslobodenog na posredovanje ovog sveca od zarazne bolesti.« Isti pisac
takoder donosi i neke dodatne podatke o unutrasnjem izgledu crkve i liturgijskim predmetima smjestenim u
njoj. Prema njegovoj biljesci iznad oltara smjestenog u toj crkvi bio je uklesan reljef na kojem je prikazan sv.
Sebastijan s jednim andelom. Zanimljivo je spomenuti da je ta zabiljeska Pavla Andreisa jedna od najranijih
vijesti o prikazu sv. Sebastijana u dalmatinskoj umjetnosti. Pavao ANDREIS, Povijest grada 1, str. 335.

Danica BOZIC-BUZANCIC, Opute bratovitina sv. Roka i sv. Sebastijana u Splitu (dalje Opute), u: Croatica
Christiana Periodica, XX1/40, Zagreb 1997., str. 58.

32 Ibid., str. 58.
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dalmatinskoj umjetnosti postaje ucestala ¢ak nesto kasnije nego u Veneciji tj. od kraja
XV. stolje¢a.>® Dok je u ranijim razdobljima obi¢no prikazivan kao bradati stari vojnik ili
vitez koji povremeno nosi krunu u svojim rukama, od pocetka XV. stoljeca sv. Sebastijan
na votivnim se slikama redovito prikazivao kao zgodan mladi¢ lijepe tjelesne grade.’*
Prikazujuéi sv. Sebastijana na taj nacin, renesansni su umjetnici zeljeli istaknuti svoj he-
donistic¢ki pristup zivotu teze¢i na taj nacin oponirati straSnim patnjama koje su izazivale
Ceste kuzne epidemije.”® Obzirom na ikonografske teme zavjetnih slika na kojima je sv.
Sebastijan prikazivan tijekom kasnog srednjeg i ranog novog vijeka valja istaknuti da je
on uvijek naslikan ili osamljen u trenutku svog mucenistva, ili zajedno sa drugim svecima,
&esto unutar ikonografske teme Sacra Conversazione.>® Na primjeru splitske slike iz crkve
samostana sv. Ante u Poljudu moze se uvidjeti smisao pojave toga sveca unutar ikonograf-
ske sheme Mater misericordiae.

Sv. Ludovik Tuluski bio je, za razliku od mnogih drugih svetaca iz XIII. stoljeca, koji su
bili ve¢inom skromnijeg, gradanskog, podrijetla (kao npr. sv. Franjo), najviseg plemickog
podrijetla.’” Naime, njegov je otac bio Karlo II. Anzuvinac, a dvoje njegovih predaka ve¢
su bili pripadnici kr§¢anske communio sanctorum: francuski kralj sv. Ludovik IX. je bio
njegov praujak, a sv. Elizabeta Ugarska bila je njegova teta. U dobi od 14 godina (1288.
godine) mladi je Ludovik poslan kao talac u ime svoga oca kralju Aragona. Tijekom svog
boravka u Spanjolskoj Ludovik se povezao s nekoliko najcjenjenijih franjevaca spirituala-
ca, kao sto su Franjo Brum i Petar Scarrier, ali je posebno impresioniran bio Petrom Iva-
novim Olivijem. Nakon sedam godina zato¢enistva (1295. godine) ponudena mu je kruna
Napuljskog Kraljevstva, ali je Ludovik odbio tu ponudu i postao franjevac. God. 1296.
postavljen je za biskupa Toulousea, ali ipak nije odbacio svoj franjevacki habit. Umro je
vrlo mlad, u dobi od samo 24 godine (1297. godine).

Posebno zahvaljuju¢i naporima njegove franjevacke subrace Stovanje kulta sv. Ludovika
Tuluskog zapocelo je odmah nakon njegove smrti. Ve¢ poc¢etkom XIV. stoljeca franje-
vacki samostan u Marseillesu, gdje je sv. Ludovik bio pokopan, postao je popularno
hodocasni¢ko srediste zbog glasina o brojnim ¢udesima koja su se dogodila na svecevom
grobu. Ponukani tim ¢injenicama, provansalski biskupi zatrazili su 1306. godine od pape
Klementa V. da se zapocne proces Ludovikove kanonizacije. Uslijedio je, za tadasnje pri-
like uobic¢ajen, crkveni proces. Tako je izvrSeno opsezno sluzbeno istrazivanje (inquisitio)
crkvenih vlasti tijekom kojeg su mnogi franjevci svjedocili o raznolikim ¢udesima na
Ludovikovom grobu. Konacno je 1317. godine papa Ivan XXII. kanonizirao sv. Ludovika.
Tijekom XIV. stolje¢a franjevacka Mala braca (fratres minores ordinis sancti Francisci)

53 Zoraida DEMORI-STANICIC, Uvod u posttridentinsku zavjetnu sliku, str. 185. Jednako kao u Dalmaciji, i
u Sloveniji je prikazivanje sv. Sebastijana na zavjetnim slikama ucestalo tek od konca XV. stolje¢a. Gorazd
MAKAROVIC, Votivi, str. 19.

3 Lexikon des Mittelalters, sv. 7, str. 1659.
55 Zoraida DEMORI-STANICIC, Uvod u posttridentinsku zavjetnu sliku, str. 185.
% Lexikon des Mittelalters, sv. 7, str. 1659.

7 Osnovni podaci o zZivotu i legendama vezanim uz sv. Ludovika Tuluskog preuzeti su iz Lexikon des Mittel-
alters, sv. 5, Artemis Verlag, Miinchen und Ziirich 1991., str. 2202-2203; Leksikon ikonografije, str. 388.
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postojano su radila na popularizaciji kulta sv. Ludovika u Italiji, gdje je on bio posebno
Stovan u Napuljskom Kraljevstvu. Krajem istog stoljeca Stovanje njegovog kulta prosirilo
se na cijelu Francusku. U XV. stolje¢u, nakon §to je aragonski kralj Alfons V. opljackao
Marseilles (1423. godine) i uzeo neke Ludovikove relikvije, kult tog sveca prosirio se i u
Spanjolskoj. Prikazivanje sv. Ludovika Tuluskog vrlo je &esto u renesansnom sakralnom
slikarstvu, gdje je on obi¢no prikazivan kao golobradi mladi¢ njeznog lica. Uvijek je
prikazivan u biskupskoj odori sa fleur-de-lis (francuski ljiljan) izvezenim na njegovim ru-
kavima ili na nekom drugom dijelu njegove odjece. Kraljevske insignije, kruna i skeptar,
koje je on odbacio polozeni su ispred njegovih nogu. Razlog prikazivanja njegovog lika
na poljudskoj slici ¢ini se o¢igledan. Naime, kao §to je veé spomenuto, tu su sliku narucili
franjevci za crkvu sv. Antuna, dakle, pripadnici istog onog reda kojem je pripadao sv. Lu-
dovik Tuluski. Tesko je pronaci neko drugo objasnjenje za izbor tog sveca buduci da on u
krsc¢anskoj ikonografiji i hagiografiji nije smatran niti zastitnikom od kuge niti nevjernika
opcenito, pa tako niti Osmanlija, kao niti od bilo koje druge nedace.

Dok lik sv. Ludovika Tuluskog ne daje odgovor na pitanje, ali ni naznaku iz kojeg je razloga
poljudska zavjetna slika nastala, prezentacija Djevice Marije s ogrtacem, kao i sv. Sebastijana,
upucuju na zakljucak da je ona bila izradena kao posljedica neke kuzne epidemije koja je ha-
rala Splitom i njegovim distriktom. Kao §to je naprijed spomenuto ta se slika datira u razdoblje
izmedu 1493. i oko 1520. godine. Prema podacima iz pisanih izvora splitske provenijencije,
u razdoblju izmedu 1456. 1 1526./1527. godine u Splitu i njegovom distriktu nije zabiljeZzena
pojava kuznih epidemija. No, narativna vrela iz susjednog grada Trogira svjedoée o velikoj
kuznoj epidemiji u tom gradu 1480. godine. Bududi da je selo i Zupa Poljud bilo smjesteno u
sjevernom dijelu splitskog distrikta, u pravcu Kastelanskog zaljeva, i tako pomorskim putem
povezana s trogirskim distriktom, moguce je da je kuga iz 1480. godine ugrozila i Poljud kao
Sto je, uostalom bio Cest slucaj (npr. 1348.) da se kuga kopnenim ili pomorskim putem (osobito
preko trgovaca, mornara i vojnika) prosiri s prostora jedne na podruc¢je druge komune. Nara-
vno, postoji i moguénost da je splitskim distriktom u spomenutom razdoblju harala neka epi-
demija kuge koja u pisanim izvorima nije zabiljezena ili su ti izvori izgubljeni. S druge strane,
takoder se moZe pretpostaviti, u slucaju da je Janko Alberti bio narucitelj poljudske slike, da se
on zavjetovao ostaviti nov¢ani legat za izradu te slike prema posljednjoj Zelji nekog od svojih
predaka, mozda oca ili majke. U takvom bi slucaju ta slika mogla biti posljedica neke ranije
kuzne epidemije, mozda ¢ak one koja je harala Splitom 1456. godine.

Bez obzira na ¢injenicu da ikonografski program poljudske slike jasno izrazava njezinu
dominantnu protukuznu namjenu, neki ikonografski elementi upuéuju i na njezino protuos-
mansko znaéenje. Kao prvo, treba imati na umu da Bogorodica zastitnica nije iskljuc¢ivo
smatrana zastitnicom od kuge ve¢ i od Osmanlija. Kao §to je ve¢ ranije bilo istaknuto, stri-
jele su bile simboli Bozjeg gnjeva koji nisu nuzno predstavljali kugu ve¢ i rat. U slucaju
Dalmacije, nakon 1493. godine, kada je vjerojatno nastala ta slika, jedini stvaran neprija-
telj bili su Osmanlije koji su uéestalo pljackali dalmatinske gradove i njihove distrikte.*

3% Tako su u razdoblju od sredine XV. do sredine X VL. st. osmanske provale na podrué¢ju Trogira zabiljezene
u sljede¢im godinama: 1463., 1467., 1480., 1493., 1494., 1496., 1497., 1498., 1499., 1500-02., 1503.,
1513., 1516., 1520., 1521., 1522., 1524., 1533., 1536., 1537., 1538., 1539., 1545. Za podrucje Splita u istom
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Pri tome je vazno obratiti paznju na pejzaz sa prikazom grada u pozadini glavnog prizora
na slici. Prikazane planine u pozadini mogle bi biti Kozjak i Mosor, a utvrda koja se izdize
iznad njih mogao bi biti Klis, u to vrijeme vazno kr$¢ansko uporiste protiv osmanskih voj-
nih nasrtaja. Najistaknutija gradevina u tom fortifikacijskom kompleksu, a koja je smjeste-
na izmedu likova sv. Luja Tuluskog i Bogorodice, mogla bi biti kliska utvrda. Ta je utvrda,
naime, smjeStena izmedu dviju planina, postala strateski vazna ve¢ na koncu XV. stoljeca
kada je zauzela klju¢nu poziciju u obrani Splita i splitskog distrikta. Veza izmedu mogu-
¢eg donatora te slike (J. Alberti), koji je imao vaznu ulogu u protuosmanskim ratovima, i
utvrde Klis, koja je bila vazna vojna baza daje toj votivnoj slici dodatni smisao. Upravo
stoga moze se zakljuciti da na poljudskoj slici Djevica Marija pod svojim ogrtacem ne $titi
¢lanove bratovstine samo od kuge nego i od Osmanlija.

*%k

Ikonografska analiza poljudske slike Bogorodice zastitnice sa svecima na vise nacina
ukazuje na povezanost njezinog sadrzaja sa povijesnim okolnostima u kojima je nastala.
Pritom izbor glavne teme te slike, dakle lika Bogorodice koja svojim plastem zastitnicki
natkriljuje vjernike, jasno ukazuje na ocekivanje Bogorodi¢ina posredniStva u trenutku
pogubnom za stanovnike Poljuda, a posebice za ¢lanove bratovstine samostana Sv. Ante.
Uvid u povijesne okolnosti ukazuje da je podrucje splitskog distrikta u drugoj polovici XV.
i prvim desetljeéima XVI. stoljeca bilo izloZeno dvjema jednako razornim i zastrasujucim
prijetnjama — kuznim epidemijama i provalama Osmanlija. Dok se, medutim, pojava Bo-
gorodicina lika na slici moze objasniti njezinim univerzalnim zastitnickim mocima, dakle
jednako od kuge kao i od rata, ostali ikonografski detalji (pkikazi sv. Ludovika Tuluskoga,
sv. Sebastijana i relaisti¢an prikaz utvrde i grada u zaledu) ukazuju na specificne povijesne
razloge nastanka te votivne slike.

Ikonografska tema Mater misericordiae, a §to je potvrdeno brojnim primjerima iz europ-
skog slikarstva, od druge se polovine XIV. stoljeca ¢vrsto vezivala uz Bogorodi¢nu po-
sredni¢ku ulogu u zastiti od kuznih epidemija. Pridruzi li se pak toj glavnoj ikonografskoj
temi lik sv. Sebastijana, koji je u kr§¢anskoj kulturi XV. i XVI. stolje¢a smatran jednim
od najdjelotvornijih svetaca u zastiti od kuznih epidemija, protukuzna namjena poljudske
zavjetne slike biva jo§ naglasenija. Iako podaci iz splitske proslosti ne ukazuju na ¢vrstu
ukorijenjenost kulta toga sveca u splitskom distriktu, o€ito da je naruditelj, jednako kao i
slikar Benedetto Diana, dobro bio upucen u znacenje lika sv. Sebastijana. Tako se veé u
Trogiru, Splitu susjednoj komuni, lako mogu pronaéi brojni primjeri §tovanja toga sveca
kao i njegovi likovni prikazi. Kako se, medutim, u tom razdoblju ne biljeze neke vece ku-

razdoblju izvori biljeze osmanske napade u sljede¢im godinama: 1463., 1464., 1468., 1471., 1480., 1493.,
1498., 1499-1503., 1507., 1508., 1509., 1510., 1516., 1520., 1521., 1524., 1533., 1536., 1537., 1538., 1545.
Ivan LUCIC-LUCIUS, Povijesna svjedocanstva o Trogiru, prev. Jakov Stipisi¢, sv. 1-2, Cakavski sabor,
Split 1979.; Daniele FARLATI, Illyricum sacrum, sv. 3-4, S. Coleti, Venecija 1765.-1769.; Pavao ANDREIS,
Povijest grada 1; Bogumil HRABAK, Turske provale i osvajanja na podrué¢ju danasnje severne Dalmacije do
sredine X VI stoleca, u: Radovi Instituta za hrvatsku povijest, sv. 19, Zagreb 1986.; Grga NOVAK, Povijest
Splita 2; Grga NOVAK, Proslost Dalmacije od najstarijih vremena do Kandijskog rata, sv. 1, Zagreb 1944.
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zne epidemije na podrucju splitskog distrikta moze se zakljuciti da je narudzba te zavjetne
slike bila posljedica neke ranije epidemije koja se duboko urezala u sjecanje stanovnika
Splita ili pak posvjedoCene kuzne posasti iz tog razdoblja koja je harala na trogirskom
podrucju, a potom se prosirila i na podrucje splitskog distrikta.

U prilog pretpostavci da poljudska zavjetna slika ima 1 izrazit protuosmanski smisao go-
vori vi$e ikonografskih detalja. U prvom redu lik Bogorodice sa zastitni¢kim plastem uka-
zuje na njezinu ulogu u zastiti od rata. Ako se tom dominantnom motivu doda ¢injenica
o J. Albertiju kao vjerojatnom naruc¢iocu umjetnine, kao i ¢injenica da pejzaz u pozadini
donosi detalje mletacke utvrde na Klisu, protuosmanski smisao te zavjetne slike biva ocit.
U tom bi se slucaju i najistaknutiji muski lik s desne strane Marijina plaSta mogao protu-
maciti kao portret tog uglednog splitskog gradanina, koji je upravo svojim bojevima protiv
Osmanlija u obliznjem Klisu $titio Split i njegove gradane od »nevjernika«.

Izvori:

Andreis, Pavao, Povijest grada Trogira, sv. 1-2, Cakavska ri¢, Split 1977./1978.
Statut grada Splita, ur. Antun Cvitani¢, Knjizevni krug, Split 1998.

Arhiv Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Testamenta Tragurii 1370, Spisi biljez-
nika Vannesa Dominici de Firmo, sign. II ¢ 41.

Drzavni arhiv u Zadru, Spisi zadarskih biljeznika, Spisi biljeznika Artikucija de Riu-
ignano, b. 5, fasc. 3.

Farlati, Daniele, //lyricum sacrum, sv. 3-4, S. Coleti, Venecija 1765.-1769.

Lugié-Lucius, Ivan, Povijesna svjedocanstva o Trogiru, prev. Jakov Stipigi¢, sv. 1-2, Ca-
kavski sabor, Split 1979.

Statut grada Trogira, ur. Vladimir Rismondo, Knjizevni krug, Split 1988.

Literatura:

Belting, Hans, Likeness and Presence, A History of the Image before the Era of Art. A
History of the Image before the Era of Art, Chicago and London 1994.

Belting-Ihm, Christe, Sub Matris tutela. Unthersuchungen zur Vorgeschicht der Schutz-
mantelmadonna, Winter, Hiedelberg 1976.

Beri¢, Dusan, Bibliografsko-statisticki prilozi kuznih epidemija Splita u proslosti, u: Lije-
¢nicki vjesnik, br. 8/LXXII, Zagreb 1950., str. 301-306.

Bornstein, Daniel E., The Bianchi of 1399. Popular Devotion in Late Medieval Italy, Cor-
nell University Press, Ithaca and London 1993.

Bozi¢-Buzanci¢, Danica, Opute bratovstina sv. Roka i sv. Sebastiana u Splitu, u: Croatica
Christiana Periodica, XX1/40, Zagreb 1997., str. 55-60.

Bulst, Neithard, Heiligeverehrung in Pestzeiten. Soziale und religiose Reaktionen auf die
spatmittelalterichen Pestepidemien, u: Mundus in imagine. Bildersprache und Lebenswel-

76



CCP 55 (2005), str. 61-78

ten im Mittelalter. Festgabe fiir Klaus Schreiner, ur. Andrea Lother, Wilhelm Fink Verlag,
Miinchen 1996., str. 63-97.

Chevalier, Jean-Alain Gheerbrant, Rjecnik simbola, Nakladni zavod Matice hrvatske,
Zagreb 1983.

Demori-Stani¢i¢, Zoraida, Uvod u posttridentinsku zavjetnu sliku u Dalmaciji uz prijedlog
za Sante Perandu, u: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 33 (Prijateljev zbornik II),
Split 1992., str. 165-207.

Fiskovi¢, Cvito, Splitski lazaret i leprozorij, u: Acta Historica Medicinae Pharmaciae
Veterinae, 3/1-2, 1963, str. 5-26.

Franjevacka crkva i samostan na Poljudu, ur. Radoslav Tomi¢, Franjevacki samostan u
Poljudu, Split 1997.

Hall, James, Hall's Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, J. Mur-
ray, London 1994.

Henderson, John, Piety and Charity in Late Medieval Florence, Oxford University Press,
Oxford 1992.

Hrabak, Bogumil, Turske provale i osvajanja na podru¢ju danasnje severne Dalmacije do
sredine XVI stoleca, u: Radovi Instituta za hrvatsku povijest, sv. 19, Zagreb 1986., str.
69-100.

Hrvatski biografski leksikon, sv. 1, ur. Nikica Kolumbié, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, Zagreb 1983.

Kuzmanié, Mario-Nepo, Splitski plemici, prezime i etnos, Knjizevni krug, Split 1998.
Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, ur. Andelko Badurina,
Kr$c¢anska sadasnjost, Zagreb 1990.

Lexikon des Mittelalters, sv. 5, Artemis Verlag, Miinchen und Ziirich 1991.

, SV. 6, Artemis und Winkler Verlag, Miinchen und Ziirich 1993.

, sv. 7, Lex MA Verlag, Miinchen 1995.

Makarovi¢, Gorazd, Votivi. Zbirka Slovenskega etnografskega muzeja, Ljubljana 1991.
Male, Emil, Religious Art from the Twelfth to the Eighteenth Century, Routledge&Paul,
London 1949.

Novak, Grga, Povijest Splita, sv. 2, Matica hrvatska, Split 1978.

Petrovi¢, Ivanka, Hrvatska i europska hagiografija u: Hrvatska i Europa. Kultura, znanost

i umjetnost, sv. II. Srednji vijek i renesansa (XIIL-XVI. stolje¢e), ur. E. Hercigonja, Skolska
knjiga, Zagreb 2000., str. 321-347.

Povijest Hrvata. Prva knjiga. Srednji vijek, ur. Franjo Sanjek, Skolska knjiga, Zagreb
2003.

Prijatelj, Kruno, Dalmatinsko slikarstvo 15. i 16. stolje¢a, Graficki zavod Hrvatske — Kr-
$¢anska sadasnjost — Mladost — Nakladni zavod Matice hrvatske — Liber — Spektar, Opatija
— Zagreb 1983.

, Kroz povijest umjetnosti u Dalmaciji (XIII-XIX st.), Knjizevni krug, Split

1995.

77



M. Kunéié, Utjecaj povijesnih zbivanja na kreiranje ikonografskih sadrzaja zavjetnih slika...

, Oltarska pala Benedetta Diana na Poljudu, u: Studije o umjetninama u
Dalmaciji 11, Zagreb 1968., str. 19-21.
Prijatelj-Pavic¢ié, Ivana, Kiparska i slikarska umjetnicka bastina bratovstina u Dalmaciji
izmedu XIV. i XIX. st., u: Croatica Christiana Periodica, XX1/40, Zagreb 1997., str.
39-53.
, Kroz Marijin Ruzi¢njak. Zapadna marijanska ikonografija u dal-
matinskome slikarstvu od 14. do 18. st., Knjizevni krug, Split 1998.
Raukar, Tomislav, Drustvene strukture u mletackoj Dalmaciji, u: Drustveni razvoj u Hr-
vatskoj (od 16. do pocetka 20. stoljeca), ur. Mirjana Gross, Sveucili$na naklada Liber,
Zagreb 1981., str. 103-126.
, Komunalna drustva u Dalmaciji u XV st. i u prvoj polovini XVI sto-
ljeca, u: Historijski zbornik, XXXV/1, Zagreb 1982., str. 43-118.
Soldo, Josip Ante, Tipi iconografici mariani nell’arte croata del XV e XVI secolo. De
cultu mariano saeculo XVI, in: Acta congressus mariologici — mariani internationalis
caesaroaugustae anno 1979 celebrati, vol. 11 studia indolis generalioris de maria in con-
cilio tridentino in liturgia et in arte christiana, Pontificia academia mariana internationalis,
Roma 1985., str. 355-394.
Swanson, Robert N., Religion and Devotion in Europe c. 1215 — c. 1515, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 1995.

Tomi¢, Radoslav, Splitska slikarska bastina. Splitski slikarski krug u doba mletacke viada-
vine, Matica hrvatska, Zagreb 2002.

Summary

INFLUENCE OF THE HISTORICAL EVENTS TO THE ICONOGRAPHIC CONTENTS
OF VOTIVE IMAGES: AN EXAMPLE OF THE ALTAR IMAGE OF THE OUR LADIES OF
PROTECTION IN THE CHURCH OF ST. ANTON ON POLJUD IN SPLIT

The topic of this article is iconographic contents of the altar image of Our Lady of protec-
tion placed in the monastery church of St. Anton on Poljud in Split, the work of Benedetto
Diano. The author puts the question about connection between the historical circumstanc-
es in which the picture arose and its theme. Analysing the image the author emphasises
its iconographic details (Madonna with the protective cloak / Mater misericoriae/, St.
Sebastian, St. Louis of Toulouse, fraternity members kneeling down, surrounding land-
scape), together with historical circumstances that influenced the painter. In the conclu-
sion author proposes that the image was ordered by Janko Alberti, nobleman of Split and
anti-Ottoman warrior. She also suggests that by this picture Alberti wanted to request
Madonna's intervention against plague and Ottoman threat.

KEY WORDS: votive painting, iconology, cultural history, Split (Spalato), early modern
times
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