USMENOKNJIZEVNI PRILOG OBLIKOVANJU
POSLIJERATNE HRVATSKE DRAME

Josip Kekez

lako je usmena knjizevnost bas§ u poslijeratnom razdoblju izgubila
onu snagu opticajnosti i druStvenog uvazZavanja koja joj je bila svoj-
stvena dugi niz stoljeéa te se u njezinoj dugoj povijesti prvi put dogo-
dilo da joj je drustveni status pao ispod statusa pisane knjiZevnosti, ipak
dugovijeki proces oblikovanja pisane knjiZevnosti usmenoknjizevnim po-
sudenicama nije u naSe dane &ak ni retardiran a nekmoli zaustavljen.
Nagladeno isticani zahtjev za ukljuéivanjem u evropski i svjetski stva-
ralacki kontekst i ujedno uporno proglasavanje ugledanja na usmeno-
knjizevnu tradiciju reakcionarnim, pokazalo se velikom zabludom. Posli-
jeratna je hrvatska knjiZevnost u svomu mati¢nomu i vrijednosno zna-
¢ajnijemu dijelu upravo preko usmene knjiZzevnosti i njezina etnokulturo-
loskog izvedbenoga konteksta i nadalje ostvarivala svoju autohtonost a
da je istodobno taj bitni konstitutivni ¢&inilac nije izolirao od izvanjskih
literarnih gibanja, veé im je, naprotiv, stilski primjereno udovoljavao.
Proces utoka jedne knjiZzevnosti u drugu u poslijeratno je razdoblje pre-
nesSen iz predraca i bitno je zastupljen npr. u prozi Kaleba, BozZi¢a, Rao-
sa itd. sve do tzv. mlade proze; u poeziji primjerice Vudeti¢éa, Franide-
viéa, Kastelana, IvaniSeviéa, Dizdara itd. sve do najmladega pjesni8tva.!
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Taj ¢e se interferentni proces srodno odraziti i na dramu; bit ¢e za-
pravo gotovo istovjetan i u drami, i u prozi, i u poeziji. Poetika razdob-
lja uvjetovat ée stilski paralelizam svih triju oblika, a to znaéi da ée i
usmena knjiZevnost biti u analognoj primjeni odnosno da ée i u drami
oblikovno sudjelovati prema zahtjevima njezinih poeti¢kih mijena. Od-
mah éemo tu analognost u procesu prolongiranja interferencije i njezi-
nih mijena ilustrirati trima autorima: jednim prozaikom, jednim pjesni-
kom i jednim dramati¢arom. O Kalebovoj prozi prvotne faze, Sto je ¢éine
zbirke Na kamenju i Izvan stvari, zbog obilja usmenoknjiZevnoga gra-
diva umjesno je kazati da je novoosmisljena etnokulturoloska monogra-
fija jednoga kraja, konkretno kamenjara Dalmatinske zagore, i da je
autor ostvarujuéi realizam zbivanja, ba§ na usmenoknjizevnim i narod-
nosnim podacima toga kraja gradio svoju prozu te da su usmenoknjizev-
ni primjeri prenosivi u potencijalne zbirke usmene poezije. U kasnijoj
fazi, u fazi stvaralatkoga zaokreta nastaju djela Divota prasine i Bijeli
kamen, koja su globalne metafore. No, ni ta djela neée izbjegavati us-
menu knjiZzevnost, ali ona neée viSe biti ambijentalna niti ¢e biti primije-
njena na prethodni nadin. Prethodno je ona posluZila za osnovicu, a sada
ée biti interpolirana, bit ée dakle u novoj funkciji. Neée viSe biti pre-
nosiva u zbirke usmene knjiZzevnosti, ve¢ ¢e iz postojeéih zbirka dopi-
rati do pisanoga djela. Srodno je s Vudeticevim ranim pjesnitvom, ali
prisutnost usmene knjiZevnosti neée izostati ni poslije kada Vuceti¢ upo-
zna i prihvati druge nacine oblikovanja svoga pjesnistva, veé¢ ée je pri-
mijeniti prema zahtjevima novih stilskih opredjeljenja. Budakova scen-
ska djela, drama Mecava i komedija Klupko takoder su regionalno-rea-
listicki tekstovi s etnokulturoloskom konstitutivnom osnovicom, ali ni u
kasnijemu Budakovu dramskomu stvaralastvu, koje poprima odlike no-
vih, evropskih smjerova, neée izostati usmenoknjiZevni prilog, no sada
je on veé u novoj funkciji i u drugadijoj primjeni.

U mnosdtvu naslova i pluralizmu poslijeratnih stilova, a primjenom
kriterija prisutnosti i funkcije usmene knjiZevnosti, Budakova Meéava i
Klupko bili bi, u kronoloskomu slijedu, prvi dramski tip. Pripadali bi mu
jo§ Kolarovi dramski tekstovi i filmski scenariji, primjerice Svoga tela
gospodar, Seljacki Zivot u slikama seljaka, pa i Breza. Rije¢ je o grupi
naslova u kojima je usmenoknjiZevni i etnokulturologki prilog tradicij-
ski naslijeden i rije¢ je o problematici koju su u drugoj polovici prosloga
stolje¢a inicirali selja¢ki pokreti, a koja je eto dosegnula i poslijeratno
razdoblje. U analizi odnosa na hrvatskomu selu, Kolarov kajkavski i
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Budakov li¢ki regionalizam nuZno ée iziskivati ustaljene oblike narod-
noga Zivota, obrede i obi¢aje dakle, narodnu misao, narodnu estetiku,
narodni jezik protkan veéim brojem poslovica i drugih metri¢ko-sintak-
tickih cjelina kolokvijalnoga ruralnoga stila, zatim narodnu poeziju, pri-
povijetku, retoriku, narodna vjerovanja i jo§ mnogo toga Sto je ostva-
reno i ustaljeno u dotiénomu ambijentu.

U navedenim Kolarovim scenskim djelima mentalitet kajkavskoga
seljaka i analiza sela ostvareni su upravo najpotpunije preko jezika i
nac¢ina misljenja, §to Cesto biva potkrepljivano poslovicom; zatim preko
prigodnih vjerskih, pogrebnih i svadbenih obreda ili pak tako $to je npr.
u jednomu od prvih Kolarovih scenskih pokus$aja naslovljenom Seljacki
Zivot u slikama seljaka® posebno komentirana bajka i ina¢e narodno pri-
povijedanje. UsmenoknjiZevnoga i etnokulturoloskoga a kajkawski tipi¢-
noga gradiva upravo je u onim djelima u kojima se radnja zbiva u ru-
ralnomu ambijentu pa likovi govore iskljuivo kajkavski, a manje npr.
u komedijama Politi¢ka vebera i Cist posao ili dobri Sovjek iz Zagreba.
To znadi da je doti¢ni prilog funkcionalno primjenjivan: zavisno o te-
matskoj ili epizodno-motivskoj komponenti djela, pa su likovi i njihovi
suodnosi nerazdvojni dio ambijentalne kulture. U Swvoga tela gospodar
taj je prilog u komi¢noj, a u Brezi u lirskoj funkeiji.

UsmenoknjiZzevni sloj i u Budakovim scenskim djelima &ija se rad-
nja zbiva u li¢koj sredini — u drami Meéava (1954) i u komediji Klupko
(1955) — sastavni je i autenti¢ni dio regionalne stvarnosti. On je u tim
Budakovim naslovima naglaSeniji negoli je u Kolarovima: primjerima
je brojniji, Zanrovski raznolikiji, a pojedini su primjeri i cjelovitiji, bilo
da su stvarni autorovi zapisi, bilo da ih je on oblikovao prema uzoru na
licke narodne, adaptirav8i ih potrebama scenskoga toka. Usmenoknji-
zevnim prilozima i njihovim izvedbenim etnokulturolo§kim kontekstom
tvorena je scenska radnja. Buduéi da se dramski tok odvija kroz stvar-
ne oblike narodnoga Zivota, scensko je gradivo sagledivo i s etnolo§koga
aspekta. Tematika je takoder regionalno-socioloska, likovi postupaju, mi-
sle i govore ambijentalno tipi¢no, pa u skladu s time izvode u ade-
kvatnu kontekstu usmenoknjiZzevne primjere. To ujedno znadi da je
obilnost ambijentalnih podataka djelovala na kompoziciju teksta, a ne
samo da bi gradivo bilo prepus$teno jednokratnomu funkcionalnomu oda~
biru. Dok su npr. brojne poslovice i njima srodni oblici te kraée lirske
pjesme pod punom kontrolom piséeva htijenja i primjenjuju se prema
piS¢evoj zamisli oblikovanja teksta, pojedini obredi, obiéaji, odulje zdra-
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vice odlu¢nije navode pisca na to da tekst bude oblikovan prema nji-
hovoj fakturi i njihovu autohtonomu izvantekstovnomu znaéenju, ako ih
autor veé ne Zeli mimoiéi i tako iznevjeriti realizam ambijenta. Oni ni-
su eksplikativno interpolirani niti su svedeni na opis, ve¢ su interakeij-
ski konstitutivni. Skladan su dio cijeloga scenskoga toka, a iznimkom
neki smatraju samo prelo u Meéavi, koje rezultira blagom digresijom »i
djeluje kao zastanak u radnji«.?

Litka ruralna tematika biva dakle ostvarena ambijentalno autenti¢-
nim gradivom, $to uvjetuje srodnost etnoloskih i usmenoknjizevnih po-
dataka u dvama djelima. To je gradivo jednom u dramskomu srazu, a
drugi je put sagledano komediografski. U oba slu¢aja govorenu reéenicu
tvore brojne mikrostrukture regionalno tipi¢noga ruralnoga jezika i stila,
kao 3to su npr. poslovice, kletve, sintagmatika, dijelovi stiha, narodnoga
pripovijedanja. Srodnost djela i ambijenta uzrokuje izvedbu cjelovitih
a kompleksnijih primjera iz viSe oblika usmenoknjiZevnoga sustava. Tako
primjerice u Meéavi bivaju izvodene mnoge pjesme s iseljeni¢kom te-
matikom, a komedija Klupko zavr8ava izvedbom viSe narodnih zdravica,
ali su sve, sukladno tematici djela, oblikovane i izgovorene u $aljivu to-
nu. Sretan se zavrSetak obiljezava jo§ i narodnim kolom, koje dakako
prati narodna pjesma. Po obama su djelima distribuirani tipiéni ambijen-
talni primjeri narodne lirike, najc¢eSée ljubavne, Saljivo-podrugljive i so-
cijalne tematike. Primjeri su ispjevani u kraéemu metru od tri sloga,
pa nadalje preko Cetverca, Sesterca, sedmerca i osmerca. Neki su nam
takvi tekstovi poznati i drugadije, a svi bi mogli uéi u zbirke usmene
knjiZzevnosti, ako veé¢ nisu otprije u njima. U obama djelima regionalno
su dasto tipiéni jo$ i narodna nosnja, kostimografija dakle, scenografija,
scenski rekviziti i sve drugo 3$to je kadro oznafiti regionalnu autenti¢-
nost.

S navedenim Kolarovim i Budakovim djelima prestaje u hrvatskoj
dramskoj knjiZevnosti za neko vrijeme regionalni realizam a zapodinje
razdoblje fabularne ageografi¢nosti i ahistori¢nosti, tematski jednako
tipiéne jo§ i za prozu i za poeziju. Budak mu se prilagoduje naslovima
Zedan izvor (1968) i Nakot Balabana (1970) ali ¢e dramski tok i u njima
ipak biti smje$ten u ruralni ambijent, jer je on Budaku zacijelo naj-
blizi, no viSe ne fakti¢ni i imenovani. Zbog zahtjeva ageografi¢nosti i
ahistori¢nosti, primijenjeno usmeno stvaralastvo nije viSe ambijentalno,
kao S$to ni dijalozi nisu vise dijalektalni, veé¢ jezitno normativni, a us-
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menoknjizevno stvaralastvo biva zbog istih razloga inkorporirano, a ne
da bi posluzilo za kompozicijsku osnovicu. U nadambijentalizmu je raz-
log $to autor u uvodnim didaskalijama obaju djela upuéuje na to da
kostimi, glazba i ostali dijelovi scenske fakture ne smiju biti »folklorno«
autenti¢ni, veé stilizirani ili samo u natuknicama. Oba su Budakova
dramska teksta puna narodnih obiaja i narodne poezije, a u funkciji su
oznadivanja drevnosti ambijenata, koje dasto metaforicki treba poisto-
vjeéivati sa svakom suvremenos§éu, kako inade govor drevnih ambijena-
ta, toliko karakteristi¢an za poslijeratnu hrvatsku knjiZzevnost, valja ot-
ditavati. Ta opéa znaCajka stilski ¢e i kompozicijski izravno utjecati na
doti¢éne dvije drame. Tako ¢éemo veé u opseznoj uvodnoj didaskaliji
Zednoga izvora zateéi opis ambijenta i pastirskoga Zivota leksikom kojim
prve, pastirske, forme zivljenja bivaju obiljeZene u poeziji Dizdara i Kas-
telana, do&m u 3. slici prvoga dijela drame Nakot Balabana jedan ilk
(Jablanko) poziva se na starinu i na narodne pjesme ritmiziranom re-
¢enicom 1i stilom onih pjesama u prozi D. Horvatiéa koje inacée totalizi-
raju vrijeme narodnom poezijom. Sto se ti¢e analogije dramskoga stila
sa stilom ostalih oblika, rije¢ je o poeziji i prozi koje zahvacéaju ljudsko
vrijeme u njegovoj izvornosti. Nerijetko se to ostvaruje upravo usme-
nom knjiZevno$éu i drevnim ruralnim ambijentima, ali i inade najsta-
rijim kulturoloSkim podacima. Stare pastirske, prvotne forme Zivota
solilokvijalno koristi, rekosmo, Kastelanova i Dizdarova poezija, srednjo-
vjekovne usmenoknjiZzevne i pisanoknjizevne podatke npr. Dizdar, Pu-
paci¢ i jo§ mnogi drugi. Od razlogovaca npr. Miri¢ u prozi (u Olovnomu
slogu tu funkciju preuzima bajka), a u poeziji Horvati¢. Uskoro ¢e ahisto-
ri¢nost i ageografiénost biti modificirane tako da ¢ée ageografi¢nost prije-
& u konkretnu geografi¢nost, a zadrzana ¢e ahistoriénost tumaciti bala-
ditnost na nacionalnomu prostoru i povijest koja se ponavlja upravo
ovdje, dakle bez apsolutizacije prostora. Na osnovi takve stvaralacke
koncepcije ispostavit ¢emo malo podalje zaseban dramski tip jer, poput
stilski paralelne poezije i proze, u tu svrhu primjenjuje bas usmenu knji-
zevnost drevnih ambijenata.

U Zednomu izvoru i u Nakotu Balabana eti¢ki ljudski postupak nije
definiran ni vremenom ni prostorom. U prvoj se drami radnja zbiva
bilo gdje u Jugoslaviji, dakle bez konkretizacije mjesta, ali u planin-
skomu selu, §to veé zahvaéa izvornost zbivanja.® A u Nakotu Balabana
didaskalija objasnjava da se drama dogada »danas i jucer, a mozda i
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sutra«, a to je takoder oznaka za apsolutno vrijeme, ali i apsolutni pro-
stor.® Osim 3to su scena, kostimi, glazba tek »folklorno« stilizirani, u
obama su djelima prisutni nadambijentalni narodni obredi i obidaji, za-
tim cjeloviti stihovani primjeri, koji opet zbog ahistori¢nosti i ageogra-
fi¢nosti dramskoga toka, nisu autentiéni zapisi, ve¢ ih je autor dramskih
tekstova oblikovao po uzoru na narodne primjere, dajuéi im tako i obi-
ljeZzja pisane knjiZevnosti, a neke je Budak odatle prenosio u zbirke
svoje poezije.” Ve¢ u prvoj slici Zednoga izvora pastiri se sluZe narod-
nim instrumentima; diplama, dvojnicama i frulama; koji ¢ine sastavni
dio njihove svakodnevice, a drama zapodinje tako §to prvi Gobanin, oko
kojega su se okupili ostali, »spjevava stihove i reda ih u pjesmu«, Sti-
hovi su epski deseterci, a spjevavaju sadrzaj drame: suodnos »silnika« i
»nevoljnika« odnosno suodnos dobra i zla preko fabule u kojoj bogat a
nasilan éovjek, gonjen unutra$njim mraénim porivom, srlja iz zla u sve
vece i veée, umnaza zlo uniStavajuéi oko sebe prirodno dobro. Takvu jed-
nu stiliziranu pjesmu, opet u desetercu, izvodi obe$¢aséena djevojka. Ona
zatim svoju jadikovku poantira stihom Padni na njeg djevojacka kletvo!
i, kako veé¢ takvi likovi i u usmenoj poeziji postupaju, zavrsno izrice
proklinjanje:

Vedro nebo gromom zagrmjelo
Crna noéca ognjem razdanila
Ognjiste se ledom okovalo
OzZednjeli izvori studeni

Crni Marko, ern ugarak bio
Crn ti gavran na krovu graktao
Sve ti tvoje vatra progutala
Ubila te kletva djevojacka!

U oku ti tuga gnijezdo svila
Starost svoju samac samovao
Gdje uzino, tamo ne vecero
Bezdanci te putem presretali
Orlovi ti oéi iskljuvali

Utrobu ti vuci raznijeli

Ubila te kletva djevojacka!
Sjeme ti se tvoje izmetnulo
Svog poroda nikad ne vidio
Ubila te kletva djevojacka!
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Autor u drami koristi dakle kompozicijsko-fabularni postupak usme-
noknjizevne balade i ujedno oblikuje pjesni¢ki stihovani tekst u stilu
istoga tipa narodnih balada. Taj stihovani tekst spjevan na narodnu, ne
dovrS$ava radnju tipi¢nu za balade; to ¢e uciniti dramska radnja, navjes-
éivanje ishoda i jest funkcija interpoliranoga segmenta: kao i u usme-
noknjiZzevnim baladama, glavnoga ¢ée dramskoga lika sti¢i djevojacka
kletva. Jedna je deseteradki stilizirana pjesma umetnuta u devetu dram-
sku sliku (to je ona koju spominjemo u biljeSci 7) a drama zavrSava
poantirano: narodnom tuzbalicom. U d&etvrtu je sliku inkorporirana i
jedna, opet stilizirana, basma zajedno s kontekstom izvodenja basme
protiv neroda. U drami likovi izgovaraju reéenice u kojima svoje misli
poantiraju poslovicama, a njihove su refenice vrlo Gesto tvorene i ep-
skim desetercima: tako nosim dok se odmori® (deseterac: »tako nosim
dok se ne odmori«); Nema takve zemlje nadaleko; Ali §to nije to jos
moZe biti (»Al $to nije, to jo§ moZe biti«); Dva su momka zbog nje pogi-
nula®; Da zemlju na¥u tuda ruke kopa i ore (»zemlju nasu tuda ruka
kopa«); Sve kovano ZeZeno zlato (»Sve kovano sve ZeZeno zlato«)!0 <td.
Tako tvorene re¢enice nisu eventualno neprevladani ostatak usmenoknji-
Zevne tradicije, ve¢ autorov svjesni postupak. Buduéi da, prema zahtje-
vu dramskoga htijenja i prema fakturi drame, likovi ne govore regio-
nalnim karakteristiénostima, ve¢ normativnim knjiZevnim jezikom, nji-

hova je refenica — poput ostalih dijelova scenske fakture: pozormice,
glazbene pratnje, kostima — samo stilizirana »folklornim« posudenica-

ma. U govorenu re¢enicu inkorporirani epski deseterac u funkciji je da-
kle nadambijentalnosti i nadtemporalnosti odnosno u sukladnosti je s
ruralnom izvornom drevnoséu i s dekonkretizacijom vremena i prosto-
ra.

Ahistori¢nost i ageografiénost zbivanja u Nekotu Balabana jo§ su
izrazitije, a apstrahiranost konkretnih podataka veéa, pa su stoga opdi
ljudski elementarni sadrzaji u svomu neprolaznu znacenju ovdje ilustra-
tivniji. Dramska je radnja oblikovana po zakonitostima globalne metafo-
re, kakve su u to doba bile stvarane u svijetu i u nas, ne samo u dra-
mi, ve¢ i u poeziji, prozi, filmu itd. Prozna globalna metafora je i Ka-
lebova Divota pra$ine, a Nakot Balabana sadrZajno najviSe podsjeéa na
Kalebov moman Bijeli kamen. Elementarnost i izvornost ljudskoga pos-
tupka oditovana unutras$njim lirizmom i kobnim dinamizmom podsjeca
jo8 na poeziju elementarizma npr. Tomiéic¢a ili Vesne Krmpotié, gdje je
usmena knjizevnost jednako stilski funkcionalna. U Nakotu Balabana
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usmenoknjiZzevni je prilog manje razradivan a viSe naznaéivan (srodno je
i u dvama Kalebovim romanima, $to zavisi o koncepciji djela; srodnost
ostaje i u stilskoj usporedbi s prethodnim djelima dvaju autora). On re-
dovito naznacéuje izvornost ljudskoga angazmana, pa Budak zacijelo ima
na umu, kako veé¢ spomenusmo, Horvatiéevu poeziju dok oblikuje tekst
§to ée ga u razgovoru sa Starinom izreéi Jablanko u treéoj slici:it

Takve su uvijek bile i ostale. Voljele su mangupe. Koc-
kare i razbijade. Ljude koji piju, pjevaju i igraju. Lole! Bek-
rije! Sve naSe narodne pjesme o tome pjevaju, a upravo ta-
kav bio je Balaban. NasluSao sam se kao dijete, a i kasnije,
prica o tome Balabanu. Mogle bi se knjige o tome napisati.
Uzeo je ljepoticu. Krv je padala za nju. I nije mu to bilo
dosta. Napastovao je i vase Zene. Nije smjela ni jedna sama
u goru ni u polje.

Narodna ¢e pripovijetka, opet samo u natuknicama, biti prisutna
npr. na pocetku cetvrte slike, u kojoj neobiéni a mrZnjom prognani
Divljan, kao lik koji je srastao s izvormom prirodom, smislja bajke i sli-
¢ne pripovijesti. Divljanovi se tekstovi i vrijednosno razlikuju od drugih
bajka koje se pripovijedaju u selu iz kojega je izgnan. Selo kao organi-
zirana zajednica komentira Divljanovo izvorno povezivanje s prirodom
i njegovu sposobnost razumijevanja nemustoga jezika i proricanja vreme-
na. U sli¢noj je funkciji bajka i u petoj slici, u kojoj lirski dijalog vode
Dunja i Divljan. I ovdje bivaju umetnute pojedine stihovane cjeline, uz
autorovu teznju da ih $to viSe defolklorizira, a priblizi pisanoknjiZevno-
mu stvarala$tvu, §to proizlazi iz potreba dramske radnje i metafori¢no-
sti njezina toka. UsmenoknjiZevnima su najblizi primjeri s pocetka sed-
me slike, i to stoga §to ih izri¢u seljani kojima oni izopéuju Divljana,
pa je primijenjena narodna rugalica. Buduc¢i da je Divljan knjiZevni na-
ivni stvaralac predofen u izvornosti vremena i prostora, njegov je pjes-
motvor potkraj Seste slike pribliZzen pisanoknjiZevnomu stilu transfor-
macijom epskoga deseterca. Time je postignut lirski stih primjeren sadr-
zaju koji izrice i time je totalizirano vrijeme stvaralackoga ¢ina:
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Trepéu zvijezde
$uma mrakom miri
zubor svjetla

dan pod dlanom dise
Gdje si draga

Zelja se rodila
nestao sam

ne trazi me viSe

U tebi sam
utopljen u krvi

u oku ti

jezeru duboku
Kamen puca

rudi rumen zlata
dodi draga

u trku i skoku

itd.

Epski deseterac fakture 4 + 6 transformiran je lomljenjem: prva &e-
tiri sloga ¢ine jedan stih, a postpauzni dio drugi stih. Tim postupkom
pisana poezija redovito nasljeduje usmenoknjizevnu versifikaciju. Usme-
noknjiZzevnim prilogom oblikovana je i tuZbalica koju na kraju drame
nari¢e Dunja nad mrtvim Divljanom. Dasto, dramski je jezik, s obzi-
rom na ahistoriénost i ageografi¢nost radnje, knjiZevnonormativni, ali
ée on zbog izvornosti zbivanja biti protkan pokojom poslovicom, rural-
nom metaforikom i sintagmatikom usmene knjiZevnosti.

Nego: prije no $to nastavimo s tipologijom dramskoga stvaralastva
prema stilskomu kriteriju i prisutnosti usmene knjiZevnosti u njemu,
ukazat ¢emo i na one tipove koji ne primjenjuju usmenoknjiZevno gra-
divo, pogotovu dok jo§ nismo iscrpili sve Budakove naslove kojima smo
zapoceli kronologiju dramskih stilova. Prvio je rije¢ o dramama koje se
sluze anti¢kom, redovito starohelenskom mitologijom u sagledavanju
ljudske usudnosti; neovisno o vremenu i prostoru, veé ovisno o ¢ovjeku
samomu (najviSe Matkovié, ali i drugi, npr. Soljan, Fabrio, Horvatié¢ i
ostali).!? Zatim je rije¢ o dramama d¢ija se radnja, po ugledu na evrop-
sku dramatiku, najée$ée smje$ta u zatvoreni prostor ili u bilo koji drugi
srodno izdvojeni a nerijetko bizarni i apstraktni ambijent sa svrhom da
tako bude §to ilustrativnije istaknut eti¢ki ljudski postupak. Naslovima
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mu pripadaju od Budakovih drama Svjetionik i Zaboravljeni, od Raosovih
Dvije kristalne ¢ase, Dvije tisuce i prvi i jo§ neke, zatim BozZi¢ev Pra-
vednik, Soljanova Klopka itd.

Medu paraboliénima dramskim djelima stanovit je dio ostvaren bez
znadajnijega udjela usmene knjiZzevnosti, dok je drugi viSe govorom, mi-
$lju i idejom oznadivao npr. izvorni ruralni kontekst negoli obilatijim
ili Sire funkcionalnim usmenoknjiZzevnim ili etnokulturoloSskim podacima.
Bakmaz u svomu prvomu dramskom tekstu, pastirskoj igri Kupido ta-
koder smjesta radnju u ruralni pastirski ambijent, sluzeé¢i se pastoralama
starije knjiZzevnosti, ali i narodnim vjerovanjima, navlastito onima koji
navjeséuju zlu kob, narodnom mislju, donekle obredima, a najveéma iz-
razajno: psovkama, kletvama i proklinjanjima intenzivira suodnose me-
du likovima. Sli¢éno ¢ée se zbivati i s Jahadima Apokalipse.® Taj Bakma-
zov dramski tekst naprosto vrvi psovkama i medusobnim proklinjanji-
ma likova. Sve su one porijeklom iz Dalmatinske zagore, u kojoj se rad-
nja zbiva na boziénu noé¢, zbog Sega je u tekst interpolirana i boziéna
starohrvatska narodna pjesma. Zatim: jedan Zenski lik se brani od na-
pastovanja dvokratnim izvodenjem jedne lirske pjesme. Muski likovi iz-
vode brojne dalmatinskozagorske dvostihovane pjesme zvane inale ganga,
a u doti¢énu ambijentu rera i ojkanje. Kao i inade, ganga je ovdje naj-
¢eSce drustvenoga i ljubavnoga sadrzaja, ali su i brojni naglaSeno lasciv-
ni primjeri, $to se smatra ambijentalnim svojstvom, za razliku od dru-
gih sredina (Hercegovine npr.). U tekstu je i poveéi broj poslovica, izre-
ka, narodnih metafora, frazeologizama i sintagmatike ruralnoga govore-
noga jezika.

Neke Soljanove dramske parabole (npr. Lica) i one u kojima se li-
kovi ponasaju poput likova tzv. mlade proze (drama Potop npr.) CeSce se
koriste narodnom poslovicom, kako to ve¢ biva i u mladoj prozi, navlas-
tito Soljanovoj.

Ako smo veé kadri povladiti analogije s proznim stilom s obzirom
na interferentne procese veé tamo od poslijeratnih pocetaka pa eto sve
do tzv. proze u trapericama, onda da ukaZemo i na to kako u drami
stilska podudarnost doseze i tzv. foniénu poeziju, dasto ovisno o tomu
koliko dramski oblik moZe iskazati stvaranje ne jezikom veé u jeziku,
a $to je u usmenoknjiZevnomu sustavu realizirano odavna, a pisano stva-
ralastvo istom u novije doba, pa onda i koristi usmenoknjiZzevni obli-
kovni postupak. U usmenoknjizevnomu sustavu taj oblik nazivamo bro-
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jilicom, jer ubrzano i ritmi¢ki nabraja pojedine zvonke elemente, a este-
tika se zasniva upravo na muzi¢ko-akusti¢kim svojstvima jezika, a manje
na jeziénim znadenjima. Suvremena je pisana poezija preSla i na taj na-
&n izraZavanja, a sluZi se njime i dramsko stvaralastvo. Ta stvaralacka
igra asemanti¢kim svojstvima jezika ostvarivat ¢e estetiku akusti¢nosti i
sudjelovat ée u oblikovanju viSe dramskih tekstova. Budakovo npr. djelo
Na trnu i kamenu (1958) izaziva »smijeh i suze u pet slika« brojilickim
narodnim stilom:

.... Kazu $to kazu, $to kazu. A kazu, $to kaZu, da ne valja bit, sto
kazu, taka kaka si ti. Eto 3to kaZu, ako & znat $to kazu. Ljudi, $to kaZu,
kazu uno $to kazu. Al §to kazu, kazu. I kazu, §to kaZu, da kazu. Tako j’
to, §to kaZu, man, §to kaZu, §to kazu to i kazu. I kazu, §to kaZu, nako ka-
ko kazu.

MANISA: Ajme, ajme, Ivanda! Custe li ovaj divan? Zavrzlame, §to
kazu!

IVANDA: Sto kazu, ja §to kaZzem, $to kazu, kaZem. Al ima i’, §to
kazu, koji kaZu, a, §to kaZu, ne znaju Sto kazu. I kaZu, §to kazu, to Sto
kazu tek da kazu, a $to kaZu, niSta i ne kazu, jer ti uni, §to kaZu, ka-
. R
Tomu zavr$nomu Ivandinu monologu srodna je dikcija seljaka Pipe
iz komedije Tifina! Snimamo! (1961) A da je citirani segment brojili¢ki
oblikovan, neéemo ilustrirati usmenoknjiZevnim primjerom, veé¢ jednim
Kastelanovim, na narodnu tvorenim:

Sto je to da je to to je to, to
Sto nije da nije $to nije, nije
Eto to, to je to pa je to §to je to
A nije Sto nije

(Jedna pitalica i jedna rugalica, iz zbirke Divlje oko) Da je takav
na¢in oblikovanja teksta prisutan u poslijeratnomu razdoblju kao pjes-
ni¢ki smjer, osim Kastelanove, potvrduje jo§ Dizdarova, Balogova itd.
poezija. U svih je njih ili u funkeciji izricanja rugali¢ko-komi¢noga ljud-
skoga svojstva ili kao autohtona asemanti¢ka akusti¢ka tvorevina. U ko-
mediji TiSina! Snimamo! komiéni se efekti postiZu npr. na jeziéno-izra-
Zajnim suprotnostima, asocijacijama, puckim etimologijama i jo§ Sirom
igrom rije¢ima. Tu su jezik, njegovi zvukovni elementi i odnosi u jezi¢-
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nomu sustavu iskori§tavani u vrlo Sirokomu rasponu. Brojilicko-retoric¢-
ki i asemanti¢ko-foni¢ni nadin izrazavanja poslije Budaka najviSe je pri-
sutan u scenskim djelima $to ih zajedni¢ki piSu Muji¢ié, Senker i Skra-
be.’4 No, kako to veé znade bivati, pojedini se naslovi mogu svrstavati
u vise tipova. Onako kako navedeni Budakovi naslovi Na trnu i kamenu
i Tisina! Snimamo! udovoljavaju socrealistikoj koncepciji, tako i djela
trojice autora sadrze svojstva prema kojima déemo ih svrstati u onaj
dramski tip koji usmenom knjizevnoséu sagledava povijest kao stalno
opetovanje zbivanja. Na tomu demo mjestu izdvojiti brojili¢ko-akusti¢ki
postupak oblikovanja teksta u nekim dramama navedenih autora.

Dramski tekstovi drustvene ili drustveno-politi¢ke tematike takoder
ée se posluziti etnokulturolo§kim gradivom zbog prirode svoga motivsko-
-tematskog svijeta i dramskog htijenja. Tako Pricina Zemlja apsorbira
ruralni govor u onomu sloju dvaju paralelnih scenskih tokova 3to ga
ostvaruju likovi koje je revolucija izbacila iz sela ravno u velegrad.
U Bresanovoj Predstavi Hamleta u selu Mrdu$a Donja usmena je knji-
Zevnost, posebno epska pjesma, pripovijetka i narodna ganga (termino-
logki preciznije rera odnosno ojkanje) u funkciji polititke groteske. Stje-
cajem okolnosti — podsjetimo se — dogodilo se da je jedan seoski
lik gledao u Zagrebu Hamleta i on ga doZivljava i sumje$tanima pri-
povijeda kao bajku, dok je redatelj doveden u situaciju da Hamleta
prevede i na scenu postavi u epskim desetercima, te da se umnogome
pjeva regionalni dvostih, primjenjuje puéka etimologija, izride poslovica,
psuje i proklinje te da je izmijeSano usmenoknjiZevno ambijentalno gra-
divo i narodni nad¢in misljenja s onodobnim vrlo frekventnim revolucio-
n;al-:im pjesmama i parolama tvorenim oponaSanjem usmenoknjiZevnoga
stila.

U poslijeratnom razdoblju sredi$nje mjesto zauzima onaj tip dram-
skoga stvaralastva koji tumad& ljudsku povijesnost upravo narod-
nom kulturom i po tome biva najblize i najcjelovitije podudarnim
poslijeratnoj poeziji i prozi. Rije¢ je o stvaralaStvu koje interpretira
povijest kao stalno opetovanje istoga i pri tome pojedine povijesne seg-
mente izjednaduje s naSom suvremeno$éu, nerijetko ba$ preko drevnih
ambijenata i njihove usmene knjiZevnosti. Kazemo li da je sredi$nji dio
poslijeratne hrvatske knjizevnosti u znaku steéka, srednjovjekovnoga
nadgrobnog spomenika, onda pri tomu mislimo da je sam stecak, pa i
epigrafika inade, sadrZajem i oblikom vrlo ¢est ili da je rije¢ o govoru
drevnih ambijenata i uopée o usmenoj knjiZzevnosti &ji su interpolirani
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primjeri iz razdoblja steéaka.’® (Podsjetimo se: tekst sa ste¢ka ulazi u
zbirke usmene poezije.) Ta tvrdnja dasto biva jo§ uvjerljivijom pridru-
zimo li navedenim posudenicama pisanoknjizevne podatke preuzimane
iz srednjovjekovlja i drugih najstarijih razdoblja ili pak ona pjesnicka,
prozna i dramska djela koja primjenjuju regionalno usmeno stvarala-
S§tvo u skrbi za narodnosno i nacionalno (npr. Kaleb, BoZié¢, Franidevié,
Vudeti¢ i drugi). Kada govorimo o ovomu tipu knjiZevnosti, ne pretpo-
stavljamo dakle samo razlogovsko filozofsko pjesni§tvo i eventualno
prozu gdje bi steéak funkcionirao kao filozofski znak za apsolutno vri-
jeme i apsolutni prostor, ve¢ je taj postupak svojstvo i izvanrazlogovsko-
ga stvaralastva. Ako ne niSta drugo, drevnost oznaluje solilokvijalnost
u suvremenosti: dadto, paralelno oskudnoj suvremenosti. Nego, drev-
nost je ipak najceSée u funkciji nacionalnoga elementarizma, koji poje-
dini pisci, u posebnim maslovima, nadopunjuju solilokvijalnodéu. Takva
je npr. Miriéeva, Lausiéeva, Raosova itd. proza; Ujeviéeva, Dizdarova,
Kastelanova, IvaniSeviéeva, Pupadiéeva, Horvatiéeva itd. poezija. Tako
biva i u jednomu dijelu dramskoga stvaralastva. U tumadenju svijeta
kao stroge slike, svijeta historijski nepromjenljiva, usmena knjiZevnost
biva sredstvo apsolutizacije i vremena i prostora. Od drama koje dekon-
kretiziraju i prostor i vrijeme, veé smo spominjali Budakove Zedan izvor
i Nakot Balabana. Medutim: kao u poeziji i prozi, i ovdje jedan dio stva-
ralaca odstupa od takve sheme, poznate i dalje od hrvatske knjiZevnosti.
Nova ¢e varijanta takoder totalizirati vrijeme, ali ée — za razliku od prve
— konkretizirati prostor, isti¢uéi tako nacionalnu baladi¢nu dijakronij-
sku istost. Raosova tragedija Autodafe moga oca npr. primjenjuje na-
rodnu gradu i geografski definira dramski tok, ali se novovjeka zbi-
vanja vertikalno izjednaduju s proslima semantikom srednjovjekovnoga
stecka, koji inade faktiéno opstoji u mjestu zbivanja dramske radnje.'¢
Apsolutizacija vremena desto je zaceta ili biblijskom pojavom svijeta
ili prapodetkom nacionalne povijesti. Zato npr. u Lausiéevu romanu
Kla¢ina (1970; srodnu c¢e apsolutizaciju vremena provesti i Raos u
Prosjacima i sinovima) biblijska imena od Adama pa nadalje i biblijski
stil bivaju komplementirani narodnim stilom i narodnim imenima, pogo-
tovu $to biblijska imena karakterizira zla krv, Zeleéi na taj nadin suge-
rirati praistost ljudskoga roda, te u njoj i nacionalne povijesti, koja je
bez izgleda na promjenu, pa to onda biva ilustrirano likovima i zbiva-
njima posudenima iz epske poezije i baladom, koju se u svrhu poisto-
vijeéivanja proslosti i sadaSnjosti, izvodi poantirano u nase dane:
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Gavran grée na jeli zelenoj,

A vuk vije na stini studenoj.

Pa mi gavran tica progovara:
»Bolan vuée gladni pobratime,
Ima I’kakva po klancima mesa?«
Odgovara zlogodina vuce:

»0j gavrane crni udesnice,

Puni klanci sasiGena mesa !« (Itd.)

Po prilici u isto vrijeme (godinu dana prije: 1969) objelodanjena je dra-
ma Nedjeljka Fabrija Cujete li svinje kako rokéu u ljetnikovcu nasih
gospara? U nju ¢e zavrsno biti interpolirana narodna pjesma biblijske
motivike:

Pise knjigu Kriste gospodine
a na ruke staroga Abrama

da ¢e njemu na obide dojti,

§ njim cetiri sveca vandelista,
oni ne¢u mesa janjecega,

ni baskota kruha bijeloga,
niti oéu vina crvenoga,

veé da kolje sina Benjamina
da ga njemu za obide sprema.

Interpolacija upravo toga primjera opravdana je poetickim podacima
djela: S$to je drama srednjovjekovni mirakul, dakako u paraboli¢noj
stilskoj funkciji; Sto poistovjeéuje povijesna razdoblja od Iljudskoga
iskona do primjene na hrvatsku istost i $to u tomu istomu nacionalno-
-egistentnomu kontekstu tumaéi bitna moralna pitanja naSega vremena
i znadenje Zrtve i odanosti u ljudskomu i navlastito nacionalnomu opstan-
ku.l” Zavr3avajuéi dramu, Fabrio je imao na umu jednu varijantu
taman citirane pjesme u kojoj nakon $to je otac bio spreman iskazati
Bogu ljubav Zrtvovanjem sina, ¢uje se iz visina Bozji glas da toga
ne &ni jer mu je milost veé usliSfana. No, ovdje je doSlo do odstupanja
od toga sadrzaja jer je u drami, a za razliku od pjesme, izostao razlog
za milo8éu: nakon §to brojni glasovi Zudno vape milost u oluji koja
potapa bastinu, éuje se Nadglas koji poantno zavrS8ava dramu odsjecé-
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nim NE! Nacionalne dijakronijske oznake posudene su ili iz usmene
knjizevnosti ili iz epigrafike. Ime Vitko, na primjer, kako se zove dram-
ski lik koji tragiéno skonéava svoj Zivot, preuzeto je svrhovito iz gla-
goljskih natpisa. (Drevna epigrafika i usmena knjiZzevnost — od epigra-
fike npr. Ba$éanska ploda i steéak — srodno su srasli i u Pupadiéevu
ciklusu Moj kriZ svejedno gori.) Primijenjena je i narodna pjesma Ma-
rina kruna, za koju su povjesnidari sve tamo od Vitezovica drzali, valj-
da pogres$no, da govori o propasti hrvatskoga kraljevstva i hrvatske
samosvojnosti. Tako je shvaéa i Drago IvaniSevi¢ interpolirajudi je
segmentarno u zbirku Jubav. U istu svrhu biva komentirana epska
deseteratka pjesma zajedno s poezijom dugoga stiha (bugarSéica) a
ujedno i povezivana s pisanoknjiZzevnom Urotom Zrinjsko-Frankopan~-
skom i s povijesnim podatkom tragi¢no oditovanim u Be¢komu Novomu
Mjestu (Wiener Neustadt). Starica Nuncula sluzi se narodnom mislju
i adaptira narodne poslovice osnovnoj ideji djela: Jao si ga onome tko
tudu ili vlastitu vatru zaprete; Jer receno je: »Tko vlastitu kucéu zapu-
sti, vjetar Zanje«. Jedan lik sluti prisutnost drugoga lika »poput zlog
junaka iz narodne price«: »U hu, u hu, suznju, ovdje fovjedéja kost mi-
rife; koji imade? kazuj odmah!«. Scenska se radnja zbiva u vremenski
nepovoljnim uvjetima (dasto, metafori¢ki) pa je umetnuta jedna molitva
koja se u narodu izgovara onda kada grmi, zajedno s narodnim vjerova-
njem koje likovi prepridavaju, da ¢e Irudicu Sv. Ilija usmrtiti na Sud-
nji dan jer je dala pogubiti Sv. Ivana Krstitelja.?® Sudnji dan navje-
S¢uje vjefna Nuncula, a realizirat ée se na kraju drame u obliku poto-
pa. U traganju za usmenoknjizevnim i etnokulturolo$kim gradivom ko-
jim bi ostvario dramskg htijenje i potkrijepio dramsku ideju o propa-
danju i rasutosti bastine — da parafraziramo leksik jedne Horvati¢eve
zbirke pjesamal® koja je motivski srodna Fabrijevu mirakulu umjesto
da navodimo druge pjesni¢ke i prozne naslove — autor je trazio pri-
mjereno gradivo po zbirkama usmene knjiZevnosti. Molitvicu i komen-
tar uz nju autor je vjerno preuzeo iz 27. knjige edicije Pet stoljeca
hrvatske knjiZzevnosti: Narodne drame, poslovice i zagonetke, priredio
Nikola Bonifa&i¢ RoZin, Zagreb, 1963.20 Lirske je pjesme preuzeo iz Na-
rodnih lirskih pjesama, knj. 23. iste edicije, priredio Olinko Delorko,
Zagreb, 1963.21

Iz istih vrela, ali u puno obilatijoj mjeri preuzet ée Dubravko
Horvati¢ usmenoknjizevno gradivo i njime oblikovati »fantastiéni igro-
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kaz u tri ¢ina na temu iz davnih vremena« pod naslovom Sveti Juraj
i zmaj.

Ostvarujuéi djela istoga poeti¢koga htijenja, dogadalo se da je vise
autora primjenjivalo iste usmenoknjiZevne tekstove, pa &éak posezalo i
za istim vrelom. Navedena pjesma iz LauSiéeva romana (s manjim
razlikama) prisutna je i u Horvati¢evoj spomenutoj drami, koju je ovaj
doslovno preuzeo iz Delorkove zbirke. Spominjali smo Marinu krunu,
koju koristi IvaniSevié¢ u poeziji, Fabrio u drami, a prisutna je i u
Delorkovoj zbirci. Srednjovjekovnu legendu i nasu pisanoknjiZevnu pje-
smu o tome kako je Sveti Juraj savladao viSeglavoga zmaja pretvara u
dramski oblik Horvatié¢, a to isto ¢ine s bajkom sliénoga sadrzaja Muji-
&ié, Senker i Skrabe u Priobalnomu triptihu ili Domagojadi: ovdje Hor-
vati¢ primjenjuje jurjevske obredne pjesme, oni pak u komediji Kako
skinuti boga ili Plut, itd.

Onako kako u pjesmama Sezdesetih godina prizivanjem starih na-
rodnih pjesama totalizira vrijeme, a w dvostihu s naslovom Steéak i vri-
jeme i prostor, tako ée Horvatiéevo doslovno prenoSenje zapisa sa ste-
¢aka, zajedno s lirskom pjesmom, brojnim poslovicama, basmama, moli-
tvicama, blagoslovima itd. funkcionirati i u dramatizaciji srednjovjekov-
ne legende o Svetomu Jurju i zmaju. Veé ¢injenica da je usmenoknji-
Zevno gradivo iz razli¢itih narjedja odnosno da se njime sluZe seljaci, a
ne Vojvoda i njegov zmaj kao nosioci zla, dostatno jasno govori da je
rije¢ o nacionalnoj problematici u povijesnoj okosnici. Dijalozi su prot-
kanl nekim stihovima iz teksta Pisan Svetago Jurja s kraja 14. stoljeéa,
takoder izri¢ajnim cjelinama iz drugih djela starije pisane knjiZevnosti;
ali ono ¢ime je medievalna tematika oblikovana, preteZito je izraz viSe
oblika usmene knjiZevnosti, a ponajveéma fakti¢nim cjelovitim zapisi-
ma. Scenska radnja zapolinje primjenom usmenoknjiZevnoga primjera
iz Ranjinina zbornika (1507) »Rode moj, moj dobri rode« i isti ée ga lik
naknadno ponavljati vise puta. Buduéi da taj zapis donosi Delorko u
Narodnim lirskim pjesmama i buduéi da Horvatié¢ interpolira vise balada
iz te zbirke,2? zakljuéujemo da je i taj primjer odatle a ne mozda iz
Starih pisaca hrvatskih. Dijalozi su tvoreni mnogim poslovicama razli-
¢itih dijalekata, a izabrane su prema tematskomu kriteriju igrokaza, Sto
znac¢i prema moguénosti izricanja narodne neprestane borbe protiv zlih
sila,® a ponajviSe ih je iz Bonmifadiéeve knjige Narodne drame, poslovice
i zagonetke. Dasto, tu su i brojni frazeologizmi kao dijelovi narodne
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kolokvijalne redenice; zatim poredba, metafora, kletva: Svi puni pameti
kao pijavica kostiju (str. 51); tresti se kao $iba (54); tako mi ocinjeg
vida (54); tako mi zemlja kosti ne izbacivala (54); kamen i zidovi u
ovom gradu imaju usi (56); sravniti nekoga sa zemljom (63); nestao kao
da ga zemlja crna progutala (67); dati petama vjetra (67) itd. Onako
kako bivaju umetnute pojedine sintagme Pisni Svetago Jurja i drugih
medievalnih tekstova, tako se umecu i dijelovi ste¢ka —

JURAJ: Ah, nije mi do smijeha, ma druzino, nije nikako.
Idem ovom zemljom, a svugdje mramorovi onih 3to ih sa
zla dojde konéina, pa jo§ mole da im kosti tko ne pretresa,
a od njihove pak ruke nitko ne bi mrtav, ni dan ubit... (70).

Narodna misao i narodna vjerovanja u nepromjenljivomu kontekstu
zla s kojim se marod mnosi, takoder su prisutni u govoru seljaka: kuéni
vragodusi, vragomile i vragoceda (49); zmije i jakrepi (57); Mraéaj, More,
Hudej i drugi vragodusi i vukodlaci (61). U dramskom su tekstu prisutni
i narodni retori¢ki oblici, egzorcizmi kojima se istjeruju zli duhovi; bas-
mu npr. izri¢e Starac kada se seljaci suéeljavaju sa strazom Vojvodinom
(69—70):

Sactuvaj, Boze,

od rdavih oéiju,

od zlodestih ustiju,

od svake muke i bola,

i teSkoce i uroka.

Od devet osam

od osam sedam

od sedam Sest

od Sest pet

od pet &etiri

od detiri tri

od tri dva

od dva jedan

od jedan — nijedan!

Vojvoda je zmajev namjesnik, a Sveti Juraj je branitelj naroda, pa

je ta basma primjerena scenskoj epizodi i ukupnom dramskom toku:
zmaj je devetoglava neman kojoj Juraj postupno i u ritmu odbrojavanja

115



basme od 9 do jedan i nijedan odsijeca glavu po glavu.% Starac izgovara
i jednu narodnu molitvu protiv zlih sila,®» a prethodno je autor primi-
jenio segment narodne retori¢ke vrste rugalice odnosno njezine podvrste
lagarije (50). Uz lik Svetoga Jurja prirodno su vezane prigodne lirske pje-
sme o zelenomu Jurju, pa se one zavr$no u kolu pjevaju nakon $§to je sa-
vladan zmaj (73—74). Osim §to je na taj nadin ocrtan narodni Zivot, men-
talitet, svijest, teznje, autor govorenu redéenicu ostvaruje i epskim deseter-
cima i lirskim stihovima (najéeSée osmercima i sedmercima), takoder dikci-
jom narodne pjesme. U tekstu su svitakvi primjeri vrlo &esti, nadu se &ak
i u didaskalijama. Buduéi da je Sveti Juraj narodni patron, narodmi ée
likovi blagosivati sveca-osloboditelja elementima narodne zdravice.?
Srednjovjekovni dogadaji, starinska usmena poezija, srednjovjekovni
nadgrobni »bilig« zvan steéak, etnokulturolo$ki i povijesni medievalni
podaci kao sredstvo govora svakoj suvremenosti, obiedinjeno su se nasli
i u Bosanskoj trilogiji Nikole Sopa,? pjesnika metafizitkih i kozmid¢kih
preokupacija, koji se eto potkraj Zivota vraéa drevnosti zavi¢aja. Ta
drama u slobodnomu stihu ili pak dramska poema uvjetno je povijesna;
ona dodu$e koristi povijesni podatak propasti srednjovjekovne bosanske
drzave (scenski se postavlja u godinu 1463); ona uvaZava drustvene i
duhovne realije — kralj Stipan, duhovno i egzistentno-povijesno zna-
éenje bosanskih franjevaca, odnose s Rimom, trgovinske i druge veze s
Dubrova¢kom Republikom i naravno prodor Osmanlija — ali povijesni
podatak ni ovdje ne funkcionira faktografski, veé je naprotiv izdignut
na mitsku razinu ahistori¢nosti, pa je Trilogija i primjenom usmene
knjiZevnosti i spoznajno integrirana u stilski tipiéno poslijeratno hrvat-
sko stvarala$tvo. Autor uvaZava narodni govor ikavicu, foneme i mor-
feme ambijentalnoga, medievalno pretpostavljenoga govora, a ponajvise
usmenu knjiZzevnost i njezin izraz. Bosanska trilogija je naslovljena tako
da su veé izvanjski primjetljivi ambijentalni narodni podaci: Na bosan-
ski Ivandan (prvi dio), Kroz vrevu steéaka (drugi dio) i Bosna Saptom
pade (treé dio). Naglaseno je primjetljiva prisutnost usmene predaje i
legende kojima se uobli¢ava simboli¢ka predodzba suodnosa ljudske sile
i ljudskoga duha; tu su i ustaljeni oblici narodnoga Zivota; tu su i ma-
rodna vjerovanja, srednjovjekovna znamenja, hodocaséa, obredi, obidaji.
Stihovi su ¢esto tvoreni transformacijom epskoga deseterca i lirskoga
osmerca odnosno tipi¢nostima njihove fakture; zatim blaZom transfor-
macijom nekih podvrsta lirske poezije: tuzbalice, poskoéice, ljubavne pje-
sme, stihovanih molitvica, Pla¢eva Marijinih. Relativno su brojni pare-
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mioloki primjeri, narodna metaforika, sintagmatika, tautologija, pleo-
nazmi i srodni dijelovi kolokvijalnoga narodnog stila. Sav je taj usmeno-
knjizevni i kolokvijalni materijal transformativno prenapregnuto inter-
poliran u individualizirani moderni stih, a sluzi kao naznaka medievalno-
-ambijentalne, ali i nadpovijesne i nadambijentalne egzistentnosti. Cijeli
je dramski tok zapravo oblikovan usmenoknjiZevnim prilogom. Jezi¢no
i stilski on je transformativno individualiziran i otkrivamo ga u potpovr-
Sinskom sloju, sadrzajno je pak razradivan, zadrzavajuéi apstrahirana
svojstva, metaforiénost, paraboli¢nost primijenjeninh primjera. Svojstvc
usmene knjiZevnosti da stvarne podatke apstrahira, autor ne otéitava
niti konkretizira: npr. poredba »malen kao zrno« neée uopée biti primi-
jenjena, veé ¢e lik stvarno postajati malen tako da ga turske uhode ne
pronalaze; ili poslovica Bosna $aptom pade ne poantira povijesne é&inje-
nice po kojima je Bosna brzo pala, veé dramski tok tee apstrahirano i
Sapat scenom odista traje. Tako su razradivane npr. i legende i sadrZaji
drugih usmenoknjiZevnih primjera, pa likovi po istoénjacki lete na sago-
vima, jedan je lik dramski stvarno prisutan na tristo mjesta, pri éemu
se podrazumijeva mnos$tvo utvrda, itd. Za svakoga istrazivada pravo je
zadovoljstvo rekonstruirati primjenu usmenoknjizevnih posudenica u
stilskom oblikovanju djela. Navest ¢éemo nekoliko ilustrativmh potvrda.
Evo prvo nekoliko deseteraca (s naznakom stranice u knjizi): usred ove
pokore ivaja (12); i mestanu svati u plamenu (22); Kakvo (to) ¢udo nad
Bosnom se zbiva (29); medu steCke sitno zaigrajte (45 — osim deseterca,
»sitno zaigrajte« je i postpauzni dio epske formule); Ne zna$ pravo kome
(vedi) selam dati (74) i slitno. U segmentu

Odletjese, preletjeSe ti gavrani crni,
i sletjeSe na carevo polje (31)

prvi je deseterac ispostavljen uvaZavanjem prve a izostavljanjem druge
rije¢i od éetiri sloga, oba puta pretpauznoga dijela, ili obratno: izostav-
ljanjem prve a uvazavanjem druge rije¢i. To ocjenjujemo transformacij-
skim postupkom u primjeni epskoga stiha i jedan je od &eS¢ih nadina
oblikovanja redenice bez obzira na to o kojemu je usmenoknjiZevnom
podlosku rijed. Navest éemo i nekoliko fragmentarnih epskih tipi¢nosti,
ukrasne pridjeve, sintagmatiku i leksik: silni, raja, jezditi, danak, dran~
gulija puna, ljuta gujae, svitli car, rusa glava, junaéki megdan, Seéerli
dakonija, virna sluga, alaj barjak, srmali dolama itd. U stihu i prvi od
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sviju kralj Stipane (11) vokativ je u funkeciji nominativa, u stihu »Otku-
da ti ovdje, neznana katano« upotrijebljen je postpauzni dio epske for-
mule koja u epskoj pjesmi ima svoju varijantu-formulu meznana delijo,
a ovdje se ne upotrebljava, dok je sintagma neznana katano udestalo
prisutna. U dvostihu

on te veé¢ ¢eka u busiji
u jadikovcima onim u klancima (57)

doslo je do pretvorbe epske sintagme klanci jadikovci razdvajanjem for-
mulativnih dijelova a primjenom reduplikacije prijedloga kao postupka
usmenoga pjesniStva. Na deseteratkoj formuli tvorena je i slijedeéa me-
tri¢ko-sintakti¢ka cjelina: ali on ode dalje od vrata do vrata, od kule
do kule (77). Na versifikacijsku razinu epskoga deseterca izdignuta je i
poslovica Bosna Saptom pade:

kako Bosna niti pisnu niti §krinu,
nego muklo gluvim Saptom pade (78).

Sliénih bismo potvrda mogli navesti i opetovati transformativne postupke
s obzirom na lirski stih, navlastito osmerac. Za razliku od epske pjesme,
iz Trilogije bismo mogli izdvojiti cijele grupe (ransformiranih lirskih
pjesama viSe vrsta, koje na dotiénu mjestu stoje kao zamjena stvarnim
usmenolirskim primjerima (npr. na str. 25, 31, 65, 67, 73. i drugdje).
Onako kako smo jedan Sopov stih rekonstruirali kao dva narodna dese-
terca, tako je tekst sa stranice 27. Sto ga izgovaraju kupadcice

ONE POD VRBAMA: Kriju jadni da nas vide. Silna ¢uda &ini
sada Ivandanski Zarki dan

moguce ot¢itavati kao tri osmerca, pri ¢emu je zadnjemu oduzet demi-
nutivni slog ak, pa umjesto rime sada/danak dolazi do versifikacijskoga
poremecaja. Rekonstrukeciju je moguce provesti i obratno: drugomu os-
mercu oduzeti zadnji slog, pa bi zadnja dva stiha bili sedmerci i jo§ k
tomu rimovani. Jedno i drugo je autor htio i sugerirati i izbjeéi te je
onakva postava upravo namjerna. Provedenim postupkom zadrZan je
usmenoknjizevni ritam, individualiziran je stih i pribliZen govorenomu
jeziku a da uz to nije ni izraZajno prekinuta veza srednjovjekovnoga
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narodnoga podatka s na§im vremenom. Naprotiv: obilje usmenoknjizev-
noga gradiva ambijentalizira srednjovjekovlje, a njegova transformacija
provodi transmisiju povijesnoga podatka na razinu mitskoga. Sto se tide
primjene i transformacije pojedinih lirskih pjesarna, navest éemo samo
jednu poskoéicu funkcionalno tipi¢no transformiranu i interpoliranu.
PadiSahove uhode ¢&eSljaju Bosnu tragajuéi za kraljom Stipanom, koji
je »usitnjen u mnos$tvo svojih prisutnosti«, pa ga uhode mogu ¢uti, ali
ne i uhvatiti, kralj Stipan u tomu smislu i u skladu s vje$tim izmicanjem
brojnim potjerama, govori u stilu poskoédice:

KRALJ STIPAN (sebi u uho):

Oj, uhode, nadite me,

busija vam vasih noénih,

Saptanja vam poponoénih,

sluhova vam osluskivih,

i njuhova onjuskivih,

najmanji sam i stog me nije strah,
nije, nije,

haj, haj —

nek me sada nade padiSah,

kad sam rasut na sva mista,

ima me na trista trista —

hop — hop — (kralj Stipan se nasmijao i poskoéio).

Dramski tok zavrSava lirskim osmercima i epskim desetercom. Nakon
razgovora PadiSaha i franjevea Vrandela, kao najuzoritijih zastupnika
dviju strana u srazu, u kojemu siromas$ni fratar odituje svoju duhovnu
nadmoé¢ i odlazi, PadiSah Zali za njegovim drustvom:

Sto stadoste, ko ukopani,

potecite za njim svikolici koliko vas ima.
Ajte svi. I ti paso Mahomete.

Naprid naprid.

Vratite mi Vrandela.

Vratite mi div ¢ovika.

Vratite mi jedinog insama.
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Vrandeo je povijesni lik i u toj je epizodi poetsko-spoznajno osmisljen
povijesni podatak po kojemu je fra Andeo Zvizdovié 24. svibnja 1463. na
Milodrazu kod Kiseljaka dobio od sultana Mehmeda II. Ahdnamu prema
kojoj franjevei i njihovi vjernici mogu slobodno Zivjeti u granicama tur-
ske carevine.

Izjednadivanje povijesnih razdoblja, govor drevnih ambijenata na3oj
suvremenosti, primjena najstarijih etnokulturolo$kih i usmenoknjiZevnih
posudenica izmije$anih s onima iz pisane knjiZevnosti, svojstvo je i scen-
skih tekstova $to ih zajedni¢ki piSu veé spominjani Muji¢ié-Senker-
-Skrabe. Nego, njihovi tekstovi povijest interpretiraju komediografski
i satiriéno. Stariji i najstariji historijski podaci uvijek su dovodeni u vezu
s razdobljem iz kojega se na proSlost motri, pa ta djela demitologiziraju
povijest i ignorantski se odnose prema drustveno-povijesno priznatim
vrijednostima. Ta ih stilska komponenta pribliZava stilu tzv. mlade proze.
Komediografsko-satiriéni ugodaj ostvaruje se foni¢no-brojili¢kim stilom.
a s obzirom na to da su svi povijesni segmenti vrijednosno izjednadéeni
i uvijek mjerljivi naSom suvremenoscéu, te su drame jo¥ i u stilskomu
kontaktu s onim dramama koje groteskno tematiziraju danas$nju stvar-
nost u moralnomu, socijalnomu, politickomu itd. smislu. Svima je tima
tekstovima svojstvo apsolutizacija vremena, a u pravilu i konkretizacija
prostora, bilo izravno bilo aludiranjem. Ta ée komponenta uvjetovati npr.
relativnost ili nepostojanje scenskoga vremena, pa ¢e na sceni novovjeki
povijesni likovi komunicirati s onima iz najstarijih razdoblja ili ée isti
likovi prelaziti iz razdoblja u razdoblje bez ikakvih poteikoéa. NaSoj su
analizi dostupni samo tekstovi objelodanjeni pod zajednidkim naslovom
Porod od tmine, Zagreb, 1979. U Priobalnomu triptihu ili Domagojadi
glavni lik prolazi kroz tri razli¢ita vremenska perioda a s istim nega-
tivnim ishodom za njega. Tu istost preteZitim dijelom ozna&uje usmeno-
knjizevno gradivo. Prvi dio triptiha ostvaren je dramatizacijskom para-
frazom bajke, pa ovdje sluga Domagoj savladava viseglavoga zmaja i
biva izigran od mleta¢koga duZda, ne dobivsi obeéano blago niti duzdovu
kéer za Zenu. Druga je slika smjeStena u domaéi primorski gradié, a po-
vijesno razdoblje oznaéuju likovi Zandara, financa i trgoveca kojemu je
Domagoj, kao i prethodno duZdu, sluga. Oni kao mjesni vlastodrici izi-
gravaju Domagoja tako da ga Salju u Pulu na viSegodi$nju carsku sluzbu.
Osim brojilicko-akusti¢kih elemenata, koji su u funkciji drustveno-sati-
ri¢ne i moralno-lascivne fabule, usmena je knjiZevnost prisutna lirskom
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poezijom i priocbalnom varoskom pjesmom. U trecemu je dijelu opeto-
vanost zbivanja tumadéena poslijeratnim razdobljem, koje naznaéuju: raz-
voj turizma, gostarbajterstvo i novi mjesni vlastodrici, sada nazvani dru-
govima. Time je taj dio, iako s manje usmenoknjizevnoga priloga, dru-
§tveno-groteskno srodan BreSanovoj Predstavi Hamleta. Motivsko-gro-
teskna srodnost biva proslijedena jos i na komediju Kako skinuti boga
ili Plut, u kojoj ¢e takoder narodna pjesma izjednadivati razdoblja, od
starogréke mitologije do asocijacija na novovjeki period. U treéoj slici
Domagojade »drugovi« se ponasaju srodno onima iz Predstave Hamleta,
a da je u Plutu sadrZaj vremenski i geografski izjednaédivan, oznatuje to
8to u srazu bogatih i siromasnih, plutokracije i demokracije, te prevrat-
niéki motivi uvjetuju izvedbu revolucionarne poezije srodne onoj u
BreSanovoj groteski. Komedija Kako skinuti boga ili Plut pisana je pre-
ma motivima istoimene Aristofanove komedije, pa je i ovdje u kariki-
ranom srazu bogatstva i siroma$tva prisutna cijela galerija povijesno
poznatih likova (pjesnika, filozofa, govornika, gradana) ali i seljaka, ro-
bova, bogalja i drugih. Seljaci, robovi, invalidi, obespravljeni, muza-po-
kroviteljica siromastva, govornik stranke siromasnih pjesnikinja i sve
ostalo 8to je u sloju siromasnih ili zastupa njihove interese, zajedno sa
zborom, poluzborom i zborovodom govori u stilu naSe narodne pjesme.
NajéeSée je to epski deseterac, nerijetko i formulativan, ali i u stilu
lirske pjesme, npr. prigodno-jurjevske (Lijepi Hromil krijes nalaZe itd.,
&in peti); tuZbalice i drugih usmenoknjiZevnih lirskih primjera. OpseZan
usmenoknjizevni prilog u funkciji je izjednadivanja starohelenskih i novo-
vjekih zbivanja te dvaju prostora i njihova medusobnoga komuniciranja.
On je i u funkciji muzi¢ko-akusti¢noj i satiri¢noj. Ta komponenta muzi-
kalnosti i akustidnosti $to je ostvaruje upravo usmenoknjizevni postupak,
stilski intenzivira komiénost, ironidnost i satiriénost izvedbe. Rekosmo
veé da je fonidnost osnovno svojstvo svih tekstova $to ih pisu Mujidié,
Senker i Skrabe i da je ona postizana nasljedovanjem broji¢koga nadina
izraZavanja. Ona u poezji, npr. Dizdarovoj, Balogovoj, Kastelanovoj i
drugoj biva asemanti¢na, kao i u narodnoj brojilici, ostvarujuéi estetiku
akustiénosti, ali u istih pjesnika biva i semanti¢na izri¢uéi lakrdijaski
ekstrovertirani ljudski postupak u dvojnomu odnosu prema svijetu. I
akusti¢nost i rugali¢ka semanti¢nost medusobno su uvjetovani u svima
trima naslovima Poroda od tmine. Rima je redovito sredstvo oblikovanja
teksta. Ona ili inicira slijedeéu, rimovanu, reéenicu samo akusti¢koga
udinka ili pak stilski markira lascivne sadrZaje, koji su nesumnjivo bili
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opsesija vremena kojemu se pripisuju, jednako kao i naSe suvremenosti
koja u dramama komunicira s u tom smislu srodnim proslim razdobljima,
pa bi lascivnost bilo pogresno spoditavati autorima. Jedno takvo razdob-
lje zacijelo je i tzv. humanizam kao meduvrijeme izmedu srednjovje-
kovlja i jednako moralno realnoga 17. stoljeéa iz Novele od stranca, prve
komedije u Porodu od tmine. Brojili¢ki je naéin izrazavanja mnajkom-
pleksniji u Tri gracije »drugoga ata« navedene komedije. A veé i njezin
naslov Novela od stranca oblikovan je brojilickom jezi¢nom igrom. Zatim
su u tekstu dva lika jedne stvarne osobe: Marin Drzi¢ i Marino Darsa, pau
drami sami sebe susreéu i na tomu je podatku oblikovana jedna scenska epi-
zoda. To znadi da se, kao i u brojilici, estetika postize duhovitim postup-
cima u komponiranju teksta; isto tako stvaralatkom igrom unutar jezika,
a ne samo jeziénim znadenjima odnosno fabularno. Komiéno-duhoviti
udinak me postiZe se uvijek dovodenjem likova u komiéne situacije, veé
se on ostvaruje postavljanjem jezi¢nih podataka i strukture djela u du-
hovite suodnose. Retori¢ko-brojilicko nadigravanje oblikovnim gradi-
vom uvjetuje pobrkanost povijesnih suodnosa i rugali¢ki priblizava ove
tekstove narodnim lagarijama (npr. tipa »Poranio Kraljeviéu Marko //
prije zore na cetrnaest dana«). Foni¢no-brojilicki naéin izraZavanja pri-
mjenjivan je najvi§e u svrhu ostvarivanja estetike akusti¢nosti i prisutan
je u svima spominjanim naslovima trojice autora. Prisutan je, &ini se
(kazemo tako jer tekst nije objavljen, pa stoga ni dostupan analizi), i u
njihovu najnovijemu djelu. Djelo nasljeduje foniénost brojilice i reto-
ri¢ko-brojilitko nadigravanje ponovno povijesnim podacima istarsko-
-dalmatinskoga priobalnog pojasa, ambijentalnim obredima, obiéajima,
anegdotama i obilato je iskoridtena zvonkost puékoga govora doti¢ne sre-
dine. Da je rije¢ o brojili¢koj igri jeziénim elementima, upuéuje jo¥ jed-
nom sam naslov: Hist(e o)rijada se dade otéitavati kao Historijada, $to
je u skladu sa sadrZajnom osnovicom dramskoga toka, takoder Histeri-
jada, $to je u skladu s dramskim htijenjem i interpretacijom povijesnih
podataka, ali i Histrijada, izvedbeno dakle, jer su je ljeti 1983. prikazivali
Histrioni po Istri. ,

Svrha je ovoga ¢lanka bila potvrditi pretpostavijenu prisutnost i
funkeciju usmene knjiZevnosti kronologkim i tipoloskim slijedom u posli-
jeratnoj hrvatskoj dramskoj knjiZevnosti. Provedena tipologija dramskih
tekstova potvrduje barem dvoje: a) da su osnovni stilovi poslijeratne
poezije i proze analogni onima u dramskomu stvaraladtvi i da je us-
mena knjizevnost zbog naglaene prisutnosti i kompozicijske funkcional-
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nosti vrlo prikladan kriterij za deskripciju poetike razdoblja; b) da je
poput poezije i proze, i veéina dramskih stilova koristila usmenoknjizevni
prilog i da je on sadrZajno i funkcijom srodan u svim trima oblicima.
Ovdje otéitana prisutnost i funkcija usmene knjiZevnosti u suvremenoj
drami zacijelo pomile pretpostavljene interferente granice od drame re-
gionalnoga realizma do ostalih scenskih tipova; taj se raspon krece od
prvih, naslijedenih iz predraéa do kronoloski najnovijih stilova. Svaki je
dramski tip uvijek prema svojim unutrasnjim zahtjevima, $to znadéi spe-
cifitno dramskoj poetici, posezao za usmenoknjiZzevnim i etnokulturolo$-
kim podacima. Onako kako ne bi bilo moguée razumjeti unutrasnje to-
kove dramskoga stvaralastva bez regisiriranja evropskoga konteksta, jos
manje bi bio mogué njegov poeti¢ki opis bez prepoznavanja usmenoknji-
zevnog konstitutivnoga priloga.

BILJESKE

1 O opiranjima usmenoj knjizevnosti i o iskljuéivom proteziranju izvanj-
skih smjerova, kao i suprotstavljanju takvoj koncepciji, dao sam veé neko-
liko temeljnih naznaka u raspravi Usmeno stvaralastvo u suvremenoj hrvat-
skoj poeziji, »Radovi Zavoda za slavensku filologiju«, Zagreb, 1983, knj. 18,
a konstitutivni prilog usmene u pisanoj knjiZzevnosti registrirao jo§ i u ras-
pravi Funkcija usmene knjiZevnosti u poslijeratnoj hrvatskoj prozi, »Umjet-
nost rije¢i«, Zagreb, 1979, br. 4.

2 U knjizi IV. Kolarovih Sabranih djela, Zagreb, 1971, objavljena su sva
njegova scenska djela. U prvom su poglavlju Kazali§na djela, u drugom Film-
ski scenariji, u treéemu jedan tv-scenarij. Na kraju knjige je Dodatak u ko-
jemu su »prvi pokusaj, varijante i fragmenti«. U tomu je dijelu i Seljacki
Zivot u slikama seljaka.

3 Branko Heéimovié u predgovoru knjizi 146. edicije Pet stoljeca hrvat-
ske knjizevnosti, u kojoj su izabrana djela Pere Budaka i Fadila HadZiéa,
Zagreb, 1977, str. 15. U toj su knjizi na stranicama 27. i 28, u Bibliografiji,
navedena sva glavna izdanja Budakovih djela, pa ih mi ovdje ni za drame
neéemo posebno navoditi. Navodimo samo godinu prvoga izdanja jer nam je
Budak vrlo prikladan za praéenje mijene dramskih stilova i prisutnosti odno-
sno funkcije usmene knjiZevnosti u njima. To nam je ujedno prilika da na
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ovomu mjestu kazemo da je Budak inafe u svomu stvaralastvu oblikovno
obilato koristio usmenoknjiZzevno gradivo: Pun pogodak, libreto za pudku
operu u dva dijela, »Hrvatsko narodno kazaliSte«, br, 4, Zagreb, 1966; br. 8,
1966; Svilen konjic, pjesme, Zagreb, 1968; Sanci u bezdanci, pjesme, SADAJ,
Zagreb, 1972; Za svakoga, nazdravice, dosmislice, smicalice, svatovéice, posko-
¢ice, popijevéice, pjesmicice, pri¢ice, nabrajalice i... SADAJ, Zagreb, 1972;
Igrali se konji vrani, Zagreb, 1977. Neke se Budakove pjesme koje su spjevane
na narodnu, nalaze i u pojedinim njegovim dramskim tekstovima. lzbor iz Bu-
dakove poezije, pa i one na narodnu, uvrstio je Heéimovié u navedenu knjigu.
Budakova poezija vrijednosno zaostaje za njegovim dramskim stvaralastvom,
ali kad se nalazi u drami kao usmenoknjiZzevni ili pisanoknjiZevni tekst, pri-
mjer je umjesno i funkcionalno interpoliran, $to zna¢i da nema razloga vri-
jednosnomu osporavanju.

4 Vidi tekstove navedene u bilje3ci 1.

Kada god isporedujem poeti¢ke podatke prisutne u drami s onima iz
poslijeratne poezije i proze, imam na umu doti¢ne rasprave, gdje se pojedine
tvrdnje mogu provjeriti. Ponekad sam navodio iste primjere ovdje i tamo.
Cinjeno je to zato da bi bila §to zornija bliskost dramskih stilova s onima u
poeziji i prozi. Dasto, takav postupak ne bi smio sugerirati uskost podudarnih
podruéja. Sve tri bi rasprave mogle inicirati jednu daljnju analizu kojom bi
se doSlo do potpunijega opisa triju paralelnih stilskih tokova, sa srodnim
opsegom i funkcijom usmene knjizevnosti u njima. Tako bi ujedno uslijedila
i potpunija deskripcija poetike razdoblja.

5 Imena likova su domadéa, uz opée nazive: Cobanin, Svira& prostenjari
itd. Ako se ve¢ radnja zbiva u planinskomu selu u kojemu suseljani proste-
njare, a u drami biva i govora o tomu zasto se proStenjari, lako bi bilo zaklju-
¢iti gdje se radnja priblizno zbiva kad bi ona bila stvarna, a ne fikcija. Autor
zapravo apsolutizira prostor, dajuéi mu time odliku izvornosti i drevnosti.
Stoga su spomenuti obredi, zatim glazba, kostimi i scena samo »folklorno«
stilizirani, a ne autenti¢ni.

6 Stoga su i likovi nazvani izvorno: Jablanko, Starina, Goran, Dunija,
Divljan, Silan, Drenko i srodno.

7 Donose¢i na navedenom mjestu i rukovet Budakove poezije, Heéimovié
je uvrstio i jednu takvu pjesmu spjevanu u epskim desetercima, 3to je izride
¢obanin u devetoj slici Zednoga izvora.

8 Kad bi bila jeziéno pravilna (nisam provjeravao nije li korektorska
pogreska) ta bi reéenica glasila »tako nosim dok se ne odmori«, a to je veé
epski deseterac, a ne samo njegov ritam.

% To su potvrde iz prve slike.

10 To su potvrde iz druge slike.

i1 1sp. pjesmu S koljena ma koljeno iz zbirke Groznica, Zagreb, 1960, i
zbirke Bedem, Zagreb, 1968.

12 U poslijeratnoj poeziji, prozi i drami individualni (solilokvijalni) i na-
rodnosni elementarizam, kao dvije bitne naznake poetike razdoblja, izraZavani
su naj¢esée trojako: biblijskim, starohelenskim i usmenoknjizevnim odnosno
etnokulturoloskim podacima. Nisu rijetki autori koji se sluZe svima trima sti-
lovima, pa tako nisu ni rijetke zbirke u kojima su takvi raznovrsni stilski
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ciklusi: jedan ciklus ili jedan naslov biva ostvaren jednim stilom, a ostali
drugim stilskim posudenicama.

13 wProlog«, Zagreb, 1980, br. 46.

14 To zakljuéujemo preteZito prema izvedbama. DoduSe, tri su njihova
scenska teksta objavljena u knjizi Porod od tmine (1979) pa smo u tvrdnji
sigurniji, ali se ona zacijelo odnosi i na srodne tekstove drugih autora koji
tiskom nisu dostupni analizi.

15 Za poeziju 1 prozu naveli smo nekoliko potvrda u ¢lancima iz biljeske 1.

16 Dramska se radnja zbiva u Lovreéu, nedaleko Imotskoga. Jedna nekro-
pola steéaka vidljiva je odmah po izlasku iz mjesta, s lijeve strane ceste koja
vodi u Imotski.

17 Drama Cujete li svinje kako rokéu... prema sadrzaju i oblikovnomu
postupku najsrodnija je Raosovim Prosjacima i sinovima (1971). Biblijsko i
usmenoknjizevno gradivo oznaduje prokletstvo koje je badeno na narod zbog
podinjena grijeha iznevjeravanja i pojedina su povijesna razdoblja markirana
podacima iz narodne kulture. Tematska srodnost i srodnost u oblikovnomu
postupku viSe tekstova napisanih gotovo u isto vrijeme, ne upuéuje uvijek
na zaklju¢ak o medusobnomu utjecaju. U jednomu Siremu kontekstu, dasto,
upuéuje i na to: doli¢na je tematika i njezino interpretiranje usmenoknjizev-
nim podacima zacijelo s vremenom bila prenoSena na mlade generacije. Iz
mnostva srodnih podataka, dostatno je izdvojiti narodne metafore Nigdina i
NedodzZija, navlastito frekventne u poeziji. To ujedno znaé¢i da je konkreti-
zacija prostora i njegova interpretacija ostvarivana i svima ostalima, za sta-
novito vrijeme uobi¢ajenima, usmenoknjiZzevnima i etnokulturoloikim posu-
denicama.

18 Irudica je zla Zena, vjestica, koja se povampiruje za vrijeme oluje. U
istomu je znadenju prisutna i u IvaniSevicevoj zbirci poezije Jubav.

19 Baiéina, Zagreb, 1982.

2 Iz nje je usput preuzeo i pokoju poslovicu, npr. SamoZivac divljaéinom
vonja (str. 106).

21 Delorko je pjesmama navodio varijante, pa je tako Fabrija zacijelo
uputio i na varijantu pjesme PiSe knjigu Kriste gospodine, ¢iji stihovi u dra-
mi nisu primijenjeni, ali koja je olito utjecala na oblikcvanje kraja scenske
radnje. Varijanta se nalazi pod brojem 8 prve knjige Matiéine zbirke, Zagreb,
1896, a naslovljena je Bog ku$a Marka.

2 Tako npr. tekst br. 171 naslovljen u Delorkovoj zbkirci Tesko je u tam-
nici, cjelovito i doslovno je preneSen u dramu na str. 55; a Zalosna djevojka
(br. 81) na str. 55—56; Gavran i vuk idu poznavati krv (br. 145) na str. 50,
uz izostavljanje nekih stihova. Itd. Svi primjeri oznacuju baladi¢nost narodne
povijesti.

2 Na primjer: Ki ¢ée kadéu umoriti, po glavi je mora biti (str. 49); Ko
judi muée, ne znaéi da su zajik zgubili (53); Tko istinu gudi, gudalom ga po
prstima biju (53); Bolje je vmreti nego vmirjati (56);... svak se svoje leine
pladi (58);... nije Zita bez kukolja, ni naroda bez izroda (58); Bit ¢e jednom i
u paklu vadar (58); Tko s wragom tikve sadi, same mu se o glavu lupaju

(8); Ki zlo dela, zlo ga Ceka (68); Tko zlo pocne, gore surdi (68);... svaka
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sila za vremena... a nevolja redom ide... (68);... bez stara panja — siroto
ognji§te (71);... jednima nikad dosti, @ drugima samo kosti... (71); itd.

% Tekst je analogan onomu pod brojem 34 a na stranici 324. u knjizi
Narodne drame, poslovice i zagonetke, Pet stoljeéa hrvatske knjiZevnosti,
Zagreb, 1963, knj. 27, priredio Nikola Bonifa¢i¢ RozZin. Horvati¢ je iz toga
primjera izostavio dva stiha i jedan polustih koji odudaraju od potreba dram-
ske epizode. Primjer je doduSe basma, ali je tvoren fakturom brojilice, kako
ina¢e brojilica znade graditi svoju kompoziciju npr. pojedinim molitvicama,
i obratno. Zbog kontaminacije dvaju oblika, dotiéni je primjer mogao Horva-
tiéu dvostruko funkcionalno posluziti. Primjer kao basma (egzorcizam) kojim
se C¢ovjek brani od zlih duhova, u funkciji je borbe protiv zmaja i zla §to
ga zmaj simbolizira. Brojilica pak bez sadrzaja je, ali zato ostvaruje estetiku
nabrajanjem muzi¢ko-akusti¢kih elemenata od 1 do 9 i zatim odbrojavanjem
od 9. do nultoga stupnja odbrojavanja, §to je ovdje u paralelnoj funkeiji uni-
Stavanja zla utjelovljena u devetoglavoj azdaji, kojoj Sveti Juraj skida gla-
vu po glavu.

% Sveti Toma Andelija

po svem svetu je hodija

tri povizma je sprosija

i upreja tanku zicu

i upleja tanku mrezu

i hodija po kruzerah

i smetlinah, pazdirinah

da bi ulovija strige,

comprnice, ukodlake

i slaboznjice... (50)
Tekst je preuzet iz Delorkove zbirke Zlatna jabuka, II, knjiga hrvatskih
narodnih balada i romanca, Zagreb, 1956, br. 68.

2% SELLJAK C: Prostrla ti sreéa put! STARAC: DuSmani ti pod nogama
stali / kano konju potkovi i &avli!... iz neba ti kapalo, iz zemlje ti ni-
calo... (70)

21 Nikola Sop, Bosanska trilogija, Sarajevo, 1980.
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